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El libro de Ricardo Pérez Montfort, es el resultado de un insistente
trabajo de bisqueda, observacién y conocimiento de las expresiones
culturales en México. Ricardo Pérez Monfort imparte en la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM cursos monograficos sobre esta
temética. Por algiin tiempo, sus alumnos soliamos reunirnos en el
antiguo Colegio de San Ildefonso que alguna vez fuera la Escuela
Nacional Preparatoria, ubicado a un costado de las ruinas del templo
mayor. Cada semana los imponentes murales de Orozco, Rivera y
Charlot, eran el predambulo a nuestras discusiones. Entre la sobriedad
de los patios del edificio y sus regias columnas, conocimos y
disfrutamos en un pequena aula alterna al cinematégrafo Fosforo, las
obras de la filmografia que seleccionaba el maestro, sobre todo de
aquella referida a los temas de la revolucion mexicana.

Pérez Montfort insistia en lo importante que es el leer los créditos
correspondientes a cada filme; de esta manera aprendimos a identificar
a los autores de la fotografia, la musica, el afio de la produccién y a
los actores. Asi comenzaban nuestras discusiones sobre los entornos
histéricos y sociales, los didlogos, los argumentos, y la adaptacién al
cine de muchas de las novelas de destacados escritores mexicanos.
Aprendimos a mirar lo mas destacado de la filmografia mexicana
con una visién critica y gustosa; a desentrafiar los lenguajes de los
discursos nacionalistas y las formas en que se inventaban, recreaban
y construian a los tipos mexicanos. Frecuentemente nos atrapaba la
nostalgia y, a la vez, sentiamos una profunda emocién compartida al
ver, por ejemplo, iQue viva México!, de Sergei M. Eisenstein. Conocimos
el cine de Fernando de Fuentes, Salvador Toscano, Arcady Boytler,
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Juan Bustillo Oro, Gilberto Martinez Solares, Emilio “El Indio
Fernandez”, Luis Bufiuel y otros inolvidables. Y no conformes con
identificar las tramas y los simbolos adyacentes a toda pretension
nacionalista, también nos introdujo al mundo de la misica con
Silvestre Revueltas y Chavez, quienes nos hicieron imaginar paisajes
meXxicanos con Janitzio, y la Sinfonia No. 2 India, a la que por cierto
nunca terminé de agradar a Pérez Monfort.

Gracias a él incursionamos en el mundo de la fotografia con
temas sobre México y los mexicanos vistos a través del lente de los
hermanos Casasola, Hugo Brehme, C. B. White, Guillermo Kahlo,
Manuel Alvarez Bravo, Tina Modotti, Edward Weston, Dolores
Alvarez Bravo, del sorprendente Juan Rulfo y Nacho Lépez; y del
cinefotégrafo Gabriel Figueroa, s6lo por mencionar algunos. De igual
manera pudimos apreciar las visiones que sobre México tuvieron Bruno
Traven, Malcom Lowry, Antonin Artaud.

En otro de sus cursos leimos la novela de la revolucién mexicana
y analizamos la obra Federico Uranga, Samuel Ramos, Octavio Paz,
Roger Bartra y otros ensayistas del enigmatico ser del mexicano. La
conclusién a la que siempre llegdbamos era que el mexicano por
definicién era indefinible.

Por lo anterior, considero que el libro de Ricardo Pérez es
producto de una larga busqueda. El autor aborda los momentos de
cambio en las expresiones populares, fenémenos que en muchos casos
nos remontan a la época colonial y al siglo XIX. Analiza las formas en
que los medios de comunicacién masiva, las politicas nacionalistas de
los gobiernos posrevolucionarios crearon, inventaron y difundieron
los estereotipos culturales mexicanos; subrayando el sentido
simplificador de todo afan estereotipico.

Los diez ensayos que conforman el libro se sustentan en
informacién documental y hemerogréfica. Por ello no podian faltar
las referencias de las obras especializadas sobre la lirica, la musica y
las danzas del siglo XIX y XX. Una gran cantidad de imagenes ilustran
el texto, también encontramos fragmentos de la letra de sones, coplas,
versos y famosos corridos. Todo ello conforma un estudio gréfico y de
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las representaciones simbdlicas de la cultura mexicana de los siglos
XIX y XX.

Para Pérez Montfort, la expresiéon popular estd integrada por
tres elementos bésicos: la lirica, la musica y el baile. En cuanto a los
temas de la lirica, sin duda, el amor y las mujeres son preferenciales.
Y como el dulce esta asociado al mundo femenino dedica su primer
ensayo a los jarabes, dulces y aguardientes. Nunca sabremos con
certeza la forma en que se bailaba aquel jarabe gatuno, prohibido por
la Santa Inquisicioén, pero en otros casos si es posible saber que los
tapatios en Guadalajara eran un terno de tres tortillas, o que, segin
Ignacio Dévila Garibi, esa palabra designaba cierta moneda antigua
entre los indigenas originarios de Tonala que al agruparse en unidades
de tres se le llamaba tapatiot. El llamado jarabe tapatio constaba de
tres partes, el sonecito inicial, el vamos a tomar atole y la diana del
remate. En el siglo XIX habia numerosos jarabes como el abajefio,
loco, tapatio, patefio, ranchero, mixteco, favorito, corriente etc. De
éstos, el tapatio se convertiria en el de mayor difusién ya que estaba
integrado por una especie de popurri de muchos sones y jarabes que
remataba con una popular diana.

El corrido mexicano se consolidé en el repertorio musical popular
durante y después del periodo revolucionario cantando a personajes,
acontecimientos locales y nacionales. Los corridos se convirtieron en
la lirica de la revolucién mexicana. En primera o tercera persona, la
narracion del corrido siguié con un cardcter testimonial, que
sintetizando los anhelos de una mayoria analfabeta y desprotegida,
les cantaban a sus caudillos narrando sus hazafias. El corrido avanzé
entrelazado con el quehacer politico durante las décadas de los afios
20y 30 y en campanas de proselitismo, nuevas rebeliones y resistencias
populares. Subsistié6 lo mismo entre revolucionarios que entre
reaccionarios. Bandoleros, asesinos, presos, toda clase de trasgresores
de la ley continuaron como personajes recurrentes en los corridos y
en la narrativa popular. Hubo corridos recurrentes como el de Rosita
Alvirez, el hijo desobediente o el corrido de Juan Charrasqueado.
Paulatinamente su apropiacién por parte politicos e intelectuales asi
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como su incorporacion a los medios de comunicacién masiva
contribuyeron a que el corrido mismo se conformara como un elemento
estereotipico posrevolucionario. La radio, el teatro popular y en el
cine sonoro de las décadas del cuarenta y cincuenta, contribuyeron a
hacer de él, el estereotipo de una expresiéon popular mexicanista por
excelencia.

En medio de movilizaciones populares como la de los maestros,
ferrocarrileros, mineros y estudiantes en el 68, el corrido narré
acontecimientos de relevancia y resistencia. Las pugnas politicas se
convirtieron en tema favorito, asi tuvieron sus corrido el cacique
Gonzalo N. Santos en 1958, en San Luis Potosi; la asociacién civica
guerrerense; el lider agrarista Rubén Jaramillo; Arturo Gamiz; Genaro
Véazquez y Lucio Cabafas. La guerra sucia de los afos setenta fue el
marco para la composicién de numerosos corridos. Se hicieron corridos
en la década de los 80 con la explosion de San Juanico en la Ciudad
de México; la erupcién del volcan Chichional; el terremoto del 1985;
y en 1988 sobre el fraude electoral, posteriormente el surgimiento del
PRD y la rebelién zapatista de 1994.

En las décadas de los setenta y ochenta el corrido se vincul6 con
la cancién comprometida latinoamericana y —nos dice el autor- canté
a una revolucién que vendria y no a una que ya habia pasado. La
forma lirico musical del corrido sigue vigente y evoca temas sobre la
corrupcién del sistema politico, la migracién y el narcotréfico. Los
narcocorridos a partir de la década de los setenta del siglo XX, incluian
temas como Camelia la texana; pero surgieron grupos musicales
especializados en su interpretacion. Con una fuerte carga simbolica
actualmente el corrido ha revitalizado temas sobre las campafas
politicas, la corrupcién y los asesinatos. Ejemplo de ello es el corrido
de El Circo de Josse Armenta que toca el tema de un expresidente y su
hermano en los siguientes versos: Entre Carlos y Raiil, /Eran duefios de
un circo/ Carlos era el domador/ Era el hermano mds chico/ Raiil era el
coordinador/ Con hambre de hacerse rico.

La cancién mexicana —universo cerrado que ha sido utilizado
como elemento definitorio de la mexicanidad- fue un componente del
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nacionalismo presente en el discurso cultural oficial de gran parte del
siglo XX. La llamada cancién mexicana como expresién del pueblo se
vio envuelta en numerosos procesos de recreacién e invencion. Las
intenciones mexicanistas se manifestaron en las artes plasticas, la
danza, la literatura, el teatro, el cine, la filosofia, la educacién etc. El
pueblo y lo popular eran los parametros con los que tenia que contar
quien se atrevia a definir “lo mexicano”. Asistimos de esta manera a
la construccién del charro, la china, la tehuana y el jarocho.

En la década de los afios cincuenta, la fiesta nacional, regional y
el folklore se convertirian en el atractivo turistico por excelencia. En
los calendarios se promovia lo mexicano como lo propio. Para estas
épocas ya se habia consolidado lo tipico mexicano a saber: las
artesanias, las comidas regionales, los atuendos locales y, desde luego,
la fiesta popular, especialmente aquella que se celebraba con
mariachis, banderitas de papel picado, jaripeos, peleas de gallos, los
juegos de azar, sin faltar los charros y las chinas poblanas bailando el
jarabe tapatio.

La construccion cultural de lo “tipico” estuvo muchas veces
determinada por el reconocimiento que hicieron cronistas, periodistas,
visitantes y los primeros folkloristas, de las fiestas populares. Por eso
mismo éstas estuvieron ligadas al nostélgico discurso costumbrista y
al nacionalismo promovido por el Estado que tuvo sus origenes en el
siglo XIX, pero que vivié una reafirmacién revolucionaria en los
primeros treinta afios del XX.

A'lo largo de la segunda mitad del siglo XIX y la primera mitad
del XX, algunas de estas manifestaciones festivas lograron imponerse
como tipicas, no s6lo de una region sino del pais entero. Ese fue el
caso del indito y su chirimia, el ranchero en el jaripeo y la pelea de
gallos, el pelado en la carpa, el charro o la china poblana con su jarabe
tapatio, ademds hubo construcciones estereotipicas locales como el
huasteco y su huapango, el jarocho y su fandango, el boxito y su
jarana yucateca, o la tehuana con la sandunga.

Para Ricardo Pérez en la construccién de los estereotipos se ha
apelado a tres vertientes originarias: lo negro, lo indio y lo hispano,
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que combinadas han formado las categorias de lo mestizo, lo criollo y
lo mulato, las cuales ademds forman parte de la representaciéon de lo
latinoamericano en general y de lo caribefio en lo particular

Sobre el origen de las bombas yucatecas, los fandangos y
zapateados, Ricardo Pérez ha considerado el mar Caribe como una
especie del Mediterraneo del Nuevo Mundo a lo largo de los siglos
XVI y hasta el XVIII, en donde el mestizaje cultural es un elemento
para comprender estos origenes. Los pueblos que circundan al mar
Caribe compartieron diversas caracteristicas culturales semejantes que,
involucradas en sus sistemas productivos, afectaron naturalmente sus
cotidianidades. Sus maneras de vestir, sus recursos lingiiisticos,
gastrondmicos y lidicos, asi como sus expresiones y sus formas
literarias y musicales quedaron emparentadas de manera muy
estrecha en la cuenca mediterrdnea euro-afroamericana conocida
como mar Caribe. Al hablar de lo cubano, lo colombiano, lo
portorriquefio, lo dominicano o lo venezolano se apela a los estereotipos
particulares definidos a partir de un espacio nacional. En otra
proporcién lo guajiro, lo llanero o lo jarocho representa a cada una
de las regiones y subregiones a manera de estereotipos locales dentro
de esos espacios nacionales. Para Pérez Montfort estos tipos tienen en
comun su origen mestizo o mulato, el uso del lenguaje rimado en la
décima y la copla como cuarteta, quintilla o sexteta; la musica
cardéfona y el baile sobre tarima, o superficie previamente establecida.
Estas expresiones comunes permiten aglutinarlas bajo el nombre
genérico de expresiones culturales del Caribe (indo) afroandaluz y se
encuentra en el intenso intercambio entre puertos de la cuenca del
Caribe. De esta manera, también se aborda el caso del jarocho, las
ideas y expresiones alrededor de su connotacion mestiza y mulata del
siglo XIX hasta nuestros dias. Dando paso a las vaquerias, las bombas,
las pichardas y la trova. Todas ellas consideradas como ecos del Caribe
en la cultura popular y la bohemia yucateca.

El autor concluye su estudio con los estereotipos y el turismo
estadounidense en México de 1920 a 1940, en donde se percibe una
bisqueda de una imagen mexicana preparada para satisfacer un
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consumo internacional, y caracterizada por las simplificaciones
estereotipicas inevitablemente afianzadas por el nacionalismo y
regionalismo del cine mexicano de 1930 a 1940; y en donde a lo largo
de este proceso poco a poco las regiones y la pluriculturalidad del
pais fueron opacadas por visiones univocas y centralistas.

Ricardo Pérez Montfort nos muestra un enorme mosaico de
representaciones y expresiones populares, y sus transformaciones al
correr de los afios, en donde los medios de comunicacién han jugado
un papel destacado en estas construcciones. Al final de cuentas por
pretender una homogenizacién de la cultura —como diria Ricardo- se
han dejado de lado otras expresiones del imaginario y la cultura
popular.

Leticia Bobadilla Gonzilez
Instituto de Investigaciones Historicas de la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo
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