grandes de mexicanos. Estas propuestas
podrian parecer alejadas del quehacer de
los “grandes historiadores”. Alguien po-
drfa decir que eso es para maestros de edu-
cacién bdsica. Esta postura se debe a la
falta de conocimiento de las técnicas bd-
sicas de la diddctica y la pedagogia (que
son muy poco conocidas y aplicadas en-
tre el gremio) y también a cierto despre-
cio a los métodos de enseflanza que, por
otro lado, nos ayudarfan a transmitir me-
jor el conocimiento histdrico y, sobre todo,
a tener una mayor cercania con la socie-
dad mexicana en sus diversos niveles, es
decir, hacer mds accesible y comprensible
lo que hacemos para un sector mds am-
plio de la poblacién. Ello justificaria atn
mds nuestro trabajo, sobre todo en una
sociedad que en términos generales estd
alejada del conocimiento histérico debi-
do, en parte, a la manera en que se ense-
fia esta materia en los niveles bdsicos.

Si hacemos un examen critico, pode-
mos llegar a la conclusién de que al grue-
so de la sociedad mexicana le interesa poco
el significado que tiene para el pafs feste-
jar el Bicentenario y el Centenario y, sobre
todo, muestra también que los historia-
dores profesionales no hemos sabido trans-
mitir con claridad la relevancia de estos
acontecimientos para la vida nacional. Un
ejemplo de ello es una discusién que se
dio en Internet acerca del tema. En opi-
ni6én de una serie de jévenes, los discursos
y “sermones” que se avienta el presidente
son un claro ejemplo de demagogia y sim-
ple discurso (simple oratoria sin ningtn
contenido, sin ideas de fondo).

El Bicentenario y el Centenario son
emblemas que han ayudado a la construc-
cién de nuestro pais y nuestra identidad
como mexicanos apoyados en el discurso
del Estado y respaldados por la historia

200

oficial, de ahf la relevancia y la justifica-
ci6n de hacer grandes festejos (desde un
torneo de futbol [bicentenario|, un parti-
do de futbol contra la seleccién de Espaia
en el estadio azteca, hasta monumentos
como la torre bicentenario en la ciudad
de México). Por otro lado, y ubicindonos
en otro contexto, estd la misién de los his-
toriadores profesionales, aquellos que nos
dedicamos a analizar el pasado. Nuestro
objetivo es examinar de manera critica
ambos acontecimientos. En ese sentido la
importancia de conmemorar el Bicente-
nario y el Centenario radica, entre otras
cosas, en la posibilidad de divulgar el cono-
cimiento historico, es decir, dar a conocer
una vision critica y reflexiva de lo que son
estas conmemoraciones. Por lo que toca a
los historiadores, hacer congresos, revis-
tas, mesas de debate, presentaciones de li-
bros, representa abrir un debate y refle-
xién en torno a nuestras conmemoraciones
y, al mismo tiempo, estar presente en esta
gran fiesta nacional.

Fernando Saal Alanis Enciso
EL COLEGIO DE SAN Luis

Olivia Moreno Gamboa, Una cultiura en
movimiento. La prensa musical de la cindad
de México (1860-1919), UNAM/INAH,
México, 2010.

UNA MIRADA NUEVA A LA CULTURA
MUSICAL

El libro de Olivia Moreno Gamboa reve-
la ante todo una nueva visién frente a la
historia de la musica en México. A dife-
rencia de las obras que se ocupan de his-
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toriar el proceso musical en México, Olivia
Moreno escogié un novedoso tema de in-
vestigacién: la prensa musical en el siglo
XIX. La acuciosa investigacién que em-
prendi6 logré presentarla de manera ame-
na, tal y como lo hacfan las publicaciones
de aquella centuria que buscaban instruir
y entretener. Y es que el libro puede iden-
tificarse muy bien con las publicaciones
de aquel entonces. Las paginas tienen la
virtud de contar con enseflanzas muy in-
teresantes en torno a la cultura musical
de hace dos siglos y, al mismo tiempo,
tienen la bondad de ser amenas.

Ademds, la autora se preocupd por es-
coger un tema que no habfa sido estudia-
do desde la visién que ella lo hizo, lo que
nos habla de originalidad en el tema y en
el manejo de las fuentes. Ella enfocé su
investigacién desde otro dmbito: miré a
la prensa no en tanto fuente sino que se
preocupé por visualizarla como fenéme-
no politico, social y cultural. De ahi que
su propuesta presente una nueva versién
de los materiales que han servido para es-
rudiar aspectos particulares y no fenéme-
nos en si, como lo pueden reflejar estas
pdginas relacionadas con la musica.

El trabajo que emprendi6 revela el en-
tusiasmo por un tema, pues no solamen-
te se ocupd en ofrecernos el contenido de
esa prensa musical que hubiese sido lo
mads natural, sino que la primera parte de
la obra es un recorrido por las practicas
musicales en la sociedad mexicana deci-
monénica. Una sociedad que se relaciond
a través de la musica, una sociedad que se
recre6 con la musica, una sociedad que
apreci6 la musica en cuanto valor cultural
y en tanto enseflanza esencial para algunos
sectores. De alli que se preocup6 por ana-
lizar un amplio corpus de publicaciones,
centrada en una temporalidad que abarca
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més alld de la segunda mitad del siglo XIx
y que permite un recorrido en el tiempo
a través de los impresos musicales y se ale-
ja de aquella visién predominante en la
historia de la musica en México que se
aferré a recoger Gnicamente las notas con-
tenidas en los periédicos acerca de los
principales acontecimientos relacionados
con el 4mbito musical y que otorga una
versién fragmentada. Por ello, nos presen-
ta una imagen renovada de la historia de
la msica en el XIX.

Al preocuparse por saber como se dio
el florecimiento, la autora va recorriendo
los espacios, va mencionando los gustos,
va imaginando con nosotros el ambiente
musical del México del siglo XIX y ha-
ciéndonos entender el gozo que existia por
la musica. No quiere brindarnos una ima-
gen cémoda y falsa de la musica y los me-
xicanos. Quiere mostrarnos cémo fue te-
niendo un lugar primordial la musica en
México a lo largo del siglo, como se die-
ron los estilos y los cambios en la moda
musical. Cémo se hicieron esfuerzos des-
de el poder o mejor dicho desde los par-
ticulares para incorporar y ampliar el gus-
to por la musica que, a la postre, no tuvo
las repercusiones que se esperaban. Las
fuentes que revisé tienen un papel pri-
mordial. A partir de ellas se recoge una
propuesta distinta que nos habla de la ma-
sica y su relacién con la sociedad. La varie-
dad de titulos que cuidadosamente traba-
j6 le dio la oportunidad de ofrecernos un
panorama del dmbito musical del siglo
XIX mexicano.

El libro estd organizado como una obra
musical con distintos movimientos des-
de una perspectiva social y cultural. Con-
tiene actores principales, entre ellos las
mujeres. Ellas ocupan un lugar privile-
giado en la primera parte de esta historia.
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Ellas se convirtieron en elementos funda-
mentales para ampliar este dambito. Ellas
fueron las que, dada su condicién de fé-
minas, ayudaron a difundir la musica que
venia de fuera, pero también aquella
que se habifa confeccionado en el pafs; ellas
inspiraron también diversas piezas que sa-
lieron del corazén de los jévenes enamo-
rados o de los profesores necesitados.

Las mujeres entonces se convierten en
el centro de atencién alrededor de la ma-
sica. Bstdn en su casa y nos deleitan con
sus interpretaciones. Estdn en la tertulia o
la fiesta y son el centro de la reunién a
través de la masica. La masica se identi-
fica con ellas aunque su publico no reco-
nozca el talento que, segtin dicen sus ma-
dres, poseen. Todas pueden tocar el piano
o cantar, pero no todas lo hacen con arte.
Su presencia en estas pdginas nos lleva a
pensar en su papel privado, en su com-
portamiento ante la sociedad, en su edu-
cacién. Interpretar la musica les estd per-
mitido y es parte de su formacién, aunque
claro, sélo para aquellas que pertenecen a
una determinada posicién social. Estas ca-
racteristicas de la cultura musical deci-
mononica revelan ese binomio mujer y
musica que la autora supo muy bien refle-
jar en las primeras pdginas de su obra vy,
sobre todo, visualizar la sociabilidad que
se logrd a partir de la masica. Esta ober-
tura nos deleita con el ambiente musical
que impera en las primeras décadas de la
vida independiente.

Precisamente si algo tiene esta prime-
ra parte de su libro es que nos transmite
el contexto musical de la época, a la vez
festivo y trdgico, porque si las tertulias
permitian el disfrute, no siempre las in-
térpretes salieron bien libradas. Trdgico
también porque los esfuerzos llevados a
cabo por distintas instancias oficiales y
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particulares no lograron coronar las aspi-
raciones de quienes vefan en la musica un
simbolo de educacién o una férmula de
éxito. Aqui estdn narradas también las
desventuras de las asociaciones musicales,
los esfuerzos de los particulares por hacer
de la capital un centro musical, los desai-
res a los muisicos mexicanos por parte de
los empresarios extranjeros, en fin, se en-
cuentra un panorama sobre musica, gé-
neros, compositores € intérpretes que nos
permite hacernos una idea de los afanes y
los dias de quienes encontraron y creye-
ron que la musica era un elemento esen-
cial para los mexicanos.

Podrfamos decir que a medida que
avanzamos en las pdginas, vamos adelan-
tando también en los gustos, en las modas,
y vamos constatando que de la musica de
salén para muchos, pasamos a una musi-
ca mds selecta para los mds entendidos.
La épera ocupa un sitio especial. Aqui
se aprecia el encanto por la melodia, por
los compositores italianos Rossini, Bellini,
Mercadante, Donizetti, Verdi, “mds cerca-
nos al gusto mexicano”, mds fdciles de di-
gerir. Algunas grificas nos hablan de los
estrenos, del tiempo entre la realidad eu-
ropea y la mexicana en que esta no sale
tan mal parada.

Olivia supo recoger de diferentes fuen-
tes, libros, programas de musica, perié-
dicos y revistas del X1X y del xx lo que
hablara de ese ambiente y, por lo mismo,
el lector logra encontrar aqui una visién
agradable, una visién deliciosa del siglo
XIX. No son ni la lucha por el poder ni
los levantamientos politicos lo que carac-
teriza a este siglo; es la masica con sus in-
térpretes, con los promotores, con los com-
positores lo que encuentra cabida en estas
paginas; es la prensa musical como refle-
jo de las inquietudes culturales de una
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elite la que se convierte en el centro de la
propuesta. Son los esfuerzos de una na-
cién por intentar estar a la altura de las
civilizadas que se mira a través de un pris-
ma musical que le ofrece diferentes caras
de la sociedad mexicana, interesada en las
cuestiones musicales.

Aqui estin también los encuentros y
desencuentros con la musica, aqui nos sa-
bemos amantes de la musica italiana y
promotores de la francesa; aqui nos vemos
los mexicanos impulsando y protegien-
do Ildegonda frente a un empresario ex-
tranjero, aqui nos visualizamos como un
pueblo que intenta ser culto, con un ex-
quisito grupo melémano... Aniceto Or-
tega, Cenobio Paniagua, Melesio Morales,
Ricardo Castro... aqui se nos habla de
una verdad que deja de lado versiones re-
petidas por muchos.

Una segunda parte, un intermedio en
esta interpretacion, es la muestra de las
publicaciones musicales. Olivia va mos-
trando el 7z crescendy de la prensa musical.
Los tipégrafos de partituras de distintos
autores y géneros encuentran un sitio.
Muestra ]a historia de esa prensa musical
que se fue haciendo poco a poco. De las
partituras a los dlbumes y periédicos mu-
sicales, impresos todos que vuelven a con-
firmar el gusto por la musica entre los
mexicanos. Si se imprimfan ejemplares de
este tipo era porque tenfan demanda y si
tenfan demanda era porque se querfan in-
terpretar, porque se querian aprender; la
prensa musical que recogi6 habla de un
interés por conocer el dmbito musical no
s6lo mexicano sino extranjero.

Los titulos de las publicaciones como
el Semanario Musical, El Ramo de Flores, La
Historia Danzante, el Bouguet de Melodias
son tan s6lo algunos de los ejemplos que
revelan el surgimiento de publicaciones
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novedosas enfocadas para un publico se-
lecto. La prensa musical se vincula, en un
primer momento, con los nombres de
Murguia, Rivera, Navarro. Pero un se-
gundo movimiento nos muestra que no
s6lo los mexicanos se ocuparon de hacer
impresos musicales sino que México se
volvi6 interesante para los extranjeros, que
vieron en la capital, y més all4 de ella, una
posibilidad para crecer sus negocios. Nagel
fue el propietario del Repertorio de Muisica
y Merceria, y la Casa Wagner fue el em-
porio que robarfa a los mexicanos intere-
sados en la impresién musical la posibili-
dad de seguir imprimiendo materiales de
miisica para los mexicanos. Olivia Moreno
nos muestra como fueron desplazados los
impresores mexicanos por dos casas de
impresién europeas: Nagel y Wagner y
Levien. Los esfuerzos de los nacionales
quedarfan ensombrecidos frente a la ca-
pacidad y variedad de impresos que, sobre
todo la segunda, pondrfan en circulacién.
Del andlisis que lleva a cabo nos en-
contramos no sélo con las publicacio-
nes, sino con las implicaciones de ellas.
Sabemos lo que costaban y de allf a quién
estaban dirigidas; sabemos que habfa un
importante material musical que vio la
luz en circunstancias muy diversas. De su
investigacion, se visualiza la propia cro-
nologia de la historia de la misica en
MEéxico, lo que viene a ser un aporte a la
visién del México decimonénico.
Precios, periodicidad, responsables, nos
acercan a ese mundo poco estudiado y so-
bre el cual la autora arroja una gran luz.
Porque si algo denota este trabajo es el
interés por dilucidar distintos aspectos
del quehacer musical en México desde la
prensa. De ahi que, por ejemplo, su traba-
Jo nos ponga en contacto con muchos per-
sonajes del XIX desde la vertiente musi-
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cal y nos los revele en funcién de la vida
cultural de México.

En un finale se dedica al andlisis pro-
piamente de la escritura musical en la
prensa. La autora logra mostrar la diferen-
ciacién que tuvo. Por ello, no se lanza a
una generalizacidn sino que a través de
diez publicaciones logra manifestar los in-
tereses, los contenidos, los objetivos de
cada una de las publicaciones escogidas
que recorren un amplio periodo de la se-
gunda mitad del xiX. Cada uno de los
impresos seleccionados revela aspectos
especificos que abren un abanico de posi-
bilidades al publico al que se dirigieron,
pero también al investigador que se in-
terese en ellos. De ahi que el recorrido
emprendido por la autora nos sirva para
comprender el universo musical que ca-
racteriz6 a la segunda mitad del x1x, al
tiempo que muestra los intereses de quie-
nes estaban detrds de los impresos de este
género. Seglin muestra con su propuesta,
las publicaciones sirvieron también al dis-
curso politico del pais. La cultura musical
se empeflé en mostrar a México como un
pais progresista cuando ello no era una
realidad consumada. De ah{ que la pren-
sa musical no quede en este trabajo des-
vinculada de la vida politica nacional, sino
mads bien esté en correspondencia con ella.

Al analizar la prensa y al hacerlo en
especifico, Olivia Moreno va diseccio-
nando cuidadosamente cada una de las
publicaciones hasta adentrarse en los re-
conditos rincones de ese corpus musical.
Distintas secciones —teéricas, literarias,
cientificas, histdricas, biogréficas, parti-
turas—; autores diversos —politicos, médi-
cos, sacerdotes, aficionados a la musica—,
intereses varios —politicos, comerciales,
culturales—, periodicidades desiguales
—semanales, quincenales, mensuales—, pre-
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cios disimiles, relaciones empresariales,
propuestas originales, composiciones mu-
sicales novedosas, todo ello estuvo detras
de esas publicaciones para lograr un ma-
yor impacto, para conseguir lectores, se-
gun se desprende del andlisis realizado por
la autora. Todo ello es una revelacién que
ayuda a entender el interés de los editores
por llenar vacios, para cultivar buenas cos-
tumbres. De ahf que las publicaciones tu-
vieron un papel esencial, pues en ellas
también estuvo contenido el ideal de na-
cién a que aspiraban los grupos dirigentes.
Con el tiempo, la prensa se convirti6 en
una férmula para informar sobre “las no-
ticias internacionales y de actualidad, que
los mantuvieran al tanto de lo que ocu-
rria en el resto del mundo”. La mdsica se
convirtié entonces en un medio a través
del cual México buscaba insertarse en el
concierto de las naciones.

Es una historia en la que mexicanos y
extranjeros se unen a través de la musica.
Es una oportunidad para mirar esfuerzos
distintos por incorporar lo que acontecia
en el dmbito musical europeo. Es una
visién que va caminado en el tiempo pa-
ra permitir mirar las continuidades y los
cambios en los géneros musicales; es una
propuesta novedosa que nos ayuda a vi-
sualizar los distintos géneros en los im-
presos musicales: periédicos, dlbumes, par-
tituras, pero la prensa aquf analizada nos
refiere el estado del arte en México, de la
musica que llend distintos espacios y que
gener6 diferentes reacciones, y nos revela
el interés que existi6 por promover a tra-
vés de las publicaciones la musica culta. Es
una historia de las elites que muestran sus
inquietudes. Pero es ante todo una visién
social y cultural del México en el siglo
XIX que Olivia Moreno logra muy bien
tejer a partir de la prensa musical que es-

nam. 82, enero-abril 2012



peraba el trabajo acucioso de un investiga-
dor interesado.

Laura Sudrez de la Torre
INSTITUTO MORA

Maximiliano Fuentes Codera, E/ campo de
[fuerzas enropeo en Cataluita. Eugeni d'Ors en
los primeros ailos de la gran guerra, Univer-
sitat de Lleida/Pages editors, Lleida, 2009,
308 pp., ISBN 978-84-9779-871-6.

En el dmbito de la historiogréfica euro-
pea, la primera guerra mundial ha sido,
sin lugar a dudas, una de las dreas privile-
giadas por la investigacién y los estudios
histéricos abocados al siglo XX. Luego de
los sucesivos periodos de supremacia de la
historia militar y la historia politica tradi-
cional —en la cual cabrfa incluir también
la historia de las relaciones internaciona-
les—, la historia econémica y la historia
social, las investigaciones sobre el tema se
han desplazado al andlisis del plano cultu-
ral e intelectual. Desde hace mds de dos
década, se ha producido una importante
renovacion en la historiografia sobre la
gran guerra cuyos aportes mds destacados
derivan de la renovacién de la historia po-
litica, de la emergencia de la historia cul-
tural y la historia de los intelectuales y
que provienen, a excepcion de algunos au-
tores anglosajones y alemanes, principal-
mente de Francia. Investigadores como
Stéphane Audoin-Rouzeau, Annette
Becker, Jean-Jacques Becker, Christophe
Prochasson y Antoine Prost en el dmbito
francés y Jay Winter, Alan Kramer y John
Horne en el anglosajén, han contribuido
profundamente al desarrollo de nuevas li-
neas y temas de investigacién, entre los
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que podemos enumerar: la funcién de los
intelectuales y artistas frente a la gran gue-
rra, el papel desempefiado por la opinién
publica, la ocupacion del espacio piiblico
y el despliegue de lo que podriamos deno-
minar siguiendo a Pierre Nora, los “luga-
res de la memoria” (monumentos, recor-
datorios, panteones, etc.), las artes del
espectdculo y la propaganda durante la
guerra, los diversos sentimientos de los
participantes del frente y de los actores
sociales en los “frentes internos”, la par-
ticipacién de las mujeres y los nifios en el
esfuerzo bélico y las patologias fisicas y
psiquicas de los combatientes, entre otros
novedosos tépicos.

Es en el marco de esta nueva historia
cultural de la gran guerra donde podemos
situar el trabajo de Maximiliano Fuentes
Codera. Fruto de una investigacién de
doctorado en curso titulada “Un viaje por
los extremos. Eugeni d’Ors entre la gran
guerra y el fascismo (1914-1923)", este
estudio se centra en los primeros aflos de
la gran guerra a través del derrotero del
intelectual mds relevante del primer cuar-
to del siglo XX en Catalufia: Eugeni d'Ors.
Tomando como eje la trayectoria inte-
lectual de Xenius se propone recorrer
diversos espacios de la vida cultural y po-
litica catalana, espafiola y europea de esos
afos, enlazando su obra con la trama con-
textual y las redes de sociabilidad entre
los intelectuales catalanes, espafioles y
europeos desde el inicio de la contienda
hasta 1916.

Este recorte sobre el periodo 1914-1916
se justifica en tanto la produccién orsiana
de esos afios gira principalmente en torno
a la gran guerra, coincidiendo con la in-
tensa actividad del Comite d’Amics de la
Unitat Moral d’Europa vy, sobre todo, por
la fluida relacién establecida en ese perio-
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