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Desde el titulo, este libro denota nostalgia por Carlos Santana, ma-
sico de rock formado enTijuana. Sin embargo, lo que los autores hi-
cieron fue traspasar el anecdotario de los grupos integrados en la
frontera tijuanense. ElI constante nomadismo del rock Tijuana-D.F
hasta la fecha persiste, producto de un centralismo denominado
rock nacional. Puede leerse como una critica a esa negacion que ha
sufrido el rock tijuanense o una contribucion al rock en México, de-
bido a su particular estilo dado por la condicion de frontera politi-
ca y cultural con los Estados Unidos.

Oye cémo va es una invitacion a cémo va el rock y la cultura juvenil
hasta los noventas, una generacion tras otra, y cuéles son los cam-
bios en las tendencias que son parte y manifestacion de realidades
distintas de cada una de las juventudes que han abrazado esta expre-
sién musical. ;Modo o0 moda? En realidad eso no importa, porque
los dos forman la estatica y la dinamica de esta expresion, eterna
tension entre cultura hegemonica y contracultura. El hasta aqui va,
esta acompafiado de un recuento de lo que fue y ha sido la cultura
rock en Tijuana, no s6lo un recuento de géneros musicales, sino
también de todos los alrededores de la expresion rockera: los luga-
res usuales para el rock and roll, como los bares y salones de baile de
los afios cincuenta, su desaparicion y reacomodo, su extincion; la
onda disco de acetatos de los ochentas que desplazo a las tocadas en
vivo y las escasas entradas a los medios electronicos de comunica-
cion en los afios sesentas y principios de los setentas; el apagon del
rock durante mas de diez afios después del festival Avandaro en el
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Estado de México por causa de las palabras altisonantes del grupo
tijuanense “Peace and Love™ que en ese concierto hacia acto de pre-
sencia; el acomodo de la juventud creando sus propios lugares pa-
ra tocar en los afios setentas conocidos como hoyos funkies; el cierre
al rock en espafiol y la adopcion del cover por las industrias cultura-
les; la cultura underground de los afios ochenta que crea toda una red
de comunicacién, como los fancines (panfletos marginales) y los vi-
deos entre los jovenes de entre 14 y 25 afios que transgreden los es-
tilos del rock anterior. Todo ello y un largo etcétera que se afana por
captar las transiciones generacionales, los lenguajes, los sentidos ve-
lados del significado cultural del rock como musica y como modo
de vida.

El recuento del rock tijuanense, aparte de proporcionar una mi-
nuciosa historia de los grupos de rock formados en esa frontera,
aporta elementos valiosos para caracterizar a los actores de movi-
mientos culturales juveniles. A la vez es una descripcion historico-
social de ese cajon que hay que llenar para definir la palabra joven,
situdndolo en su justa dimensién. O es una historia del gusto rock,
pero también un andlisis socioldgico de cémo ha ido permeando una
cultura nacida en la clase media, heredada por generaciones e instru-
mentada en diferentes empresas politicas, religiosas 0 mercantiles.

La obra, coordinada por José Manuel Valenzuela y Gloria Gonza-
lez, es el resultado de una seleccion de trabajos presentados en el
evento “Hecho en Tijuana: Rock y Cultura Popular”, en dicha ciu-
dad en abril de 1994. Uno de sus mayores aciertos es que partici-
pan en €él tanto musicos como promotores, fotografos, periodistas,
locutores y estudiosos de los movimientos juveniles.

El objetivo del libro es proporcionar al lector dos herramientas
de andlisis para el estudio del rock en México. La primera es una cro-
nologia exhaustiva de la formacion, desintegracion y fusién de los
grupos de rock enTijuana de los afios cincuenta a la fecha. La segun-
da son algunas formas de periodizacion para aprehender esta parti-
cular forma de expresion en Tijuana y su relacion con el resto del
pais, presentando la contribucion que ha tenido la frontera.

La estructura del libro se inicia con un prélogo, “jQué curado!”,
de José Luis Paredes Pacho, baterista del grupo de rock “La Maldita
Vecindad y Los Hijos del Quinto Patio”, en donde hace un resumen
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del libro. Una introduccién de José Manuel Valenzuela que indica la
importancia de Tijuana como polo de atraccién rockera por su ubi-
cacién estratégica de frontera y propone una definicién socioldgica
del rock.

En la primera parte Maritza Urteaga aporta dos elementos para el
andlisis de la cultura juvenil alrededor del rock, en un intento de re-
sumen historico-social de los movimientos de este género musical en
México desde los afios setenta hasta los hoventa. Por una parte, desa-
rrolla las bases para analizar el movimiento cultural rock desde un
universo simbdlico entendido como cultura de masas o0 como mer-
cancia; por otro lado, propone una periodizacion de esta expresion
artistica desde los géneros musicales a nivel internacional y un para-
digma del rock mexicano desde los eventos histdricos y sociales que
cortan una practica cultural homogénea del género en un determi-
nado momento para dar paso a un nuevo escenario. Esos cortes van
desde el cower comercial (50-60), la generacion de la onda (60-70),
la represion después del concierto de Avandaro en 1971 hasta la ma-
sificacion y comercializacion de los afios ochenta y la manifestacion
de los grupos subterraneos (underground), ya entrados los noventas.

La segunda parte, “Recuento del rock tijuanense”, incursiona en
los momentos diferenciados del rock enTijuana a partir del testimo-
nio oral de los protagonistas de cada momento. Incluye ademas un
articulo de andlisis que resume la evolucién de esta musica a partir
de los documentos orales y otro que aborda sus espacios en térmi-
nos de lugares y medios de comunicacion en la ciudad de Tijuana.

En la segunda parte del libro, Javier Batiz, entrevistado por Valen-
zuela y Gonzalez, deja ver cuél fue su formacion en Tijuana, a la que
llama la cuna del rock en México; hace un resumen de sus primeros
afios en el rock, la inclusion de Carlos Santana en su grupo y las di-
ficultades a las que se enfrentaron para tocar en los antros de la fron-
tera.Asimismo, relata sus influencias musicales del rock y blues negro
y los motivos por los que llega al D.F. Este articulo es un documen-
to que revela algunas verdades ocultas de lo que han llamado el rock
nacional, es un reclamo al “agandalle” historico de este movimiento
por parte de grupos como el Tri de Alejandro Lora, porgue el rock
nacional, el rock en espafiol, se dio desde 1958 con Rafael Acosta.
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En esta segunda parte se incluye una entrevista a Carlos Santana
realizada por Rafael Molina, la cual toma tres rumbos: la mexica-
nidad de Santana, su formacién como musico en Tijuana y sus ex-
periencias en los Estados Unidos. La narracion es enfética en la
profundidad de lo mexicano lejos de los estereotipos del charro y
el mariachi, plantea un rostro mucho mas abierto. Logra destapar
al Santana entre el mariachi y la conga de barrio de San Francisco,
relatando la experiencia del control de la mezcalina en su participa-
cion en el festival de Woodstock.

En otra entrevista, Omar Foglio nos brinda la vision de Martin
Mayo, fundador de uno de los grupos més representativos de Tijua-
na, “El Ritual”, que junto con “Peace And Love” fueron las estrellas
de los afios sesenta y setenta. El documento proporciona elementos
para entender el climax de Avandaro y el cierre a lo original después
de la represion, cuando se decretd un alto a las tocadas por parte de
Gustavo Diaz Ordaz. Es una historia de fusiones y escisiones de los
grupos, el ambiente en los antros rockeros que atestaban la calle Re-
volucion en Tijuana donde se tocaba rock dia y noche hasta que vi-
no el desplazamiento de esta musica por la onda disco de los
ochentas.

Gloria Gonzélez y Tico Orozco presentan el documento oral de
Héctor Gémez, uno de los integrantes del grupo “La Cruz de Tijua-
na”, quiza el mas talentoso en la década de los ochentas. “La Cruz”
fue un conjunto que buscé amparo en los bailes populares, eventos
familiares, bodas y quinceafieras ante el cierre de los espacios en los
“congales” de la calle Revolucion enTijuana. “La Cruz” es el dltimo
grupo sobresaliente antes de que la onda disco acaparara gran parte
de la década de los ochenta, la confrontacidn entre estas dos expre-
siones (rock y disco) se resume en la experiencia de este grupo. En
este mismo apartado Roberto Castillo Uriarte presenta una breve
cronica de la vida cotidiana y el universo simbdlico de los rockeros
de los afios setentas y principios de los ochenta.

Valenzuela y Gonzélez entrevistan a César Vazquez, “El Cejas”, in-
tegrante de “Solucién Mortal”, el cual en los ochentas representa en
Tijuana el fendbmeno musical denominado punk. La entrevista deja
ver la definicion del punk como un movimiento que busca la expre-
sién en todos los sentidos, desde la musica que no se estiliza sino se
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expresa como sentimiento, hasta la indumentaria de sus actores con
sus pelos pintados a la “puntas de maguey”, que segun el entrevis-
tado han rebasado la moda porque persisten hasta la fecha.Ademas,
argumenta que el ser punk es asumir una actitud positiva, abierta, in-
corporar la temética de la musica al mundo de la vida y el Unico cri-
terio de decision es que esto suena mal o bien mediante la criba de
la autenticidad, sin poses 0 esnobismos.

Siguiendo con la onda punk, Valenzuela y Gonzélez le dan la voz
a otro de sus representantes en Tijuana: Luis Glierefia, integrante de
“Tijuana No”, quien ademas de musico es un activista y un promo-
tor del rock convencido de que éste debe expresar la realidad y no
metaforas que solo los artistas pueden explicar. Tijuana No, el grupo
gue empieza a introducir los ritmos latinos al rock, es un si a todas
las mezclas y las propuestas originales en la musica y en la expre-
sién de la vida cotidiana.

Julieta Venegas es entrevistada por Tico Orozco. Venegas enuncia la
idea de que el musico tijuanense parte de una singularidad, condi-
cion de abrir y cerrar fronteras culturales, lo que posibilita que los
musicos tijuanenses denoten su terrufio como matria subjetivada
gue aflora en espacios ajenos marcando estilos en las expresiones
musicales.

Roberto A. Mendoza ofrece una caracterizacion de lo que se ha
denominado tecno, en un pequefio articulo donde se destaca la im-
portancia que ha tenido este género de 1986 a 1994 en Tijuana,
mostrando cdmo la condicion de frontera facilita el acceso a la tec-
nologia musical de vanguardia, que para el caso del “tecno” la cons-
tituyen los sintetizadores analégicos y las cajas de ritmo. El autor fue
miembro de los grupos “Artefacto” y “Synthesis”.

Luis Rojo y Cynthia Ramirez analizan las expresiones de lo al-
ternativo en la mdsica y en la cultura juvenil, en lo que constitu-
ye quizé el articulo mas completo del libro. Rojo y Ramirez hacen
un analisis histérico, semiético y discursivo en las letras de lo alter-
nativo derivado del movimiento punk puro, cuyo reto es enfrentarse
a un mundo cada vez mas fragmentado en término de los iconos
propios de la inmediatez. No es la temaética lo que lo distingue de los
anteriores movimientos, sino lo crudo, desgarrado y directo del len-
guaje, producido en espacios efimeros de autogestion donde se re-
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presentan y consumen sus producciones informativas, negar una vi-
da de consumo pero aprovechando sus oportunidades.

Los autores hacen una clasificacién de los derivados del punk en
términos musicales, que es en si una clasificacion de las practicas
culturales que confluyen en una tematica comun en las letras de sus
canciones y que abarcan al lenguaje, las experiencias personales y la
vida de la calle. Estas variantes del punk, dicen los autores, comien-
zan a perder su peso en el tejido social cuando las retoma el merca-
do y las coloca en el perchero de los escaparates.

Rafa Saavedra hace un inventario de los espacios y los medios de
comunicacion; inicia el inventario diciendo que después del domi-
nio de la onda disco lo que vino en los ochentas fue la subterraneidad
de lo punk, la basqueda de espacios en plazas y la irrupcion en no po-
cos centros formales para el espectaculo. Lo que sigui6 en los no-
ventas fue una generacion de estrellas de rock que aprovech6 los
espacios y foros institucionales, como casas de la cultura, el Cen-
tro Cultural Tijuana, foros del imss, entre otros, y la apertura de
ciertos restaurantes y bares que tenian esta exclusividad, como el fa-
moso Rio Rita, de donde surge Julieta Venegas. Lo que se observa es
que los espacios se tienen, se pierden y se reinventan.

El otro inventario que hace el autor es el de los medios, desde los
formales como la prensa escrita y los medios electronicos hasta los
informales conocidos como fancines, de los cuales menciona 32 titu-
los, lo que da una idea de la dindmica de las redes de comunicacion
gue se forman en torno a estos medios.

Esta condicion de produccién comunicativa formal e informal
ha generado la creacion de grupos de autogestion para satisfacer sus
necesidades de diversion y ocio.

Octavio Hernandez hace una critica a los medios que en un mo-
mento opacaron al rock y que en los afios ochenta empiezan a re-
tomarlo una vez que éste toma fuerza en las industrias culturales y
gobiernos locales. Es un articulo que termina siendo optimista ante
las facilidades que puede ofrecer el mercado para el desarrollo del
rock tijuanense fuera de todo centralismo.

En la tercera parte del libro, Charlynne Curiel entrevista a Manu
Chao. Aqui encontramos la experiencia de alguien que desde fuera
se enfrenta a la frontera, proponiendo una reflexién sobre el sentido
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de caos en el que se quiere definir aTijuana y ofreciendo una vision
policromética de los grupos nortefios incluidos en el rock actual; es
la vibra del sincretismo peculiar de la vida urbana en la frontera.

En el altimo documento, Roco, integrante de “Maldita \kcin-
dad”, es entrevistado por José Manuel Valenzuela. El mdsico expresa
la influencia del sincretismo de Tijuana en su formacion; los gustos
musicales tan diversos dentro de su familia, con un padre pachuco,
una madre adoradora de Pedro Infante, un hermano amante del
rock clasico y una hermana formada con Juan Gabriel y Camilo Ses-
to. Este sincretismo es parte del estilo de la Maldita Vecindad, con su
temética de cholos,batos y pachucos; es también el sincretismo pro-
pio de la frontera.

El libro termina con un glosario de palabras, presentado por Jo-
sé Manuel Valenzuela, para quienes no estan familiarizados con este
universo simbdélico del rock y la cultura juvenil.
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