TRES PROYECTOS NOVELISTICOS EN TWITTER
UNA APROXIMACION DESDE LA ETNOGRAFIA DIGITAL®

Three Novelistic Projccts on Twitter

Anapproach from Digital Ethnography
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RESUMEN

El presentearticulo versa sobre la escritura del género literario novela en la plataforma Twitter.
La investigacién toma como objeto de estudio tres proyectos novelisticos escritos en espafiol:
Elhombre de tweed, de Mauricio Montiel Figueiras; Los mil trinosy un trino, de Héctor Abad,
y El asio de la profecia, una novela de cardcter colectivo. Lalinea teérica para el abordamiento
se basd en la teorfa hipertextual y el método utilizado es la etnografia digital. Se encontrd
que estas obras estdn condicionadas en extremo por el soporte digital y que constituyen actos
tnicos ¢ irrepetibles. Por lo tanto, se propone el término novelas evento para nombrar este
tipo de obras narrativas.
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ABSTRACT

This article focuses on the act of writing the novelistic literary genre using the Twitter plat-
form. The subject matter of the research project consists of three novelistic projects written
in Spanish: £/ hombre de tweed written by author Mauricio Montiel Figueiras, Los il trinos
y un trino written by author Héctor Abad and E/ aio de la profecia, a collective novel. The
theoretical approach was based on hypertextual theory and the methodology used was digi-
tal ethnography. The outcome was that these works are strongly conditioned by the digital
platform and that they constitute unique and unrepeatable acts. Therefore, the term event
novels is proposed to designate these types of narrative works.

KEYWORDS: EVENT, HYPERTEXTUALITY, NOVEL, TWITTERATURE, TWITTER.
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LA LITERATURA EN TWITTER

Twitter' es un servicio de mensajeria publica e instantanea de contenidos breves
limitados a un cierto nimero de caracteres, 280 en la actualidad.” La plataforma,
hospedada en el sitito web de internet twitter.com, no tiene una finalidad defini-
da o, como explica Orihuela (2011), cada usuario tiene la libertad de descubrir o
inventar el modo de utilizarla, puesto que su idea rectora es dejar que las personas
cuenten lo que sucede, tal como lo indica la pregunta “tQué esta pasando?” que
aparece siempre en un rectangulo ubicado en la parte superior de la pantalla para
redactar tuits y que interpela constantemente a los usuarios.

Orihuela (2011) ha sefialado también algunas funciones basicas en respuestaala
pregunta ;para qué sirve Twitter? Entre éstas se encuentran la familiaridad ambien-
tal, compartir experiencias y opiniones, detector de tendencias, noticias de tltimo
momento y como canal de negocios. Ademds, el mismo autor (Orihuela, 2011)
explica con detenimiento la carencia de un fin predeterminado en la plataforma:

Al igual que ocurre con los b]ogs (y con las revistas, los libros, la television y la radio), tam-
pocoen Twitter existe una predeterminacién acerca del tipo de contenido publicable ode
su género. Ni siquicra la ofrecen las preguntas con las que desde la plataforma se orienta la
participacion de los usuarios: inicialmente What are you doz’ng? (g% estds haciendo?) y

desde noviembre de 2009 Whats Happening? (; Qué estd pasando?).

Ante este vacio, Orihuela (2011) agrega que tanto los desarrolladores como los
usuarios innovan constantemente en aplicaciones y en las formas de utilizar esta
herramienta digital, a la que califica como “extraordinariamente flexible”. En
este contexto, los usuarios utilizan la red social, en muchas ocasiones, como una
plataforma de escritura y experimentacion literaria.

Lépez Zapico y Tascon (2013) explican de una manera simple cémo funciona
la plataforma Twitter:

I Desde julio de 2023 la empresa de microbloguco cambié de nombre y logotipo. Ahorala plat;\fbrma se deno-
mina tinicamente con la consonante X. Este redisefo de la marca ha implicado también modificaciones en la
tcrminologfa usadaenla plataforma, por cjcmplo‘ los tuits ahora son nombrados como posts.

2 Originalmcntc el limite de cada mensaje cra 140 caracteres. A finales de 2017, la empresa que ofrece el servicio
decidio duplicar la medidaa280.
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Laclave de su éxito radicaen susencillo funcionamiento. Los usuarios registrados en Twitter
tienen un pcrﬁl pcrsona] desdeel que pucdcn enviar mensajes (tweets) siempre que €stos no
superen el limite impuesto de 140 caracteres. Dichos mensajes aparecerdn en la pantalla
(timeline) de aquellos usuarios que sean nuestros seguidores, pero igualmente también po-
drdn ser vistos por el resto de la comunidad si los localizan mediante el motor de busqucda
dela plataforma. Deahila importancia de que los tweets contengan alguna clase de etiqueta
que los haga facilmente identificable. Son los denominados }Ja.fhmgx, UnNrecurso NO previsto
inicialmente por los fundadores del servicio y que se basa en marcar alguna palabra clave,

término o frase escribi¢ndolo precedido del simbolo # (2013, p. 322).

Un acercamiento reflexivo al fenémeno literario en esta red lo hacen los propios
escritores que la utilizan para crear y difundir su produccién literaria. Por ejemplo,
el conocido escritor mexicano Alberto Chimal adopta el neologismo “tuiteratura™
para designar el fenémeno, y lo define como “un momento o una etapa del desa-
rrollo temprano de la escritura digital, en el que las nuevas tecnologias disponibles
permiten justamente una nueva explosién de formas de escritura” (2014, p. 158).

Ademas, senala una serie de rasgos que lo particularizan: la escritura y la
lectura comunales, la interaccion instantanea y diversa, la mutacién de géneros
preexistentes, la aparicién de pricticas nuevas y la erosién de los conceptos de
texto definitivo y de la permanencia. Estas caracteristicas “podrian extrapolarse
al espectro completo de toda la creacién digital, aunque con algunas precisiones”
(Garcta Cote, 2020, p. 8).

En una entrevista con la investigadora Susana Patricia Ruiz (2016), Chimal
afirmé que Twitter era un medio ideal para la creacién de minificciones; incluso
manifestd que la practicade la escritura breve en linea permite “cierto acercamiento
novelesco para la escritura”. Un ejemplo de ello es su conocida obra 83 novelas,
surgida de una seleccion y edicién de tuits que son un conjunto de minificciones
que “convirti6 en novelas (potenciales) de apenas dos o tres lineas” (Ruiz, 2016).

Por su parte, el escritor mexicano Mauricio Montiel Figueiras (2016) reflexiona,
de igual modo, acerca del quehacer literario dentro de la red, un fenémeno que ¢l
denomina con un neologismo distinto: “tuitficcién”. Una palabra compuesta que
alude, por un lado, de forma sinecdética a la plataformay, por el otro, al término

ficcidn. En una serie de cinco tuits explica cudles caracteristicas implican hablar
de esta modalidad de escritura. Entre éstas destacan la concisién, la precision, la

3 La palabra fue registrada por primera vez en Twitterature: The World’s Greatest Books in Twenty Tiweets
or Less, publicacion impresa de Alexander Acimany Emmett Rensin (2009) (Chimal, 2013).
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revedad, el caracter episddico, la planificacion, la capacidad de asombro del lector
brevedad, el ter episddico, la planifi la capacidad d bro del lect
y la estructura bésica del relato.

IMAGEN 1. PRINCIPIOS DE LA TUITFICCION

El hombre de tweed @Elhombredetweed - 30 dic. 2016 v
En respuesta a @Elhombredetweed

[1. La tuitficcién no tiene que ver con cortar en pequefias partes un relato
escrito convencionalmente. Implica concisién y precision.]

Q 1 0 7 6

[2. La tuitficcion se puede dividir en dos grandes grupos: historias escritas en

‘ El hombre de tweed @Elhombredetweed - 30 dic. 2016 v
140 ¢ y narrativas episodi relatadas en tuits.]

) 1 ! J 6

El hombre de tweed @Elhombredetweed - 30 dic. 2016 v
[3. La tuitficcion puede demorarse dias, semanas e incluso meses en la
construccion de una historia que entra y sale del timeline.]

) 1 0 J 6

[4. La tuitficcién apela a la capacidad de asombro del lector que es capaz de

' El hombre de tweed @Elhombredetweed - 30 dic. 2016 v
dejarse deslumbrar por una serie de relampagos narrativos.]

1 [ J 8
‘ El hombre de tweed @Elhombredetweed - 30 dic. 2016 v

[5. La tuitficcion cumple con los principios canénicos del relato (inicio, nudo,
desenlace) en un espacio reducido. Magia de la brevedad.]

.

o L 7

Montiel Figuciras, 2016, diciembre 30.

Ademis de lo anterior, del mismo modo planted un decdlogo en el que resume
su concepcién respecto a la plataforma. En ¢l reitera su postura de concebir
Twitter no como una red social, sino como una plataforma de escritura, lectura'y
experimentacién, siempre en constante cambio, cuyas ventajas son la interacciéon
inmediata con los lectores y la visibilizacién inmediata de la escritura. Desde esta
perspectiva, no tienen cabida sélo los autores que utilizan la red para promover
su propia imagen, ni tiene sentido la publicacién de contenidos espontancos; al
contrario, la escritura en la red presupone una actividad de planificacion, segtin
su percepcion (Montiel, 2014).

Por su parte, el investigador Francys Zambrano (2015) estudia el concepto
de “tuiteratura narrativa”, que asocia con el género literario minificcién. De este
modo, vincula a los tweets literarios caracteristicas propias de este género como
la brevedad, la intertextualidad, el cardcter proteico, la parodia e ironfa. Analiza
también publicaciones impresas frente a las publicaciones en linea. Sobre estas

Tres proyectos novelisticos en Twitter o Paulo Verdin
Revista de El Colegio de San Luis ¢ Nueva época e afio XIII, niimero 24 o enero a diciembre de 2023 ¢ El Colegio de San Luis
ISSN-E: 2007-8846 @ DOI: https://doi.org/10.21696/rcsl 132420231530


https://doi.org/10.21696/rcsl132420231530

tltimas concluye que los textos tienen el cardcter de mutables y que los vinculos
entre lectores y autores son mas estrechos. Incluso, en la plataforma digital, el autor
esademds receptory su propio editor. En las conclusiones, vislumbra Twitter como
una plataforma en consolidacion literaria.

Por otra parte, el investigador Paulo Antonio Gatica (2015) reflexiona acerca del
estatuto artistico y la circulacion de los productos culturales como la literatura en
Twitter. Estudialos mecanismos de legitimacién otorgados ala produccion literaria
y establece una importante tipologia de productores artistico-literarios: artista
legitimado off-/ine, artista legitimado off-line y onliney, por tltimo, comunidades
de prosumidores (consumidores y productores) on/ine. En las conclusiones, termina
calificando ciertas producciones de Twitter como artisticas y poco o nada relacio-
nadas con los itinerarios tradicionales. En un articulo més reciente, el investigador
reflexiona sobre la tuiteratura, en el que afirma que:

El limite del tuic cjerce de estimulo para la préctica de géneros como el microrrelato o el
aforismo, queticnenen lacondensacion yen labrevedad sus principalcs caracteristicas. Ade-
mis, la préctica dela brevedad en las redes sociales ha sometido una actividad comunicativa
a continuas evaluaciones y reevaluaciones comunitarias de la literariedad/ tuiteraturiedad

de los contenidos (Gatica, 2020, p. 10).

Por lo que respecta a los estudios relacionados con la novela en la red social, se
encuentran las aportaciones de Concepcién Torres (2015). Esta académica llevaa
cabo un estudio descriptivo del género literario en la red. Sus contribuciones son
importantes porque rescata elementos comunes que comparten estas publicaciones;
por ¢jemplo, las recomendaciones para escribir novelas en Twitter de Brandon
J. Mendelson como la seriacién, la planificacién, la programacién temporal de
contenidos, los recursos multimedia, entre otras, y las caracteristicas del género
que sefiala Carla Raguseo como la naturaleza comprimida, la ausencia de titulo,
la lectura de orden inverso, la marca temporal y la interaccién.

Otro aspecto importante aportado por esta investigadora (Torres, 2015) es una
clasificacion que ella realiz6 a propésito de las novelas en Twitter, que incluye tres
categorias. En la primera se encuentran aquellas obras que se originaron a partir
de la recopilacién de tuits a través del tiempo. En la segunda estan las que fueron
escritas previamente en medios impresosy posteriormente se convirtieron en tuits.
Por tltimo, se hallan las novelas que fueron escritas directamente en Twitter. Dentro
de este grupo, ademds, se distinguen obras de cardcter individual y colectivo.
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En su andlisis, Torres (2015) incluye un compendio de novelas y autores para
cada categorfa. Por ejemplo, en la tltima, correspondiente a las obras publicadas
por un solo autor, incorpora la primera novela publicada en Twitter en 2009,
Gatubellisima, del autor venezolano Luis Alejandro Ordéfiez, en su cuenta @
laosven, que narra las aventuras de Elyuska, una manicurista.

Llamalaatencién en este estudio que en el repertorio de novelas que conforman
la tercera categorfa no se sefiale el proyecto novelistico E/ hombre de tweed (2011),
de Mauricio Montiel Figueiras, y que se clasifique la obra Los mil trinos y un trino
(2012), de Héctor Abad, en la primera categorfa, puesto que esta obra fue escrita
especialmente para Twitter, y, por lo tanto, la plataforma constituye su formato
primigenio. En este sentido, la taxonomia correspondiente para la obra serfa la
tercera categoria.

Ruiz (2016), por su parte, afirma que todos los acercamientos tedricos a los
“fenémenos escriturales digitales”, incluido Twitter, se pueden reunir bajo la cate-
gorfa “Teorfa para la literatura digital”, con independencia de su enfoque. En este
sentido, respecto ala red social de microblogueo, apunta que es necesario describir
afondo su materialidad, puesto que su naturaleza determinaré ciertos parimetros
de analisis como “la extension, la presentacion, el tipo de interaccién con el lector,
entreotros”. La investigadora destaca los géneros literarios que se practican en la red
y el nombre con el que se ha designado esta préctica de escritura literaria en linea:

Ademisde las formas literarias que de maneranatural podrl’an adaptarsc alos 140 caracteres,
como los haikus, la micropocsfay los microrrelatos, existen incluso trabajos individuales o
colaborativos que pretenden crear una historia, como si fuese una novela dividida en ﬁ‘ag—
mentos. En algunos casos s¢ ha dado por lamar fwitteratura ala creacion liceraria realizada
enesta p]ataforma, quescencuentra disponiblc noséloenweb sino tambiénen aplicacioncs
para dispositivos méviles como teléfonos celulares y tablets (Ruiz, 2016).

Es necesario advertir que Twitter tiene como una de sus caracteristicas principales
ser un modelo comunicativo de carcter hipertextual (Orihuela, 2011) y que los
proyectos novelisticos analizados en este articulo fueron concebidos desde sus inicios
como obras escritas exclusivamente en ese ambiente. Es decir, no se trata, como men-
ciona Borrds (2011, cit. en Mendoza, 2012), de “literatura digitalizada” (literatura
impresa llevada ala pantalla), sino de literatura digital, “que nace y se crea mediante
procedimientos electrénicos para ser leida y consumida también en este medio, de
modo que la condiciona tanto en su creacién como en su recepeién” (2012, p. 14).
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METODOLOGIA

Esta investigacién es de tipo cualitativo, y utiliza como método la denominada
etnografia digital o virtual. Hine (2004, p. 13) afirma que “una etnograffa de
Internet puede observar con detalle las formas en que se experimenta el uso
de una tecnologfa”, mientras Pink ez a/. (2019, p. 19) advierten que “las nuevas
tecnologias ofrecen nuevas formas de participar en los entornos de investigacion
emergentes”. Por lo tanto, las practicas etnograficas, al redefinirse y evolucionar,
se vuelven indispensables para acercarse a los nuevos fendmenos digitales, como
lo son las publicaciones de tipo literario en las redes sociales, en el caso particular,
la novela en Twitter.

Los proyectos novelisticos analizados son E/ hombre de tweed (2011), del mexi-
cano Mauricio Montiel Figueiras; Los mil trinos y un trino (2012), del colombiano
Héctor Abad, y E/ asio de la profecia (2016), novela colectiva escrita por usuarios
de Twitter de varias nacionalidades. Estas tres obras seleccionadas presentan di-
versas singularidades que otorgan una idea integral de lo que significa la escritura
de largo aliento en Twitter.

Sin embargo, €s preciso advertir que esta investigacién no se centra en los auto-
res que producen las obras literarias en la red ni en la manera en que construyen
comunidades virtuales. El foco de atencién estd en sus producciones y la relacién
que guardan con el soporte digital de éstas. De este modo, no ocupa un lugar pre-
dominante la materialidad de la plataforma, sino que lo digital se toma en cuenta
“como parte de algo mayor, en vez de situarlo en el centro” (Pink ez 4/., 2019, p. 27),
atendiendo al principio de “el no digital-centrismo” de la practica etnografica digital
que especifica que en la “etnografia digital lo digital no es central” (2019, p. 26).

Por consecuencia, fue necesario crear un andamiaje tedrico y analitico que
otorgara una aproximacién de cada una de las novelas seleccionadas que tomaraen
cuenta la naturaleza hipertextual de la plataforma Twitter. Landow (1997) ofrece
unadefinicién de hipertexto: “Una tecnologia informética que consiste en bloques
individuales, las lexias, con enlaces electrénicos que los enlazan entre ellos, presenta
muchos puntos en comtin con la teorfa literariay critica ms reciente” (1997, p. 17).

Asi, el método de andlisis elegido tiene como fundamento teérico la hipertex-
tualidad. Dicho método fue tomado de la investigadora Susana Pajares (2004),
que propone el examen de cuatro factores bdsicos: material, humano, estructural
y conceptual. En el primer factor, se examinaron los elementos sistema, soporte,
lenguaje informético, modo de almacenamiento, lenguajes utilizados y factores
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espacio-temporales. En el segundo, se revisé el tipo de autorfa de las obras, es decir,
si fueron escritas de forma individual o colectiva. En el tercero, se analizaron los
siguientes aspectos: grado de apertura (facilidad que tiene el usuario para modificar
el sistema), caracterizacion y funcionamiento de los enlaces, interfaz, estructura
y grado de linealidad, grado de terminacién y, finalmente, procedencia del con-
tenido (originalidad). Por tltimo, en el cuarto factor, el conceptual, se analizd si
las obras son de ficcién/no ficcion, el género, asi como el propésito o la intencién
comunicativa de éstas.

Cabe aclarar que el método de anélisis presentd algunas limitaciones. La més
importante fue la fecha de su creacion, 2004, es decir, dos anos antes de la apari-
cién de la plataforma Twitter en 2006. Por tal motivo, el método no contempla
algunos elementos muy particulares de la plataforma. Esto se complementé con los
estudios especificos de Orihuela (2011) sobre esta red social. Su investigacién ayud6
a revisar en particular los elementos de la interfaz en lo relativo a las funciones y
usos de éstos. Se sumaron a la metodologia dos categorias del modelo de andlisis
propuesto por Ruiz en 2016, que estd formado a partir de teorfas postestructura-
listas, hipertextuales y de la concepciéon de Umberto Eco en torno ala obra abierta;
estas categorias son la materialidad y la estructura.

Las técnicas de recoleccién de informacion fueron, principalmente, la observa-
cién no participativa e indirectay ladocumentacioén. La primera fue posible debido
aque soy usuario de Twittery seguidor de cada una de las cuentas. Esto me permiti6
observar los contenidos publicados en tiempo real y diferido en el periodo de 2016
22020. Lo anterior derivé en pequenas bitdcoras en las que iba anotando observa-
ciones acerca de los cambios notorios en las cuentas en el transcurso de los afos.

Laobservacion indirecta se llevé a cabo mediante la recopilacion documental de
entrevistas, noticias, paginas webs, consultas de blogs personales y otras cuentas de
Twitter que tuvieran relacién con los objetos de estudio. Ademas, se tomé en cuenta
las opiniones o declaraciones de los autores hechas en distintos medios sobre sus
propias obras. Toda esta informacion fue registrada y analizada para relacionarla
con cada uno de los proyectos narrativos. Al respecto, Pink ez al. (2012, p. 182)
apuntan que “el etndgrafo digital observa alas personas, las cosas y los procesos en
su actuacion on-line/offline [ya que] esto facilita la comprensioén de las relaciones
digitales, materiales, afectivas y sociales de los eventos™.

La documentacion se realizé a través de capturas de pantallas de los tuits que
quedaron registrados en las respectivas lineas de tiempo. Se inicié este proceso
durante los primeros meses de 2019, ante la inesperada eliminacién de la cuenta
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@MicroProfecfay el anuncio del cierre proximo de la cuenta @Elhombredetweed
por su creador ese mismo ano. Esto posibilitd, a su vez, que la informacién reca-
bada adquiriera una cierta estabilidad y exactitud, lo que dio como resultado que
pudieran ser revisadas repetidamente mediante el acceso a datos exactos como el
nombre de usuario, el contenido del tuit y la fecha de publicacion.

Cabe mencionar que no se respaldaron todos los contenidos de las cuentas. De
@Microprofecia se conservan sélo unas cuantas imdgenes porque la administra-
dora cerré la cuenta de manera inesperada. La cuenta @Elhombredetweed, hasta
antes de su cierre, reunfa mas de 82 000 tuits, por lo que se decidié conformar
una muestra mds pequena, equivalente a unos cientos de tuits que se clasificaron
anualmente. Por ltimo, de la cuenta que contiene la obra Los mil trinos y un
trino, @AbadFaciolince, aunque sigue vigente, se respaldaron sus 268 tuits, por
la volatilidad de los objetos de estudio.

Parte de estas capturas de pantalla se incluyen en este texto para conformar lo
que Pink 7 4/. (2012) han denominado etnografia visual digital, puesto que las
imdgenes “no sdlo sirven como ilustraciones, sino también como modos de evocar
los sentimientos, las relaciones, las materialidades, las actividades y las configura-
ciones de estas cosas que formaron parte del contexto de investigacién” (2012, p.
30). Esto también en consonancia con el principio de heterodoxia que exige a la
ctnografia digital atender formas alternativas de comunicarse (Pink ez /., 2012).

El primer objeto de estudio es el proyecto novelistico en Twitter del escritor
Mauricio Montiel Figueiras, E/ hombre de tweed, publicado en la cuenta @
Elhombredetweed. El argumento de la historia se reduce a la breve frase que el
escritor publicd en la biografia de la cuenta de su propio personaje: “No estoy
donde deberia estar”, puesto que el protagonista, un hombre con “gafas enormes
y saco de tweed”, aparece en una ciudad extrana y tiene que reubicarse mediante
diversos mapas para volver a su lugar de origen. De ahi también la curiosa nota en
el perfil de la cuenta, en el apartado ubicacién: “Necesito un mapa”.

Este proyecto inici6 previamente en una cuenta personal del autor, que mas
tarde decidi borrar para crear, en 2011, otra con el nombre del protagonista de
su novela (@Elhombredetweed) con objeto de albergar una bitdcora literaria de
su personaje y hospedar alli la novela. Esta obra estd vinculada estrechamente con
el factor tiempo, pues sus contenidos, después de ser publicados en la red, eran
borrados periddicamente por el autor, en una légica de creacién y eliminacién
constante, una técnica que acentuaba el cardcter fugaz de la obra en un medio que
también se distingue por lo efimero de sus contenidos. Esta manera de proceder,
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;EN L. PERF “UENT /TTT OE N I'WE
IMAGEN 2. PERFIL DE LA CUENTA EN TWITTER DE EL HOMBRE DE TWEED
El hombre de tweed
@Elhombredetweed

No estoy donde deberia estar. [Cuenta
personal creada y administrada por
Mauricio Montiel Figueiras, escritor
mexicano. Instagram:
mauricio_montiel_figueiras.]

©® Necesito un mapa.
& prosasycosas.blogspot.mx
E=) Se uni6 en marzo de 2011

© Nacié el 03 de junio

Montiel Figucir;u, 2011, marzo.

segun el autor mexicano, le fue inspirada por William Gibson, en particular por
su escrito poético de 1992, Aggripa. A book of the Dead, diseiado para ser ilegible

después de la primera lectura.

IMAGEN 3. TUIT CON INFORMACION DE LA LOGISTICA DE PUBLICACION DE LA NOVELA

. El hombre de tweed o m

[Como ya he dicho, cada capitulo permanecera
en esta cuenta durante todo un dia antes de
ser borrado para dar paso al siguiente.]

TR |

Montiel Figuciras, 2016, diciembre 7.

Sin embargo, esta cuenta, con el paso del tiempo, fue introduciendo todo tipo de
contenidos, la mayorfa de las veces relacionados con la literatura y la escritura en
general, y en algunos otros casos los tuits eran de cardcter personal. La cuenta es-
tuvo vigente desde el 20 de marzo de 2011 hasta el 8 de abril de 2019. El proyecto
novelistico fue publicado a manera de novela de entregas y hasta el 11 de junio de
2020 constaba de tres partes. También fue publicada en la aplicacion Twitloger
en 2016. Esta herramienta ofrecia a los usuarios la posibilidad de leer de corrido
los contenidos sin las limitaciones espaciales impuestas por el tuit.

Mauricio Montiel Figueiras es un escritor mexicano legitimado off-liney online,
puesto que es ampliamente reconocido en el mundo de las publicaciones impresas y
digitales. Entre su narrativa impresa se encuentran obras como Donde la piel es un
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tibio silencio (1992), La penumbra inconveniente (2001), La piel insomne (2002),
Ciudad tomada (2013), Los que hablan. Fotorrelatos (2016), El funeral (2023),
por mencionar algunas.

En Twitter, ademds del proyecto novelistico de E/ hombre de Tweed, escri-
bié La mujer de M, una novela que también tuvo sus origenes en la cuenta @
Elhombredetweed y que se independizé posteriormente para formar un proyecto
alterno en la cuenta @LamujerdeM, en julio de 2013. Montiel Figueiras siempre
considerd estos proyectos como complementarios, y guardan una estrecha rela-
cidn, ya que sus protagonistas participan en ambas historias. En la actualidad, el
escritor gestiona la cuenta MMFigueiras en @LitPerdida, en la que tiene mas de
50 000 seguidores.

El segundo objeto de estudio es la novela inconclusa titulada Los mil trinos y
un trino. Esta fue escrita por Héctor Abad en la cuenta @AbadFaciolince, que
hasta el 27 de octubre de 2023 se encontraba activa. La novela plantea una serie
de juegos metaficcionales en los que intervienen un famoso escritor y su propia
creacién, el protagonista de su novela, Martin Munera. El proyecto inici6 el 20
de julio de 2012 con la publicacién del primer tuit, y el tltimo tuit fue escrito el
25 de marzo de 2014.

La novela fue pensada por el autor como un proyecto temporal que consistia en
la publicacién de un tuit diario hasta alcanzarlos 1001 tuits, pero el objetivo inicial
no se cumpli6 y la obra contiene, hasta octubre de 2023, sélo 268 tuits. La obra se
vincula con una cuenta secundaria, @MartinTuits, también en Twitter, relativa
a uno de los protagonistas de la novela, Martin Munera, que en la actualidad se
limita a 16 publicaciones.

IMAGEN 4. TUIT INICIAL DEL PROYECTO NOVELISTICO DE HECTOR ABAD

Héctor Abad v
AN @AbadFaciolince

(No es buena idea empezar un libro con un paréntesis)
y sin embargo la novela empezaba asi. Ramén Munera
abrié el directorio telefénico y

12:26 p. m. - 20 jul. 2012 - Twitter Web Client

2012, julio 20.

Héctor Abad es un famoso escritor colombiano. La mayoria de su produccién
literaria se encuentra situada en la esfera de las publicaciones impresas. Por lo tanto,
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es un autor que encaja predominantemente en la categoria de artistas legitimados
off-line* delatipologia hecha por Gatica (2015). Dentro de su novelistica se encuen-
tran las obras Asuntos de un hidalgo disoluto (1994), Fragmentos de amor furtivo
(1998), Basura (2000), Angosta (2003), El olvido que seremos (2006), El amanecer
de un marido (2008), La Oculta (2014) y Salvo mi corazdn, todo estd bien (2022).
En este sentido, la publicacién en Twitter de Los mil trinos y un trino aparece como
una obra excepcional en su trayectoria literaria. Sin embargo, es preciso mencionar
que la cuenta tiene bastante visibilidad, ya que retine a mas de 20 000 seguidores.

El tercer objeto de estudio es la novela colectiva titulada E/ a7o de la profecia,
escrita por tuiteros de diversas nacionalidades, espafioles, argentinos y mexicanos,
durante todo el afno 2016 en la cuenta @Microprofecia. Esta peculiaridad en la
escritura de la historia ubica a los creadores, segtin la tipologia de productores
artistico-literarios establecida por Gatica (2015), como una comunidad de prosu-
midores on/ine. La historia tiene un cardcter fantstico y narra las aventuras de dos
protagonistas, El caballero y Ainara, quienes tienen que cumplir doce designios
proféticos para liberar a las almas de la Ciudad de Tencbria.

IMAGEN 5. TUIT INICIAL DE LA OBRA EL ANO DE LA PROFECIA PUBLICADO
DESDE LA CUENTA PERSONAL DE PATRICIA RICHMOND

' Patricia Richmond Q y

Desperto con las campanadas y escucho el
rumor lejano de la celebracion del nuevo afio.
La profecia se habia cumplido.
#microcuentosdenoche

e Y T LT IY

Q (R} 10

2016, encro 1.

Los contenidos dela obra se fueron integrando paulatinamente a través del hashtag
#MicroProfecia. Cada participante podia contribuir cada dia con un tuit paraque,
en caso de ser seleccionado, formara parte de la historia mediante la herramienta

4 Sin cmbargo, tambi¢n ¢l escritor es reconocido ;1mpliamcntc en Twitter en su faceta pcriodl’stica enlacuenta @
hectorabadf, que tiene mas de 600 000 seguidores.
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retuit.’ La administradora de la cuenta y seleccionadora de los tuits participantes
fue la escritora espafiola Patricia Richmond, quien asimismo formé parte de la
construccion de la historia desde su cuenta personal de Twitter, @PatriciaRich_.
Lahistoria se compone de 366 tuits, uno por cada dfa del afio 2016, que fue bisiesto.
La cuenta fue desactivada en enero de 2019 por la administradora porque algunos
participantes fueron cancelando sus respectivas cuentas, lo que afecté launidad de
la obra, pues al mismo tiempo se eliminaban los tuits que componian la novela.®

IMAGEN 6. LISTA DE PARTICIPANTES Y CUENTAS DE TWITTER
QUE INTERVINIERON EN LA HISTORIA COLECTIVA

Colectivo @MicroProfecia

Aventura escrita en Twitter: un tuit diario, del 1 de enero al 31 de
diciembre de 2016

Participantes

ElAfioDeLaProfecia - @MicroProfecia
Argueta - @ArguetaSele
Carmen - @Canocs19
George Kaplan - @monel555
Hector - @hector0119
Javier - @xokotonto
John Doe - @UnTaljohnDoe
Juan Nueve - @JuanNueve09
Kathy Norris - @kathybiosca
La Dama - @damarisgasson
Leire Frex - @marconpibé
Manolo - @ _artillero
ObservandoelParaiso - @0bservaParaiso
Patricia Richmond - @PatriciaRichm
Filar - @1961_pilar
Plinio el Bizco - @PBizco
Ricardo Rodriguez - @pinguscat
Roman Raskolnikov - @raskolnikes
Silvina - @lacontack

ColectivoM lcmpmfcdn, 2016.

5 Una de las caracterfsticas fundamentales que distinguc alaobraes que fue escrita de manera colectiva. Pajarcs
(2004) refiere que ¢éstaes una de las formas mds frecuentes en la escritura desarrollada en internet: “los autores
scagrupan en ‘anillos’ teméticos por medio de enlaces entre paginas web, o se crean auténticas comunidades de
lectores-escritores”. Los autores se autonombraron Colectivo Microprofcda, una comunidad de usuarios com-
puestaporun total de 18 personas de diversos paises, Espaﬁa, Meéxico, VcnczuclayArgcntina, scgun loindicé la
organizadora delacuentaenel pré[ogo dellibro digital,

6 Estainformacion se obtuvo encomu nicaciénpcrsonal enTwitter conlacreadoradel proyecto, laescritora Patricia
Richmond.

7 Laimagen fuc tomada del sistema de publicacion 1SSUU, donde fue publicada la totalidad de los tuits en forma
delibro digital, Enlaactualidad, el link yano estd disponiblc
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La naturaleza fugaz y efimera de Twitter, la inestabilidad que ofrece el soporte
digital y el estado en que cada novela se encontraba, proyecto novelistico, novela
inconclusa y novela terminada, hicieron que la investigacion tuviera, en particular,
un perfil dindmico y variable que se fue ajustando segtin lo requiriera la situacion.

Las categorias de andlisis utilizadas para describir los objetos de estudio son
estatuto genérico y extension. La primera se refiere a la naturaleza genérica que
los propios autores asignan a sus obras. Todos, por ¢jemplo, coinciden en llamar
novelas a sus textos producidos en Twitter. Esta indicacién genérica se sefiala de
forma paratextual en las mismas cuentas en que se encontraban o encuentran
almacenadas las obras de forma on/ine.

La segunda categoria est4 relacionada con el formato de los textos en cuanto a
magnitud y correspondencia con el género asignado. Por un lado, la plataforma se
distinguia, en el momento en que se escribieron las obras, por manejar un formato
de mensajes que tenfan un limite preciso de no mas de 140 caracteresy, por el otro,
los autores, en aras de lograr mayor extension para crear novelas, sortearon las ba-
rreras limitantes que imponia Twitter a los usuarios por medio de la seriacién de
tuits para crear una narrativa que superara la fragmentacion y la brevedad.

Estas dos categorias fueron elegidas para considerar estas obras como “novelas
evento”. La categoria evento, dicen Pink ez a/. (2012, p. 178), hasido “fundamental
en la investigacion de las ciencias sociales” y advierten que el concepto se define de
modo distinto en las humanidades. En el caso concreto, se parte de las reflexiones
del historiador francés Roger Chartier (2000a) en torno a este concepto, que ubica
dentro de los estudios de literatura antigua de Florence Dupont.

EL ESTATUTO GENERICO DE LAS OBRAS

Laecradigital ha otorgado un nuevo significado auna multitud de términos que antes
parecian tener un significado fijo y univoco: “a partir de la revolucién tecnolégica
han tomado nueva significacion los términos de ventana, escritorio, portal, pdgina,
navegador, carpeta, archivo, papelera, basura, ment, etc.” (Contreras, 2012, p. 38).
Alrededor de las practicas de escritura se han creado también neologismos que
comenzaron a utilizarse con el fin de nombrar el fendmeno literario que acontece
en Twitter: poetuits, tuitpoesia, cuentuitos, tuit novela, folletuits, entre otros.

El término novela no ha escapado a este influjo transformador y hace preciso
cuestionarse cudles elementos del género definen a estos textos en Twitter. También
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es necesario advertir que la novela por si misma, como género literario, ha experi-
mentado transformacién y que la institucién literaria que ha determinado lo que
debe entenderse por este género ha cambiado también segtin la época; como lo
expresa Bajtin (1989, p. 7), “la novela es el tnico género en proceso de formacion,
todavia no cristalizado [...], su estructura dista mucho de estar consolidada, y atin
no podemos prever todas sus posibilidades [...] sélo determinados modelos de novela
son histéricamente duraderos, pero no el canon literario como tal”.

El escritor espafiol Camilo José¢ Cela® (1969, cit. en Platas, 2012) sostenia que
novela es todo libro que asi lo indique. Desde esta vision simplista, todos los autores
estudiados otorgan de forma directa este estatus a sus obras escritas en Twitter. No
obstante, aun cuando se ha hecho esta indicacién acerca de la pertenencia taxoné-
mica por parte de los escritores, “en tlltimo término, la determinacién de estatuto
genérico de un texto no es asunto suyo, sino del lector, del critico, del publico, que
estdn en su derecho de rechazar el estatuto reivindicado por via paratextual”, como
sefiald Genette (1989, p. 11) a propésito de la transtextualidad.

En esta tesitura, es necesario indagar la naturaleza genérica de estos textos
producidos en Twitter y reflexionar si se pueden reducir a o contener en los esque-
mas histérico-literarios que han definido el fendmeno novela. También es preciso
destacar que el andlisis de la materialidad o del soporte digital en que los textos se
inscriben adquiere una importancia fundamental, ya que este aspecto incide en el
significado de las obras, tal como lo advierte Chartier (2000b):

La primera limitacion que presentacs elhechode que (las mds de las veces) consideren que
los textos existen por st mismos, independientemente de las materialidades (del tipo que
fueren) que constituyen sus soportes y sus vehiculos. Contraesta “abstraccion” delos textos,
debemos recordar que las formas que permiten leerlos, escucharlos o verlos, participan asu
vezdelaconstruccion de susignificacion. El'mismo’ texto, fijado enlaletra, no es el ‘mismo”
si cambian los dispositivos desu inscripcion o su comunicacion (2000b, p- 170).

En este orden de ideas, la primera denominacién genérica que analizar es la desig-
nacién que realiza Montiel Figueiras de su proyecto novelistico. El escritor nombra
su obra como una “novela de folletuit”. Lo que llama la atencién de este nombre
es el epiteto que afiade al sustantivo novela. Se trata de un neologismo, formado a

8 “Es posiblc que la dnica definicion sensata que sobre este género pudicra darse, fuera la de decir que ‘novela es
todo aqucllo que, editado en forma de libro, admite dcbajo deltitulo, y entre paréntesis, la palabm novela” (Cela,

1969, cit. en Platas, 2012).
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partir delos términos folletin y tuit, con los que constituye una palabra compuesta.

La primera palabra con la que se acufia el término proviene de folletin, que
alude a un género que surgi6 en Franciay que estuvo muy en boga en el siglo XIX.
Su peculiaridad, ademds de aludir al medio de transmision, es que se publicaba
de forma periddica en la parte inferior de un diario (Ferreras, 2013). El vocablo
francés tiene su origen en feuilleton, diminutivo de feuillet, ‘hoja’, pagina de un
libro. Esta modalidad de publicacion estd a su vez relacionada profundamente con
lanovela por entregas, una forma de publicacién también periddica decimonénica
constituida por cuadernillos o fasciculos.

Por lo tanto, el folletin era la forma en que se publicaban las novelas por entregas
en un periddico, ya sea a diario o cada semana. Mientras el término tuit (versién
castellanizada de la palabra tweet) se refiere al “mensaje que se publica en Twittery
laaccién de publicarlo” (Orihuela, 2011). Asi, la expresién alude sinecdéticamente
ala plataforma Twitter y resalta que la novela en construccion presenta el rasgo mas
caracteristico de la plataforma regido por el principio de brevedad, es decir, la publi-
cacién de mensajes instantaneos delimitados a 140 caracteres (actualmente, 280).

Cabe mencionar que lanovela de folletin yla novela de fo/letuit guardan una cierta
relacién en los modelos discursivos de éstas. Por ejemplo, el nombre y la definicién
genérica son dados por el medio en el cual se originan; utilizan la temporalidad
como un elemento clave para dar a conocer la historia; ambas se presentan de
manera fragmentada; la produccién de sentido se da en forma seriada; hacen uso
estratégico del suspenso para mantener cautivo al lector; existe un proceso continuo
de creacion de la obra; poseen una gran extension, y, por tltimo, contienen la nota
distintiva de la novela, la narrativa (Verdin, 2020).

Por otra parte, respecto a Los mil trinos y un trino, Héctor Abad se refirié al
estatuto genérico de su obra con el término “novela”. Asilo anuncié desde su cuenta
personal @hectorabadf el mismo dia que inicié el proyecto literario, el 20 de julio de
2012. Ademds, indicd el modo en que se publicarfan los tuits que la compondrian.

Por otro lado, en el apartado de la biografia de la cuenta en que se encuentra
almacenada la novela, @AbadFaciolince, especific que se trata de una “Noveleta
por tuits”, es decir, utiliza una denominacién genérica que cabalga entre el cuento
y la novela y que es definida generalmente por su longitud. En el caso particular,
el autor hace alusion, de manera sinecdética e indirecta, a la plataforma, Twitter,
y a la medida de los tuits en ese momento, 140 caracteres.

El escritor Jorge Volpi (2017, p. 10) define la noveleta como “una novela que no
alcanzé lamadurez. Un feto prematuro”. Afiade que la introduccion de este término
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IMAGEN 7. ANUNCIO DESDE LA CUENTA PERSONAL DEL AUTOR
DEL INICIO DEL PROYECTO NOVELISTICO

Héctor Abad F.
Pienso escribir una novela por tuits: Los mil
trinos y un trino. Uno al dia durante mil y un
dias. En esta cuenta: @AbadFaciolince

L 20z

136 e W PG L ODDOO

L} e U oam =]

Abad, 2012, julio 20.

en el espanol no ha tenido mucho éxito. La expresion noveleta es equivalente a
otras expresiones genéricas que exaltan la brevedad de las obras como shorz novel,
en inglés; nouvelle, en francés; novella, en italiano, entre otras. La mds comtin en
espafiol es “novela corta”, una denominacién que también utilizé6 Héctor Abad
al hablar de su obra en una entrevista sobre su proyecto novelistico (Eusse, s/f).

En elinterior de la obra, el escritor colombiano se refiere, en la trama de caracter
metaficcional, a su propia creacién como novela; pero llamala atencién que duran-
te el desarrollo aparece de modo intertextual una referencia indirecta a la novela
Niebla,de Miguel de Unamuno (1914), pues aparece el término “nivola”, que es una
denominacidn genérica que invent6 este escritor espaiol para diferenciar su obra
de la concepcidn tradicional de novela. Algunas caracteristicas que perfilan a las
nivolas, segtin el personaje Victor de la propia historia, son la falta de argumento,
mucho didlogoy pocas descripciones. Abad toma éstas para crear su historia, sobre
todo la falta de un plan predeterminado para construir la historia.

IMAGEN 8. TUIT CON INTERTEXTO DE NIEBLA, DE UNAMUNO

« Post

.’ Héctor Abad
4./ @AbadFaciolince

Martin, pero el escritor no quiso contestar el teléfono. Seria tan facil
matarlo, se dijo, y se sintié como en una nivola de Unamuno.

6:34 a. m.- 30 sept. 2012

Abad, 2012, scp[icmbrc 30.

Por otro lado, en la cuenta secundaria, relativa a su protagonista, Martin Munera,
Héctor Abad utiliza un neologismo para referirse a su obra en la plataforma. En
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la biografia del personaje se puede leer: “Soy el protagonista de la tuitovela’ [sic]
Los mil trinos y un trino que escribe un tal @AbadFaciolince” (Abad, 2013). Este
neologismo integra las palabras tuit y novela, tuitnovela. Como sefiala Orihuela
(2011), “Twitter es un caso ms de este proceso de enriquecimiento y transformacion
del lenguaje al haber adoptado como marcas metéforas relacionadas con el gorjeo
de los pajaros (Twitter: trinar, tweet: trino, chirp: gorjeo)”. Ademds, resalta que en
el tltimo tuit publicado en esa cuenta el protagonista aluda a las novelas del siglo
XIX, época en la que surgi6 la novela por entregas.

IMAGEN 9. PERFIL DE LA CUENTA @MARTINTUITS

« Martin Minera
16 pasts

& e 3 Sigulendo

Martin Minera
@MartinTuits

Soy el protagonista de la titevels Los mil trinos v un tring gue escribe un tal
EAbad Faciolince

@ Medellin [ Se unit en febrere de 2013
174 Siguiando 155 Seguidores

@b LuisH. arstizabal y Héctor Abad F. siguen a este usuarlo

Posts Respuestas Fotos y videos Me gusta

®  Martin Mdnera &MartinTuits - 3 abr. 2013
‘ Caorme en una novela del XX, me gustaria pasar un mes con la baronesa
Beatrice Monti della Corte von Rezzori,

(o] 0 vl it &

Abad, 2013.

Por tltimo, por lo que se refiere a la obra colectiva E/ azio de la profecia, durante el
inicioy el desarrollo de la escritura de ésta no se senialé una denominacién genérica
para clasificarla. En la imagen que aparecia como encabezado en la interfaz habia
una pequena leyenda dentro de unalibreta en la que se nombraba el proyecto como
una “historia en construccion”. No fue hasta el final del proyecto de escritura, el 31

9 La palabra contiene un error dC dCdO: Cl ncologismo correcto es tLli[l]OVCIéL En una entrevista, Hécror Abad
cxprcsé quesu obr;\ tenia un estatus dC borrador PﬁbllCO y que, por IO tanto, no COrngf&l a 121 par lO que ib;l escri-

biendo (Rozo,2013).
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de diciembre de 2016, cuando laadministradora del proyecto se refirié al producto
final, en un tweet fijado en la cuenta, como novela.

Por otro lado, algunos elementos en la construccién identitaria de los protago-
nistas dela historia de £/ 70 de la profecia remiten al modelo literario del caballero
medieval, dato que ofrece pistas sobre el modelo genérico al que se vincula esta obra.
La investigadora Lucila Lobato (2008) afirma que este modelo estd constituido
de dos formas: social y literaria. Advierte, ademds, que se configura mediante dos
procesos: la teorizacion y la idealizacion. En el primer caso, la figura del caballero
se abstrae de una realidad histérico-social (feudalismo y vida cortesana) y poste-
riormente se le idealiza, se le afiade un “caricter elevado y ejemplar”, es decir, “se
le convierte en un héroe encaminado hacia lo noble” (2008, p. 69).

Estos elementos presentes en E/ afio de la profecia remiten, por lo tanto, a los
relatos medievales de extension breve conocidos en Francia como roman, que
son el fundamento de libros de caballerfas como Amadis de Gaula 'y Tirante el
Blanco. No obstante, apuntan Garcia Berrio y Huerta (1995), siguiendo las ideas
de tedricos como Northrop Frye, que un sector de la critica adscribe estas obras
narrativas al género romance, “dado el esquema clasico de tratado didéctico que

observan” (1995, p. 181).

LA EXTENSION COMO NOTA DISTINTIVA DE LA NOVELA EN TWITTER

Beltrén (2021), en su estudio sobre la novela corta, indica que la extensién es un
criterio formal que resulta insuficiente para definir el género novela. En sus pa-
labras, “el criterio de extension es tautoldgico. Tanto el término zovella como su
equivalente novela corta ya contienen la referencia a la extensién, casi como tnico
criterio. Cualquier aproximacién en esa direccion no puede salir de los estrechos
limites del formalismo” (2021, p. 15). Sin embargo, las novelas en Twitter han
vuelto a poner sobre la mesa de discusién el criterio de extension.

Este ambiente hipertextual establece, por ende, una enorme posibilidad de co-
nectarlas con otros textos y, ademds, formula una nueva textualidad, una especial
forma de leer y de practicar la escritura. Todas las novelas de Twitter se presentan
de manera fragmentaria, tienen como base el tuit (una divisién que establece la
propia plataforma digital en relacién con un nimero determinado de caracteres
en la escritura). Es decir, escritores y lectores no se enfrentan ya a una pégina, sino
auna pantalla, una interfaz, un espacio; como afirma Moreno (2012):
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Hay que acostumbrarse a pensar que la pantalla de una hipcrmcdia siempre €s un espacio,
incluso cuando se uriliza para plantcar unas opciones exclusivamente tipogréﬁcas. La
interfaz es un espacio de seleccion, no una pégina, aunque sigamos hablando de “péginas
webs” Espacio de seleccion que rcdirigc aunespacio de rcprcscntacién donde se desarrolla

laopcion elegida (2012, p. 28).

Esto es asi porque, primeramente, el modelo comunicativo de Twitter tiene como
uno de sus principios basicos la brevedad, que en ¢l tiempo en que fueron escritas
las tres obras se reducia a un formato de escritura de 140 caracteres por tuit. En
segundo lugar, introducir el género dentro de la plataforma implicé para los escri-
tores transgredir esta limitacién para marcar sus historias con la nota distintiva
de la extension que se suele relacionar con las novelas.

La fragmentacién del medio aparece, entonces, como una limitacion a la hora
de practicar en la red la escritura de géneros literarios de largo aliento, como lo es
la novela. Para resolver esta situacion, los escritores publicaban tuits de manera
consecutiva con el propdsito de establecer una continuidad y seriacién entre una
publicacioén y otra.

Por lo tanto, los autores concibieron Twitter como un espacio de enfrenta-
miento, de resistencia a las condiciones que la plataforma impone a los usuarios.
Se trata de someter la tecnologia y no ser sometidos. En esta batalla, los escritores
luchan contra la fragmentariedad al establecer una unidad de tipo textual en sus
proyectos novelisticos, mediante un continuum narrativo en los tuits que permite
rebasar lalimitante relativa al nimero de caracteres. Esta escritura de largo aliento
en un espacio destinado a la escritura breve es un desafio y una reivindicacion de
lo extenso. Scolari comenta acerca del prestigio atribuido al tamafio de los textos:

En nuestra cultura parece que lo extenso tuviera mas prestigio que lo breve. Los textos
breves son criaturas salvajcs, bastardas, dificiles de atrapar. Por més queen lacultura popular
prolifcrcn refranes y aforismos, al texto largo se le daun valor ygoza deun prestigio que no
tiene el texto corto. %z:i ahora esa diferencia estd cambiando (Chartier y Scolari,2019).

Esta préctica de hilar tuits modificé no sélo la forma de narrar, sino también la de
leer, pues la lectura tiene que hacerse de un modo inverso, de abajo hacia arriba.
Esta caracteristica, junto con la fragmentacion, perfil6 los textos como no lineales,
un rasgo frecuente en el hipertexto. En este sentido, la no linealidad de los textos
literarios estd marcada por las condiciones estructurales del soporte, pues en un
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principio la plataforma no fue pensada para textos de larga extensién como las
novelas. Moradan (2020) refiere la manera en que se acometia esta prictica en la
plataforma; por ejemplo, acerca del escritor de La reina del sur:

El caso es que Pérez-Reverte desde el principio ha usado Twitter como una navaja suiza de
mas de una utilidad, en lugar de dejar que fuera Twitter quien lo usaraa ¢l. Sino te cabe una
frase en un tuiteo, usas dos en lugar de recortar las palabras. Si quieres decir algo largo, usas
diez tuiteos seguidos o veinte (Moradan, 2020).

Por otra parte, el peso que tiene el modelo del libro impreso y la nocién del género
novela en los autores se vuelven un factor determinante en la extensién de las obras.
Por ejemplo, Mauricio Montiel Figueiras, para calcular la extension de su novela,
no parte de tuits, sino del término paginas, como se observa en un tuit que public6
el 26 de enero de 2012.

IMAGEN 10. TUIT CON INFORMACION EN TORNO A LA EXTENSION DE LA NOVELA

El hombre de tweed
' @Elhombredetweed m v
[Mas de 300 paginas del proyecto narrativo
en torno del hombre de tweed me
demuestran que Twitter si funciona como
plataforma de escritura.]

21:10 - 26 ene. 2012
1Retweet 2Me gusta ()

o (= Q2 =

Monticl Figuciras, 2012, encro 26.

Cabe destacar que, de los tres objetos de estudio, la obra de Montiel es la mas
extensa, ya que el equivalente de esos cientos de paginas es alrededor de mas de
2 000 tuits; esto, considerando que s6lo se publicaron tres partes de la novela en
Twitter, y no las cuatro que finalmente la compondrian. La razén principal de
esta voluminosidad es que el autor, como ya se menciond anteriormente, trat6 de
emular el modelo decimondnico de la novela por entregas, género que se destaca
por su gran extension.

Cabe destacar que la cohesién entre los tuits se logré mediante la repeticién
constante del nombre del personaje, la continuidad en las acciones y el desarrollo
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estructurado del hilo narrativo. También es preciso apuntar que cada tuit contenia
una idea completa, es decir, no estaba entrecortado, y mediante la concatenacién
de cada publicacion se lograba la unidad de la historia dentro de la linea de tiempo
de la cuenta respectiva (Verdin, 2018).

Por otrolado, la tabularidad visual del sitio web y sus aspectos funcionales no eran
suficientes para ayudar al lector a identificar cémo se organizaban los contenidos a
lo largo de la historia. Para ayudarlo, el autor creé una elaborada serie de indicios
tabulares que acomodan la obra de modo jerdrquico en apartados y capitulos.

Este aparato de lectura presenta algunas caracteristicas especificas que lo dife-
rencian de los demds contenidos publicados en la cuenta y que ayudaban en gran
medida a no extraviar al lector en el proceso de lectura. En general, los indicios
tabulares estaban escritos en mayusculas y entre corchetes. Las partes de la obra
cran sefialadas con niimeros romanos, mientras los capitulos con niimeros arébigos.
El uso de estos recursos se debe, en parte, a que la plataforma no permite utilizar
otros recursos tipograficos como las negritas o cursivas, por lo que los titulos de
los apartados estaban escritos entre comillas, como se observa en la imagen 11.

IMAGEN 11. TuiT QUE EJEMPLIFICA LA TABULARIDAD UTILIZADA EN LA OBRA

. El hombre de tweed o m

[NOVELA DE FOLLETUIT
PARTE llI

“EL HOMBRE DE TWEED:
LA EPIDEMIA

CAPITULO 9]
2 BB

Montiel Fig

guciras, 2017, enero S.

Elautor también cre6 una tabularidad funcional especifica regida por el tiempo para
facilitar el contenido del texto ylalecturade éste. “Una obra es tabular cuando per-
mite el despliegue en el espacio yla manifestacion simultdnea de diversos elementos
susceptibles de ayudar al lector a identificar sus articulaciones y encontrar lo més
répidamente posible afirmaciones que le interesan” (Vandendorpe, 2003, p. 55).
Esta ordenacién temporal se efectuaba mediante la publicacién de tuits que
indicaban el turno respectivo en que serfa publicado un capitulo de la novela:
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matutino o vespertino. Ademads, se senalaba el tiempo en que estarfa disponible
¥, lo que es muy importante, un tiempo estindar basado en la zona horaria de la
Ciudad de México, puesto que los seguidores de la cuenta son de distintas partes
de México y del mundo ylos husos horarios son distintos. Todas estas indicaciones
se sefialaban entre corchetes.

IMAGEN 12. TUIT CON INFORMACION EN TORNO
A LA ORGANIZACION DE LA OBRA EN EL TIEMPO

. El hombre de tweed £

[Para el turno vespertino: el capitulo 24 de “El
hombre de tweed: la isla” estara disponible en
esta cuenta hasta mafiana por la mafiana.]

Montiel Figucimsl()li, diciembre 14.

Por lo que respecta al proyecto novelistico Los m2il trinos y un trino, su autor, antes
de iniciar la escritura, hizo un célculo matematico para saber cudntos tuits serfan
necesarios para tener el nimero de paginas para completar una noveleta o novela
corta.

Cuando Hcgué alos mil tuits en mi cuenta de Twitter habitual (@hectorabadf ) hice una simplc
multiplicacio’n: 140 x 1000 = 140 mil caracteres. Ese nimero de caracteres, con espacios,
son unas 70 u 80 pdginas tamano carta. Eso es lo que habitualmente mide una nouvelle,
una novela corta. Entonces pensé: si en vez de haber estado aqui pcrdicndo el tiempo en
tonterfas de Twitter hubicra escrito una frase de 140 caracteres cada dia, ya hoy tendrfa una

noveleta de 70 paginas (Eusse, s/f).

Sin embargo, y pese a estas reflexiones del autor, el proyecto novelistico nunca
se concluyd y no se llegd a la meta de escribir los 1 001 un tuits que se prometi6
desde sus inicios. Es preciso anotar que la obra no cuenta con un aparato de lectura
creado especialmente para ordenar los contenidos publicados, es decir, carece de
tabularidad. No hay titulos, subtitulos, sefializacién de apartados o capitulos que
indiquen un orden. Vandendorpe (2003, p. 58) advierte que “cl mayor o menor
grado de tabularidad de un libro también depender4 de su contenido y uso”.

En este sentido, al tratarse de una obra relativamente breve que requiere una
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lectura continuada, se hacen prescindibles las referencias tabulares. “En cuanto a
la novela, que deriva del antiguo arte del narrador, la més de las veces exige una
lectura continuada y por ello no requiere un juego elaborado sobre los indicios
tabulares” (Vandendorpe, 2003, p. 58). La asociacion de esta escritura digital con
el género novela quizas explique también la falta de elementos tabulares.

Sin embargo, la estrategia serial para lograr mayor extensién difiere en la forma
en que se concatenaron y segmentaron las ideas relativas a cada tuit con respecto
de las otras novelas. En la obra de Héctor Abad ningtin tuit comparte una idea
integra, cerrada con un punto y aparte, sino que las ideas aparecen entrecortadas
y se les da continuidad en tuits posteriores como si no importara la ruptura que se
establece por la naturaleza del tuit.

IMAGEN 13. EJEMPLO DE LECTURA INVERSA TIPO ENCABALGAMIENTO

Héctor Abad @AbadFaciolince - 2 oct. 2012 v
£\ ' El escritor oyd el Lied y resolvid dejarlo vive. Martin se fue a ordefiar la
*  vaca, Galatea, y mientras la ordefiaba, el escritor hacia fila

o1 1l 2 0 9 0y

Héctor Abad @AbadFaciolince - 1 oct. 2012 W
A\ ' "Recuerde", dijo Martin, "que yo estoy muerto hace tiempos. Oiga esta

cancién de Mahler, que ahi estd todo explicado:"

Gustav Mahler - "Ich bin der Welt abhanden gek...
During the summers of 1901 and 1902, Gustav
Mahler set to music five poems by the German ...
& youtube.com

Q 1 tl 6 Q 19 &

Héctor Abad @AbadFaciolince - 30 sept. 2012 e
N ' Martin, pero el escritor no quiso contestar el teléfono. Seria tan facil

matarlo, se dijo, ¥ se sintié como en una nivela de Unamuno.

Q1 ns3 QO 8 I

Héctor Abad @AbadFaciolince - 29 sept. 2012 v
A [ a Martin mientras sonaba el timbre. ";Nos jugamos tu vida al azar? Si

es mujer, vives, si es hombre, te mueres.” "Como quieras”, contesto

O 1 9l 3 D 9 Ty

Héctor Abad @AbadFacioclince - 28 sept. 2012 hd

| me importaria tanto como le importa a una manzana que la muerdan®.
*. En ese momento (bit.ly/PLII5I) sond el teléfono del escritor. Mird

Q 02 Q 12 &

Héctor Abad @AbadFaciolince - 27 sept. 2012 V
A [ ¥ afadid: "A mi me basta con dejarme vivir, como los drboles."

“;Quieres morirte ahora?" lo ret6 el escritor. "No quiero, pero si me

muriera

O Q1 3 Qe s

Abad, 2012, scp[icmbrc—oc[ubrc.
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Esta tltima estrategia de escritura en la red puede equipararse a la figura del
encabalgamiento en la poesia. Esta figura retdrica “consiste en que la construccién
gramatical rebase los limites de la unidad métrico/ritmica de un verso y abarque una
partedelasiguiente” (Beristdin, 2001, p. 169). Asi pues, si comparamos el limite deun
tuit con el de un verso, el encabalgamiento daria lugar a una prolongacion sintécticay
semdnticade un tuitaotro para crear la sensacién de unidad de la obra mediante tuits
que carecen de autonomia propia, pues son del todo dependientes entre unos y otros.

Un caso distinto a los anteriores es el de la obra colectiva E/ asio de la profecia,
cuya extension se limita a 366 tuits, extension planeada desde un inicio y acorde
con la modalidad de escritura programada: un tuit por dia, durante 2016, que
fue bisiesto. Las participaciones se efectuaron a través del hashtag o etiqueta
#MicroProfecia, las que eran administradas desde la cuenta @Microprofecia, en
la que se encontraba hospedada la obra.

La administradora elegia cada dia un tuit que a su juicio continuaba mejor la
historiaylo publicaba mediante la herramienta retweet. No tenia la posibilidad de
modificar o editar los tuits; su tnica facultad al respecto se limitaba a la seleccion
de los contenidos o a la creacién de éstos cuando no habia participaciones. En el
hashtagaparecian 770 tuits, de los que sélo 366 fueron seleccionados y retuiteados
para formar parte de la novela.

Esta obra muestra una tabularidad muy simple, ya que el tnico indicio de ésta,
aparte del titulo, aparecié en el pentltimo tuit, fechado el 31 de diciembre de 2016,
que contentia la palabra “FIN”, en mayusculas, marcando el término de la obra. Por
lo demas, la tabularidad se rige por los principios de la dialéctica de la interactividad
sefialados por Scolari (2008), basado en Marshall: tecnologfa cibernéticay adapta-
cién tecnoldgica. La primera “obliga al usuario a interactuar en los términos de la
maquina’; la segunda obliga alos usuarios a “ambientarse a cada nueva tecnologia,
modificar sus cuerpos y su cognicion a la forma de la interfaz” (2008, p. 99).

En cuantoalaextension, una de las preguntas que surgen, desde una concepcion
formalista, es si estas obras pueden ser consideradas novelas. El escritor mexicano
Jorge Volpi, en el prélogo auno de suslibros diserta sobre la extension del cuento y la
novela: “¢Qué tan largo puede ser un cuento o un relato? Cuarenta, acaso cincuenta
péginas cémo méximo. ;Y qué tan corta puede ser una novela? Siendo benévolos,
no menos de ochenta” (2017, p. 9). Desde este criterio formal, la inica novela que
traducida en pdginas lo cumple es la de Montiel Figueiras, E/ hombre de tweed.

Sin embargo, las novelas en Twitter utilizan el criterio de la concision para con-
densar el significado de su escritura. Este efecto se potencia, ademas, al inscribir sus
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IMAGEN 14. ULTIMO TUIT DE EL ANO DE LA PROFECIA PUBLICADO
EN LA CUENTA PERSONAL DE PATRICIA RICHMOND

Patricia Richmond
@PatriciaRichm_

La tumba ocultaba una puerta. Al abrirla las almas de
Tenebria recuperaron la libertad y con ellas la magia
regresé al mundo.

#MicroProfecia

2:37 a. m. - 31 dic. 2016 - Twitter Web Client

2 Retweets 11 Me gusta
Q a Q &

2012, diciembre 31.

discursos al género novelesco. Como afirma Lagmanovich (2009, cit. en Gatica,
2020, p. 7), habria que distinguir lo conciso de lo breve, ya que la concisién apela
justamente a esa condensacion o, en términos de Julio Pefate, a la “logica del
méximo de densidad” (2016, cit. en Gatica, 2020, p. 7).

Los anélisis hipertextuales tanto de E/ a7io de la profecia como de Los mil trinos
y un trino revelan que son obras altamente complejas y que su significado es poten-
cial. La primera obra, por ejemplo, al trabajar con intertextos biblicos y novelas de
caballeria, dota de una gran profundidad a la obra en muchos sentidos: personajes,
espacio, tiempo, acciones, entre otros. Ademas, eslatinica cuya construccion trabaj a
con un hashtag, #Microprofecia. Esto es importante porque contribuye ala dimen-
sidn interpretativa de la obra: “el hashtag puede ofrecer una referencia ‘libresca’,
una clave interpretativa a partir de la cual el lector familiarizado con los c6digos
pueda situar el tuit dentro de una serie genérica conocida” (Gatica, 2020, p. 7).

La segunda obra, Los mil trinos y un trino, a pesar de su corta extension, ad-
quiere una gran complejidad a través de dificiles juegos metaficcionales, que dan
testimonio de la destreza de Abad para trabajar la brevedad y la concisién desde
dos mundos, el diegético y el metadiegético, alo que se le puede sumar la realidad
virtual, al interactuar desde varias cuentas de Twitter ¢ incluir la participacion de
los usuarios en la construccién de la historia.

Ademas, la logica de construccién y difusién que siguen las novelas en Twitter
difiere notoriamente de la de otras novelas. En ellas hay una relacion estrecha entre
lo microy lo macro. Sus contenidos, por lo tanto, tienen una naturaleza ambivalente;
por una parte, se publican como tuits y aparecen en las lineas temporales de los se-
guidores de forma yuxtapuesta con otras publicaciones de distintos usuarios. Esto los
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configura como unidades auténomas a la hora de su publicacion. Mientras, por otra
parte, quedan almacenados en las cuentas de origen y, entonces, ahi aparecen como
dependientesy relacionados con una serie de tuits que propiamente forman la novela.

Por e¢jemplo, el primer tuit de E/ azio de la profecia aparece con una etiqueta
(hashtag) que apela genéricamente al microcuento. Este etiquetado posibilita la
lectura auténoma del tuit y condiciona la lectura de éste de un modo distinto:
“Las etiquetas #aforismos, #cuentuitos, #palindromos o #poetuits van a orientar
la lectura dentro de un ‘horizonte genérico’ [...] que, evidentemente, puede —o
no— manipularse” (Gatica, 2020, p. 7).

Este modo de contar historias es lo que Chimal (2013) denomina “colecciones
mutantes’, que son:

[...] varias formas de narracion en serie quescempiczana producir enlared, Twitterincluido.
Todasson conjuntos de narraciones brevisimas (minificciones, cuando seles considera scpa-
radamente, y casisicmpre capaces deserleidas como unidades independientes, siellectoras
lo desea) peroa lavez, cuando seleslee una tras otra, permiten ver la continuidad no de una
serie de acciones, perosi, en cambio, de imdgencs, personajes iconicos, simbolos, etcétera.
Estos elementos aparecen de manera constante, pero siempre en nuevas combinaciones y
relacionados de diferente manera entre si. El lector no pcrcibc una sola historia, que en las
novelas se construye mediante el recuerdo de lo ya contado, sino numerosas historias, cada
una de las cuales senala una posibilidad distinta de contar que, para su comprension, tam-
bi¢n dcpcndcn de la memoria, pero de otra forma: la tarea del lector no es ensamblar sino
comparar, contrastar, cquiparary diferenciar los textos de la serie, v las diferencias, evidentes

o sutiles, entre ellos (Chimal, 2013, p. 28).

Las obras literarias publicadas en Twitter no pueden juzgarse bajo parimetros
estrictamente dictaminados tradicionalmente por el canon y la teorfa literarios.
Aunque mucha de la jerga que rodea a estas obras proviene de la tradicién, en
especial su denominacién genérica como “novelas”, el empleo de estos términos
debe entenderse como mera guia de interpretacién y, también, como estrategia de
posicionamiento de los autores y lectores que tratan de integrarlas a un campo inte-
lectual, desde el que intentan redirigir y desviar los significados tradicionales hacia
précticas de escritura novedosas y distintas posibilidades que ofrece la tecnologia.

De ahila constante alusién ala plataforma en los neologismos como tuitnovela
que marcan estas transformaciones. “La historia demuestra que laliteraturase adapta
a medida que pasa el tiempo, y va utilizando todas las tecnologias que estin a su
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disposicion desde la escritura, la imprenta y ahora con las herramientas digitales”
(La Jornada, 2013, p. 12), comenta el escritor Alberto Chimal a propdsito de la
escritura en Twitter.

D1SCUSION Y CONCLUSIONES: LA NOVELA EVENTO

Elsoporte en el que se inscriben las novelas es fundamental para entender el signifi-
cado de éstas. Las obras dependen de un entorno fugaz que esta en transformacion
constantemente. El tiempo es un factor clave que debe considerarse en los andlisis
y que estd estrechamente ligado a la forma de construccion de estas narrativas.

Las novelas en Twitter no pueden definirse simplemente con elementos como
la concision, la seriacion, lalectura inversa, el tiempo, la naturaleza hipertextual, la
presentacion de contenidos on/ine, entre otros. La complejidad de éstas comienza
desde la propia creacion de la cuenta y la manera en que esos contenidos serdn sis-
tematizados y presentados al publico lector. La creacidn de estas novelas demanda
conocimientos no sdlo de tipo literario, sino también de tipo técnico relacionados
con las condiciones determinadas por la plataforma Twitter, que conjuntamente
ayudan a superar la fragmentacién y el limite de caracteres.

Asimismo, la enorme facilidad que tienen los escritores para desvincular su
texto de la plataforma, ya sea eliminandolo o desactivando la cuenta, hace pensar
que no es posible hablar plenamente de la presencia del género literario novela en
Twitter, o al menos no como se entiende éste dentro del paradigma de la literatura
impresa, sino ms bien de un “evento”, un concepto que utilizé Chartier (2000a)
contrapuesto al de “monumento”.

Chartier (2000a) tom este par de conceptos de los estudios de la historiadora
de literatura antigua Florence Dupont, en cuyo libro La invencion de la literatura
utilizé un método pragmdtico para analizar obras cldsicas grecolatinas. Menor
(2002, p. 36) resume la postura tedrica de la historiadora en un articulo’ en el que
rebate su propuesta de la siguiente manera: “Laautora secundala visién pragmatica

10 Se trata del articulo “Subversion pragmaﬁtica", enel que Menor hace unacriticaseveradela perspectiva tedrica de
Dupont,en particular de su concepro deilegibilidad y de suvision de laliceratura: “Mantenerlailegibilidad de un
texto por clmerohecho deno podcr reconstruir con exactitud su proceso comunicativo, signiﬁca sencillamente
—sinoestamosante unapuraprovocacioningenua—negar ladimension elocutivade todalaliteratura. Conviene
afadir,ademds, que un concepro que se prolonga en el tiempo, como es el término literatura, es necesariamente
polisc’mico para podcr adaptarsc aladindmica y metamorforsis de las produccioncs de las distintas épocas. Su
naturalczay sufunciéncambian. Medirlaliteratura clasicaconelraserodelas categorfas actualesestananacronico
como inapropiado” (Menor, 2002, p. 36).
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delaliteratura segtin la cual el contexto enunciativo es fundamental para recuperar
el sentido de un texto literario”.

El ejemplo utilizado por Chartier (2000a) para entender la distincién entre los
términos eventoy monumento eslaoda, surgida en laantigiiedad griega, pues ésta “no
debe pensarse como un género ‘literario’, sino como un acto de habla ritual, que ocupa
su lugar en una forma de sociabilidad religiosa esencial de la Grecia arcaica” (20004a,
p- 111). Desde esta perspectiva, el canto es un acto “irreductiblemente singular [ya
que] no puede ser redactado, ni repetido. Es surgimiento, misterio, evento” (2000a,
p- 112). Por lo tanto, es ms tarde cuando la oda se convierte en un “monumento’, es
decir, en una “institucion literaria”, cuyas caracteristicas clave son “la identificacién
de un texto con un escrito fijado, estabilizado, manipulable gracias a su permanencia”
(20004, p. 111), y por las cuales “se transforma en un género que tiene sus reglas y
cuyas producciones pueden clasificarse y jerarquizarse” (2000a, p. 112).

Asi pues, estableciendo una vinculacién de las novelas de Twitter con el razona-
miento anterior, mds que entender las obras publicadas en la plataforma como novelas
plenamente consolidadas, debemos pensarlas como hechos pragmaticos, es decir,
utilizando el concepto de Dupont, como “eventos”. Si bien estas obras no se reducen
aactos de habla, sino que son, en su mayor parte, contenidos escritos, también por las
propiedades de la plataforma, en especial su cardcter efimero, el acto de la escritura
se vuelve un hecho evanescente, una caracteristica similar a los signos lingiisticos
orales, pues al ser producidos “desaparecen con gran rapidez” (Yule, 2004, p. 38).

Dicho de otra manera, jamds se repetirdn las circunstancias de enunciacion en
que se originaron los tuits que componen todos estos proyectos novelisticos. Los
operadores de lectura que se utilizaron, los comentarios que se escribieron, los ho-
rarios en que se publicaron, las imdgenes de perfil con que contaban las cuentas en
ese momento, la yuxtaposicién con otros tuits en lalinea del tiempo, la publicidad y
la normativa que regia la interfaz, entre otros aspectos, hacen de la publicacién y la
lectura de los textos en la red una experiencia tinica e irrepetible: una eventualidad.

El evento, entonces, estd condicionado por el soporte mediatico y los factores
espacio- temporales que no volverdn a tener lugar. En este sentido, la investigacién
de la que se da cuenta en este articulo se perfila, de algiin modo, como una especie
de arqueologia porque conserva las huellas o vestigios de ese evento mediatico y
establece una re-construccion limitada de los objetos de estudio.

Lacirculacién delas obras y las relaciones que mantienen con el soporte en el que
estdn inscritas modifican, de algtin modo, el estatuto genérico, la funciény eluso de
éstas al cambiar su materialidad y modelo editorial. Es aqui donde entran en crisis

34
Tres proyectos novelisticos en Twitter o Paulo Verdin
Revista de El Colegio de San Luis ¢ Nueva época e afio XIII, nimero 24 ¢ encro a diciembre de 2023 o El Colegio de San Luis
ISSN-E: 2007-8846 @ DOI: https://doi.org/10.21696/rcsl 132420231530


https://doi.org/10.21696/rcsl132420231530

los antiguos conceptos relativos a la novela escrita para un soporte impreso, pues ya
no se trata simplemente de fijar un texto en un soporte que asegure su permanencia.

Estas novelas se colocan en un punto intermedio entre dos extremos: la nostalgia
y la novedad, la obsolescencia y la conservacion, la fugacidad y la permanencia, lo
antiguo y lo nuevo; un punto que marca un sentimiento de desorientacién y el
entrecruce de dos paradigmas. Percibir las novelas producidas en Twitter desde
sus circunstancias de enunciacién hace de las obras modelos tnicos o sui generis,
toda vez que se trata de modelos eventuales que no pueden ser repetidos debido a
su cardcter fugaz y a su relacién estrecha con el soporte electrénico. La experiencia
de escritura y lectura del contenido no puede ser experimentada de la misma ma-
nera en otros soportes distintos, pues su contexto tampoco puede ser reiterado en
otros medios. De ahi que se proponga categorizar estas obras como novelas evento.
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