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Swinging between the folk tale’s philological analysis

and its oral sources applied as a solution for its translation’s difficulties
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RESUMEN

En este articulo se hace un recuento sobre la manera en que la tradicién oral y la cultura
escrita se combinan en el cuento “Le Petit Chaperon Rouge”, que Perrault publicé a finales
del siglo XVII. Posteriormente, se mostrard cémo el conocimiento de las fuentes del cuento
influye de modo directo en la calidad de las traducciones de este. La invcstigacién" se llevé
a cabo con un grupo de seis estudiantes del Seminario de Traduccién de Textos Cientificos
y Literarios del Francés al Espaiiol, en el Instituto de Investigaciones en Educacién de la
Universidad Veracruzana. Por tltimo, se expondrén en detalle las principales dificultades
que los estudiantes encontraron para traducir “Le Petit Chaperon Rouge” y las soluciones
basadas en el conocimiento filolégico del texto.
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ABSTRACT

This article focuses on making an account of how oral tradition and written culture are com-
bined in the story “Le Petit Chaperon Rouge” that Perrault published in the 17th century.
Later, it will be shown how knowing the sources of the story directly influences the quality of
their translations. The research was carried out with a group of students within the Seminar
of Literary and Scientific Translation from French to Spanish at the Institute of Research
in Education, at the University of Veracruz. Finally, we will approach the main difficulties
encountered by the students in translating “Le Petit Chaperon Rouge” and the choices they
made based upon the philological knowledge of the text.
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INTRODUCCION

Los cuentos de la tradicién oral como “Le Petit Chaperon Rouge” han sido tradu-
cidos a tantos idiomas como a visiones del mundo inherentes a cada uno de ellos.
Esto quiere decir que la traduccién de este tipo de textos supone el conocimiento de
lalengua de partiday de la de llegada, ademas de un conocimiento profundo dela
cultura en la que se inscriben ambas lenguas. En este trabajo daremos cuenta de la
manera en que “Le Petit Chaperon Rouge”, de Perrault, es una version del cuento
del mismo titulo cuyo origen se remonta a la literatura de tradicién oral. Como
traductores, resulta indispensable conocer el origen del cuento que traduciremos;
de este modo nunca perderemos de vista, por ejemplo, el contexto histérico de este,
aspecto que arroja luz sobre los elementos que lo componen.

Para entender la gama de dificultades implicadas en la observacién anterior,
primero debemos entender que la literatura de tradicién oral es:

[..]el repertorio literario que s transmite devivavoz en el seno de una comunidad, aunque
pucdc tener también algfm tipo de transmision escrita subsidiaria. Cualquicr tipo de discurso
ode mensaje oral que esté organizado de forma mds o menos estética, y que no cumpla
tinicamente una funcién comunicativa pucdc ser considerado literatura oral. No solo una
cancién o un cuento transmitido de gcncracién en gcncracién, sino también cualquicr
discurso individual organizado de forma cuidadosa: por ejcmplo, una evocacién de los
recuerdos pcrsonalcs, de historias familiares, etc. [...]. Laliteratura tradicional es el repertorio
que cngloba el conjunto de las obras literarias que sc transmiten de forma oral, anénima y
con variantes en el seno de una comunidad (Pedrosa, s/f pp. 2, 11).

A las observaciones de Pedrosa, afiadimos las de Aurelio Gonzilez (2005):

Es claro que si un texto ha tenido que ser accptado por la comunidad para formar parte
del acervo oral, debe ser tomado en cuenta no sélo en sus aspectos formales sino también
en su contenido. Pues también existe una relacion mas o menos profunda entre contexto
v contenido que prolonga enel tiempo, no s6lo una tradicién literaria, sino también una

tradicion ideologica (p. 226).

Ahora bien, segtin las dos citas anteriores, la literatura tradicional, enmarcadaa su
vez en la tradicion oral, es una suerte de vehiculo que transporta la memoria de una
sociedad. Por esto, los traductores de este tipo de material deben tomar en cuenta
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que no se trata de textos literarios convencionales, es decir, escritos y respaldados
por la figura de un autor, sino de modelos o depésitos de la cultura tradicional
que los genera. Hay que aclarar, entonces, que cultura tradicional es aquella que:

[...] una comunidad conserva en lamemoria colcctivay que s transmite deuna generacion
aotra bdsicamente por medio de la tradicion oral. Esta culturano aprendida €s patrimonio
de todos los que se identifican con una comunidad y como hemos visto tienen multiples
facetas y expresioncs textuales. El texto de este tpo de literatura y cultura existe en forma
concreta solamente en el momento en que un miembro de la comunidadlo cjecuta, para sf
mismo o ante algtin escucha (Gonzilez, 2016, p. 305).

A partir de estas consideraciones de Gonzalez, se hace evidente que en la cultura
tradicional es explicita la manera en que valores, tradiciones y costumbres consti-
tuyen el patrimonio cultural de los pueblos; los cuentos y las leyendas son ejemplo
de lo anterior. Por estas razones, los traductores de cuentos tradicionales, en este
caso los estudiantes, deben ser conscientes de la riqueza cultural que hay en cada
uno de los textos con los que trabajan.

“Le PETIT CHAPERON ROUGE”™ FUENTES, VERSIONES Y CONTEXTO

Como veremos mias adelante, los editores han modernizado los cuentos actua-
lizando expresiones antiguas sin reparar en que algunos autores como Perrault
utilizaron a propdsito diversos arcaismos. Del mismo modo, los pasajes que eran
considerados demasiado crueles o con una fuerte connotacién sexual han sido
adaptados o suprimidos, pero esos cambios provocan en ocasiones graves omisio-
nes y contrasentidos. Por ello, los traductores deben tomar en cuenta que, a pesar
de enfrentarse a un texto de finales del siglo XVII, las versiones anteriores estén
imbuidas de la moral del Antiguo Régimen. Respecto de esto, Darnton apunta:

Los campesinos delosalbores de la Francia moderna habitaban un mundo de madrastras y
huérfanos, de trabajo cruel e interminable, y de emociones brutales, crudas v rcprimidas. La
condiciéon humana ha cambiado tanto desde entonces que dificilmente podemos imaginar
la manera como ésta era considerada por la gente cuya vida era sordida, brutal y breve. Por
cllo necesitamos leer de nuevo Mamd Oca (1987, p. 36).
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“Le Petit Chaperon Rouge” ha pasado de generacién en generacion y se ha repe-
tido innumerables veces. El cuento se recogié desde la Edad Media, y se sabe que
empezd como una version oral' que pasé de boca en boca. De este modo, a veces
alguien an6nimo modificaba o creaba una nueva versién del cuento. Algunos relatos
antiguos describen a los cuentistas y sus practicas por lo general en veladas, bodas,
fiestas, en reuniones de la sociedad rural, en las que el cuento era un rito social. Pero,
con frecuencia, el cuentista era un hombre especialista en el género, que llevaba el
cuento de granja en granjay vivia de su arte (Juhel, 2001). En otras ocasiones, estos
cuentos se reproducian en el interior de las casas, contados por mujeres en la cocina,
al calor de la hoguera. Es por ello que se les conoce, desde entonces, como “cuentos
de viejas” o consejas (Darnton, 1987, p. 71). Durante el Antiguo Régimen, Charles
Perrault incluyd el cuento de “Caperucita roja” en su libro Cuentos de Mamdi Oca
con la finalidad de prevenir del peligro a las jovencitas de su época. Muchos afios
mas tarde, en el siglo XIX, los hermanos Grimm intervinieron los textos ¢ hicieron
su propia version del cuento en alemdn. Desde entonces han aparecido diversas
versiones y el cuento se ha traducido a multiples lenguas.

Florence Windmiiller (2011) relata que luego de la primera edicién de los cuentos
de Perrault, las publicaciones de “Caperucita roja” fueron muy espaciadas: 1707,
1724, 1742 y 1777. No obstante, en el momento que salié a la luz la primera de
cllas existian multiples versiones orales, entre las cuales se encontraba una doce-
na de versiones mixtas y dos versiones fieles al texto de Perrault. Fue hasta 1745
cuando aparecid la primera versién en lengua alemana. El hecho de que hayan
transcurrido tantos afos se debi6 a que en esa época el francés era hablado solo
por la noblezay la intelligentsia; no hay duda de que los cuentos habian sido leidos
en francés (principalmente por las institutrices francesas que vivian en las casas
nobles o burguesas) antes de su publicacién en alemdn, sefiala Windmiiller (2011).

Como anota la autora, los cuentos de la tradicién oral y los cuentos impresos
se influyeron mutuamente para dar origen a relatos que combinaban las variantes
orales con las escritas. Los hermanos Grimm publicaron su primera coleccién de
cuentos (tres volimenes) en 1812 bajo el titulo de de Kinder-und-Hausmirchen. La
segunda publicacion tuvo lugar en 1815 y hubo varias versiones sucesivas hasta 1857.

I “Deacuerdo con Claude Lévi-Strauss, ‘solo hay variantes’ de‘Caperucitaroja’. Este antiguo cuento dela tradicion
oral /vpopular tuvo unprodigioso éxitoalser di\'ulgadopor1;1//'ztémmrfdtL‘o/pm‘t/zgf, queen los estudios culturales
aludealoslibros que amediados del siglo XIX difundianlosvendedoresambulantes en dmbitos rurales de Francia.
Hay mis de treinta versiones que han sido recopiladas por Paul Delarue (1886-1956) en su Cﬂm/(/gue raisonné du
(omfﬁwz;m’x (1951): dos de ellas fueron influidas por Perraule, veinte provienen de la eradicion oral y una docena
son mixtas~ (Biblioth‘cquc National de France).
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Los cuentos de Perrault contienen rasgos especificos del temperamento popular
francés, a los que ¢l les quita lo maravilloso, haciendo desaparecer a los seres fan-
tésticos, como los duendes y los magos que habitan en el bosque. Como explica
Darnton, “sin sermones ni moralejas, los cuentos franceses muestran que el mundo
es cruel y peligroso. La mayoria no estaban dedicados a los nifios, pero tendian a
ser admonitorios” (1987, p. 61).

Perrault humaniza a los personajes con el propésito de hacerlos mas creibles;
incluso, podriamos afirmar que se apega al tono general de los cuentos tradicionales
de aquella época, en los que “la realizacién de los deseos se convierte en programa
de sobrevivencia, y no en fantasfa para escapar de la realidad” (Darnton, 1987, p.
41). En cambio, los cuentos de Grimm se caracterizan por la presencia de lo mara-
villoso y lo sobrenatural, con lo que ofrecen indicios de las esferas culturales de las
que provienen los cuentos, las leyendas y los relatos graciosos (Windmiiller, 2011).

Windmiiller también comenta que “Caperucita roja” no pertenece a la tradicién
oral alemana. Laversién de Perrault fue traducida por L. Thieck en 1800. El cuento
fue transmitido alos hermanos Grimm por Marie Hasenflug, que habia sido influida
por la cultura francesa. Los Grimm conservaron la versién con un final feliz porque
se trataba, a lavez, de la version alsaciana del cuento francés y del cuento alemédn “El
lobo ylossiete cabritillos” (Der wolf und sieben jungen geifllein) (Windmiiller, 2011).

Bruno Bettelheim (2010), en su libro Psicoandlisis de los cuentos de hadas, se-
fala que una nina pequena, encantadora e inocente, devorada por un lobo, es una
imagen que se graba en la mente de manera indeleble. Pero afiade que, como en la
mayorfa de los cuentos, existen multiples versiones de este. La mas famosa, en su
opinién, es la de los hermanos Grimm, en la que la abuela y Caperucita resucitan y
el lobo recibe el castigo que merece. Aunque reconoce que Perrault fue el primero
en dar forma literaria a los relatos, asevera que si todas las variantes de “Caperucita
roja” terminaran como la de dicho autor, se habrian relegado al olvido. Bettelheim
considera que este habria sido el destino del cuento si la versién de los hermanos
Grimm no lo hubiera convertido en uno de los més populares.

Ladiferencia en el final de ambas versiones de los cuentos no es tan sorprendente
si tomamos en cuenta que Perrault escribié el cuento en 1697, durante la época de
la Tlustracion o Siglo de las Luces, cuando lo mds importante era que la ciencia y
la razén prevalecieran como verdades incuestionables. De acuerdo con José Luis
Sebastidn, en el Siglo de las Luces “se emplea un lenguaje desenfadado, el Iéxico del
amor hasta entonces, como todo lo que debia ocultarse y que, asimismo, contribuye
al placer, venia siendo el de las hipérboles, sindnimos y metéforas para decir en
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secreto el asunto en cuestién sin nombrarlo” (1992, p. 20). En cambio, los hermanos
Grimm escribieron el cuento en 1812, durante la época del Romanticismo, cuando
se pensaba que la razén ya no era suficiente para explicar la dureza de la realidad y
se concedfa una gran relevancia a los sentimientos del ser humano.

Bettelheim (2010) relata que Perrault publicd su coleccién de cuentos de hadas
en 1697, y que “Caperucita roja” ya era una historia antigua, pues algunos de sus
clementos se remontan a tiempos muy lejanos. Narra que en el mito de Cronos se
explica que este devora a sus propios hijos, quienes, sin embargo, salen sanos y salvos
del vientre de su padre, siendo sustituidos por una piedra. Asimismo, se encuentra,
afade, una historia de Egberto de Lieja, en latin, que se remonta a 1023, llamada
“Fecunda Ratis”, en la que aparece una nina acompafiada por lobos y vistiendo
ropas de color rojo que eran muy importantes para ella. Los eruditos aseguran que
esta ropa debia ser una caperuza roja (p. 186).

El autor opina que resulta interesante comprobar c6mo algunos ven en la escena
en que Caperucita roja es devorada por el lobo el tema de la noche tragindose al dia,
de la luna eclipsando al sol, del invierno sustituyendo a las estaciones célidas, del
dios tragando a la victima del sacrificio. Afirma que estas interpretaciones, por muy
interesantes que sean, ofrecen muy poco al padre o al educador que quiera saber el
significado que una historia aporta al nifio, cuya experiencia est4, después de todo,
considerablemente lejos de las interpretaciones del mundo basadas en deidades na-
turales o celestiales (Bettelheim, 2010). En cambio, Robert Darnton (1987) afirma:

Bettelheim interpreta “Capcrucita Roja” Y OLros Cuentos Como si o tuvicran historia. Los
trata, por decirloasi, en forma plana, como pacientes enun divin, enuna contemporaneidad
intcmporal. No investigasus orl’gcncs nile preocupan losotros signiﬁcados que podrl’an haber
tenido en otros contextos, porque conoce c6mo funcionacl espirituy como hafuncionado
siempre. Sin embargo, los cuentos son de hecho documentos histéricos. Han evolucionado
durante muchos siglos y han adoptado diferentes formas en distintas tradiciones culturales.
Envezde expresar el funcionamiento inmutable del ser interior del hombre, sugieren que
les mentalités han cambiado. Podemos apreciar la distancia entre nuestro mundo mental y el
de nuestros antcpasados siimaginamos que arrullamos a nuestro hijo para dormirlo con la
version campesina primitiva de “Capcrucita Roja’j Qlizé la moralcja del cuento deberfasser:
“cufdate de los psicoanalistas... y de la forma como usas las fuentes™ (p. 19).

Marc Soriano (1975) afirma que los cuentos de Perrault no fueron escritos solo
para los nifos, sino que iban dirigidos a los adultos y que, de hecho, los cuentos
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son inclasificables. Sefialé también que es posible que el relato de “Caperucita
roja” estuviera destinado a las adolescentes, ya que al final del cuento se encuentra
una moraleja para advertir a las jovencitas que no deben hablar con desconocidos.
Para Paul Delarue (1997), el cuento “Le Petit Chaperon Rouge” debid tener como
propdsito prevenir a los nifios en contra del peligro que implicaba caminar solos
por el bosque, pues este espacio, durante milenios, fue rondado por lobos, esos
lobos con los que las madres han asustado siempre a los nifios (p. 48).

Como se puede apreciar en este breve rastreo de las fuentes de “Caperucita roja”,
hay més de seis siglos que preceden a la versién del cuento que acufié Perrault.
Asimismo, hemos visto que en las versiones antiguas del texto ya se encuentran
algunos elementos basicos con los que al dia de hoy identificamos a Caperucita
roja: una nifa con una caperuza roja, la compainia de los lobos y nifios que sobre-
viven al ser tragados vivos. En la actualidad han aparecido también Caperucitas
de todos los colores e, incluso, una versién de “Caperucita” relatada por el lobo.
Podria aventurarse que el cuento ejerce sobre nosotros cierta fascinacién porque
funciona como el resumen o el diagnéstico de los miedos de la infancia. Quién
de niflo no se aterrorizé cuando al final del cuento comenzaban las preguntas:
abuelita, ;por qué tienes esos ojos tan grandes? Sobre todo cuando ya conociamos
el final y sabfamos que terminarfa invariablemente con la pregunta ;por qué tienes
esa boca tan grande? y la consabida respuesta jpara comerte mejor!

En suma, “Le Petit Chaperon Rouge” es un cuento reinventado varias veces, y
se ha adaptado a diferentes paises y regiones de acuerdo con la tradicién y la mo-
ral del publico al que se dirige. A partir de las observaciones de Darnton (1987),
hemos visto cémo el cuento formé parte de los cuentos campesinos de la Francia
del Antiguo Régimen y sobrevivié aun cuando el mismo pais experimenté los al-
bores de la modernidad. Caperucita ha sido llevada al cine y a la television, y se le
ha adjudicado el rol de nina o de jovencita, timida o atrevida, temerosa o valiente.
Han pasado varios siglos desde la primera publicacién de una version del cuento
y los ilustradores no han dejado de dibujar las escenas por las que la mayoria se
sienten atraidos: el encuentro de la nifia con el lobo y la escena del lobo en la cama.
Ambas, sin embargo, son mds antiguas que la versién de Perrault y pertenecen,
como se ha podido apreciar, ala memoria de la cultura tradicional: un imaginario
capaz de cautivar alos lectores de cualquier época. Més adelante veremos c6mo los
traductores del cuento no pueden dejar de lado que trabajan con un material que
implementa elementos de la literatura escrita y la tradicién oral.
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PROCESO DE LA TRADUCCION DEL
CUENTO “LE PETIT CHAPERON ROUGE”

Lainformacién que acabamos de leer es imprescindible cuando se realiza una traduc-
cion, porque antes de iniciar el proceso de reescritura es necesario conocer al autor y
el contexto en el que vivid. A continuacion, describiremos el proceso de traduccion de
“Le Petit Chaperon Rouge” ylainfluencia en la calidad de las traducciones a medida
que los estudiantes conocian més aspectos filoldgicos del cuento. El cuento se eligi6
porque, tras una breve ronda de preguntas, averiguamos que los seis estudiantes del
Seminario de Traduccidn de Textos Cientificos y Literarios del Francés al Espafiol
estaban familiarizados con el texto. Por ltimo, cabe mencionar que los estudiantes
trabajaron en la traduccién del cuento alo largo de un semestre; elaboraron cinco
versiones durante las clases para dar cuenta de sus avances, retrocesos, aciertos y
errores. El curso tenfa lugar una vez por semana, y cada sesiéon duraba dos horas.

Durante la primera sesion, los participantes tradujeron el texto sin tener ninguna
informacién. Después se hizo un anélisis en profundidad del cuento a fin de que
apreciaran la importancia de revisarlo previamente y de hacer una investigacién
a fondo cuando se desconocen el contenido y el origen de un texto. Por ¢jemplo,
leyeron varias biografias de Perrault y los estudiantes se documentaron sobre el con-
texto histdrico, geografico, social, econémico y cultural de este. Gracias al trabajo
en grupo que propicia el intercambio de informacién entre profesor y estudiante o
estudiante y estudiante, se confirmé, una vez més, lo que sostiene Vigotsky (1978)
respecto a que la interaccién social es indispensable para el aprendizaje. De este
modo, si un estudiante sugeria una forma de resolver la traduccién de determinada
palabra o enunciado, los demds aprendian cémo hacerlo; asimismo, las explica-
ciones de la profesora acerca de dudas concretas de los participantes contribuian
a mejorar las traducciones.

El cuento “Le Petit Chaperon Rouge” hizo conscientes a los estudiantes de que,
en una historia tan corta, de tan solo una pdgina, se pueden encontrar innume-
rables desafios para la traduccion de esta, como tiempos y perifrasis verbales en
desuso, vocabulario o expresiones idiomaticas obsoletas y metéforas. En este cuento
encontramos diversos arcaismos, ya que Perrault, a pesar de haber publicado el
cuento en 1697, se complace en la utilizacidn de palabras y expresiones en desuso
ya para su época, por ¢jemplo, mére-grande en lugar de grande-mére (abuela) o el
verbo cuire (cocer) que emplea en la forma intransitiva, en el sentido de “cocinar”,
entre muchos otros.
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Al inicio, los estudiantes leyeron en clase la biografia de Charles Perrault y
recuperaron los datos biogréficos esenciales de este, como su nacimiento en Paris,
Francia, el 12 de mayo de 1628, y el hecho de que fue conocido por haber dado forma
literaria a diversos relatos de la tradicién oral suavizando su crudeza. Asimismo, los
estudiantes tomaron en cuenta que la familia de Perrault pertenecia ala burguesia,
lo que le permitié estudiar en las mejores escuelas de la época, y que a los 55 anos
escribié Histoires ou contes du temps passé avec des moralités. Les contes de ma mére
[’oye (Historias o cuentos del pasado con moralejas. Los cuentos de mamé oca),
mejor conocido como Los cuentos de Mamd Oca.

Asi, el grupo recordé que el autor intervino también otros cuentos provenientes
de la tradicién oral como “Barba azul”, “La bella durmiente”, “La cenicienta” y
“Piel de asno”, entre los mas conocidos, y todos, al igual que “Le Petit Chaperon
Rouge”, violentos o crueles en diferentes contextos. También pudieron darse cuenta
de otros aspectos contextuales como la época en la que vivié Charles Perrault y
la relacién que mantenfa con otros escritores como La Fontaine, cuya obra més
conocida es Las fibulas, que mas adelante nos permitirfa saber por qué Perrault
utilizé determinado léxico.

Después de hacer un analisis contextual, los estudiantes procedieron a la tra-
duccién. Como nuestra experiencia nos ha mostrado, a la hora de iniciar un texto,
el primer parrafo es el que resulta més dificil. Por otra parte, este cuento contiene
algunas trampas para un traductor sin experiencia como las que se han mencionado
antes, entre ellas, las perifrasis verbales en desuso y el Iéxico.

Para facilitar el analisis de la traduccién dividimos el cuento en siete parrafos,
y cada pérrafo, en unidades de traduccidn, que suman un total de 72 unidades.
Estas, multiplicadas por los seis participantes, dieron un total de 432 muestras.
Para la divisién del corpus en unidades de traduccidon nos basamos en los criterios
citados por Nord (1998), quien propone que se utilicen unidades de traduccién
funcionales, es decir, “segmentos textuales que contribuyen de una manera in-
equivoca a la funcién global del texto” (p. 66), ya que permiten concebirlo como
una entidad compleja en la que todos los componentes cooperan para cumplir los
fines comunicativos deseados. Las unidades de traduccion tienen la gran ventajade
motivar a los estudiantes a que no se fijen exclusivamente en los elementos lingiis-
ticos concretos del texto de partida, sino que se enfoquen también en las funciones
comunicativas de este; de este modo es posible lograr un tono de naturalidad que
favorece a las traducciones.
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Por razones de espacio, explicaremos a continuacion solo las dificultades mas
relevantes encontradas durante el proceso de la traduccién de “Le Petit Chaperon
Rouge” del francés al espariol de México.

Primer pdrrafo

Il ¢tait une fois une petite fille de Vi“agc, la plusjolic qubn elit suvoir ; sameére en était folle,
etsa mére—grand plus folle encore. Cette bonne femme lui fit faire un petit Chaperon rouge,
qui lui seyaitsi bien, que partout on 1’appclait le Petit Chapcron rouge. Unjour samére ayant
cuit et fait des ga]cttcs, lui dit : Vavoir comme se porte tamere- grand, caron madit qu’cllc
¢rait malade, porte—lui une galette ctce petit pot de beurre. Le Petit Chaperon rouge partit
aussitot pour aller chez sa mérc-grand‘ qui demeurait dans un autre Villagc.

Resultd interesante analizar la expresion I/ ézait une fois (Habia una vez) en el inicio
del cuento, que fue utilizada por primera vez por Charles Perrault en “Les souhaits
ridicules” (Los deseos ridiculos), que se publicé en 1694.

Les souhaits ridicules

Il ¢tait une fois un pauvre bacheron
Quilas de sa pénible vie,

Avait, disait-il, grandc envie

De saller reposer aux bords de [Achéron ;
Représentant, dans sa douleur profondc,
Que depuis quil était au monde,

Le Ciel cruel navaic jamais

Voulu remphr un seul de ses souhaits®

Se explic6 que Perrault, tiempo después, retomaria la misma expresion para comen-
zar su primer cuento maravilloso, “Piel de asno” (Hab{a una vez un rey), y en siete
de los ocho cuentos que forman parte de la coleccion Cuentos de Mamdi Oca: “La
bella durmiente del bosque” (Habfa una vez un rey y una reina...), “Caperucita roja”
(Habia una vez una nifia), “Barba Azul” (Habia una vez un hombre...), “El gato

2 Traduccién: Habfa una vez un pobrc lenador que, cansado de su penosa vida, decfa que anhelaba ira reposar a
orillas del Aqueronte; porque vefa, en su profundo dolor, que desde que estabaen el mundo, el Cielo crucljam;is
lc habia qucrido conceder ni uno solo de sus descos (La traduccion es nuestra).
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con botas” (Habia una vez un molinero pobre que...), “Las hadas” (Habifa una vez
una viuda que tenfa dos hijas...), “Cenicienta” (Habfa una vez un gentilhombre) y
“Pulgarcito” (Habfa una vez un lefiador y una leniadora). Se explicé alos estudiantes
que esta expresion se siguid utilizando como una especie de férmula para iniciar
cualquier cuento maravilloso, y ha sido adaptada a un gran nimero de lenguas por
todo el mundo. En espaiiol se puede traducir también por “érase unavez”. Por otra
parte, fue esencial analizar los campos semanticos del cuento para su traduccion;
esto implica, entre otros aspectos, conocer todos los elementos culturales que con-
tienen. Por ejemplo, el enunciado une petite fille de Village fue traducido por “una
nina de pueblo” y, luego, por “una nifia de aldea”, después de que los estudiantes
reflexionaron en el contexto y en la época en que fue escrito el cuento.

Lo més dificil para el grupo fue traducir el enunciado Sa mére en était folle, et sa
meére-grand plus folle encore, que algunos tradujeron como “La madre de la pequefia
estaba loca y su abuela més loca aun” y otro estudiante lo tradujo como “Su madre
estaba enferma y su abuela atin ms”, lo que provocd un grave contrasentido. Esto
ocurri6 porque olvidaron la funcién del pronombre adverbial e, que en la oracion
sustituye a uzne petite fille. También se debié a un problema de morfosintaxis, porque
este pronombre no tiene equivalente en espanol y olvidaron interrogarse sobre el
valor del pronombre y a quién remite.

Para evitar confusiones, se explicé que en el enunciado sa mére en était folle, et sa
mere-grand plus folle encore hay que identificar, en primer lugar, la naturaleza de ez,
llamado pronombre adverbial debido a su origen etimoldgico y a su invariabilidad,
el cual pertenece a la clase de los pronombres personales y se coloca siempre antes
del verbo. En segundo lugar, se comentd que aqui se trata de una anéfora, puesto
que ez toma sentido apoydndose en el grupo nominal une petite fille de village, en el
que el pronombre funge como expansién del adjetivo “loca™ “su mamé estaba loca
por esa nifia”. Asi que en la siguiente version tradujeron de una manera aceptable:
“Su mama estaba loca por su hija y su abuelita atin mas”.

Otro de los enunciados que les causé mucha dificultad en este primer parrafo
fue la perifrasis verbal ayant fait et cuit, que si traducimos palabra por palabra serfa
“habiendo cocido y hecho”, por lo que la tradujeron en la primera versién como
“habiendo cocinado” y en la siguiente versién como “habia hecho”, que es aceptable
en espanol, porque, aunque no reproduce con exactitud la perifrasis del francés, se
trata de una forma arcaica que ya no se utiliza.

Alo largo del cuento también encontramos la palabra mére-grand, que es una
palabraarcaica, pues en la actualidad se dice grand-mére. Al principio, los alumnos
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la tradujeron por “abuela”, y en la versién final lo cambiaron por “abuclita”, que
es una forma que consideraron apropiada en este cuento, porque al inicio de la
traduccion pensaban que se trataba de una version para nifios.

Respecto al enunciado Porte-lui une galette et ce petit pot de beurre, la palabra
mds dificil de traducir fue galeste. Aqui fue necesario explicar alos estudiantes que
debian tener cuidado con el vocabulario del cuento “Le Petit Chaperon Rouge”
porque refleja las costumbres y el uso de la lengua francesa en la época de Perraul,
ya que, como se menciond al principio de este articulo, este cuento fue publicado
por primera vez en 1697 y proviene de la tradicién oral.

Como se menciond, en la traduccién del cuento, los seis estudiantes tuvieron
dudas con la palabra galeste. La tradujeron, en primer lugar, como galletas, por
el parecido en espanol con la palabra galettes, pero también optaron por “tartas”,
“panquecillos”, “panquecitos”, “pastelitos”, “pastelillos”, “crepas”, o, bien, dejaron
una linea en blanco al no saber cémo traducir esa palabra.

En algunos diccionarios encontramos que galette es “arepa”, “enchilada’, “guita”,
“roscén”, “taco” o “torta”. En el diccionario Larousse francés-espasiol aparece “torta,
crepa salada, roscén de Reyes o pasta”. Algunos estudiantes comentaron que habian
comido en Xalapa, Veracruz, la ciudad donde estudian, una galette des rois que se
vendia en algunas pastelerias el seis de enero, Dia de Reyes; este postre tiene forma
de pastel y es dulce, y equivale a la Rosca de Reyes que se come tradicionalmente
en México. Otro estudiante que acababa de realizar una estancia en la Universidad
de Nantes refirié que habfa comido galettes de muchas formas y sabores.

Como se puede observar, partimos de la experiencia de los alumnos y también
investigamos en otras fuentes para encontrar la mejor opcion. Al final, en el sitio
del Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales, dependiente del Centre
National de la Recherche Scientifique de Francia, encontramos que galezte “es un
pastel redondo elaborado con pasta hojaldrada y cocido al horno; al principio era
un pastel casero que se transforma a través del tiempo en un ideal de elegancia
burguesa; antes de la Revolucién se salia a comer galezte, beber vino y bailar”.

Mas adelante, nos dimos a la tarea de iniciar un breve rastreo bibliografico, y
revisamos la traduccién de la misma palabra en los cuentos publicados. Como
resultado, encontramos “tortas”, “pasteles”, “pastelillos” o “galletas”. Tras esta
indagacion, los estudiantes optaron por usar “pastelillo” o “pastelitos™ en sus tra-

3 EnMéxico es comun utilizar los diminutivosalos queagregamos, junto con laideade pequenez,yavecessin ella,
lasideas de carifo o compasion, mds propias delas palabras terminadas en ifo, como en h/]‘ito,ﬂ/?ztf/iz‘o, viejecito; 0 la
de dcsprccio y burla, mis acomodada a los diminutivos terminados en ¢jo, ete, uelo, como /z'/)rc’/a, vejete, autorzuelo.
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ducciones finales, porque “pastelillos” les parecid despectivo y porque en el espafiol
de México es usual utilizar los diminutivos.

Segundo parrafo

En passant dansunboiselle rencontra compcre le Loup, quieut bienenviedela manger ; mais
il nosa,a cause de quclqucs Biicherons qui ¢raient dansla Forét. Il lui demanda ot elle allait ;
la pauvre enfant, quine savait pas qu’il est dangereux de sarrétera écouter un Loup, luidic:Je
vais voir ma M‘crc-grand, etlui porter une galcttc avec un petit pot de beurre que ma Mere
lui envoie. Demeure-t-¢lle bien loin ? lui ditle Loup. Oh ! oui, dit le Petit Chaperon rouge,
cest par—dclé le moulin que vous voycz tout la-bas, [a-bas, ala premicre maison du Viﬂagc

Aqui observamos que se conserva la forma del relato oral, en especial por la expre-
sion cest par-dela le moulin que vous voyez tout la-bas, la-bas, a la premiére maison
du Village (es més alld del molino, que ve por all4, hasta all4, en la primera casa del
pueblo). También aqui se descubre, por primera vez, la ingenuidad de la pequefia
“que no sabe lo peligroso que es detenerse a escuchar a un lobo™ por si fuera poco,
la nifa le proporciona todos los detalles sobre a quién va a visitar, el lugar a donde
va, ¢ incluso le explica cémo llegar.

En este parrafo, una de las principales dificultades para los estudiantes radicé en
traducir compére le Loup, porque en el cuento nunca habfan visto la palabra compére
(compadre) asociada al lobo. Aqui se tuvo que realizar una pequefa indagacion;
descubrimos que Perrault lo presenta como compére le Loup, porque adopta la pa-
labra compére de Jean de La Fontaine, quien calificaba asi a ciertos animales como
el zorro y el lobo, con el propdsito de senalar la astucia y la ausencia de escrapulos
morales (Perrault, 1990, p. 317). Asimismo, al buscar la relacién entre La Fontaine
(1621-1695) y Perrault (1628-1703) nos dimos cuenta de que la influencia del pri-
mero sobre el segundo se debe, entre otras causas, a que fueron contemporancos;
incluso, Perrault escribié una biografia de La Fontaine y ambos participaron en la
famosa querella de “antiguos y modernos”.

Son notables los diminutivos todito, nadita, que no alteran en manera alguna la signiﬁcacién de todoy nada, y solo
sirven para acomodarlos al estilo familiar (Bello, 1995, p. 98).
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Tercer pdrrafo

Eh bien, dit le Loup, je veux Jaller voir aussi ; je m’y en vais par ce chemin ici, et toi par ce
chemin-13, et nous verrons qui plus oty sera. Le Loup se mit  courir de toute sa force par
le chemin qui ¢tait le plus court, etla petite fille sen alla par le cheminle plus long, samusant
a cueillir des noisettes, 3 courir aprés des papiﬂons, et a faire des bouquets des petites fleurs
qu’cﬂc rencontrait.

Aqui empezamos a darnos cuenta de la astucia del lobo. El le dice a la nifia que
también quiere ir a visitar a la abuelita; agrega que tomard un camino diferente al
de ella, pero no le explica cudl es el mas corto. Uno de los enunciados mas dificiles
de traducir fue je veux [ aller voir aussi, que tradujeron como “yo también quiero
ir averla” o “yo quiero ir a verla también”, que al principio les parece muy sencillo
porque no se dan cuenta de que es un ejemplo de la anteposicion de un pronombre
complemento, muy frecuente en el francés antiguo: Perrault escribe /a/ler voir en
lugar de aller la voir.

Los estudiantes también pasaron por alto el enunciado je 72’y en vais. Aqui se
combina el empleo del verbo sen aller con el adverbio y; ellos tradujeron “yo me
voy’, que es redundante en francés porque utiliza dos indicaciones de lugar, y més
en. Seles hizo notar esta dificultad con el fin de que aprendieran a analizar el texto

en profundidad.

Cuarto pdrrafo

Le Loup ne fut pas longtemps 4 arriver a la maison de la Mére-grand ; il heurte : Toc, toc.
Qui estla ? Cestvotre fille le Petit Chaperon rouge (dit le Loup, en contrefaisant sa voix)
qui vous apporte une galcttc ctun petit pot de beurre que ma Meére vous envoie. La bonne
Mere grand, qui Ctait dans son lit 4 cause qu’c“c sc¢ trouvait un peu mal, lui cria : Tire la
chevillette, la bobinette cherra.

Uno de los enunciados mas importante del cuarto pérrafo es Tire la chevillette
la bobinette cherra (Bibliothéque Municipale de Lyon, 2019) (Jala la clavija y la
puerta se abrird), que es la respuesta de la abuela al lobo cuando este llega a su
casa fingiendo ser Caperucita. Se explic a los estudiantes que son palabras que
en la actualidad no tienen sentido, porque se trata de una expresion semejante a
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una férmula magica. Fue Perrault quien la inventd y con ese registro fantasioso le
imprimid a su relato un aire de antigtiedad.

La chevillette y la bobinette son dos piezas de madera que formaban parte de las
cerraduras de antafio. La chevillette es una pequena clavija de puerta que puede
ser bloqueada desde el interior, de tal manera que un visitante no puede retirarlay
abrir la puerta. La bobinette es una pieza mévil que se mantiene contra la batiente
de una puerta por medio de una clavija que cae al abrir la puerta (Centre National
de Ressources Textuelles et Lexicales, 2019). Cherra es una forma verbal, en tercera
persona del singular, del futuro indicativo del verbo choir; cherra significa “caerd”.
Elverbo choir se conjuga como el verbo voir, pero, a diferencia de este, también se
puede decir choira (Centre National de Recherches Textuelles et Lexicales).

Alatérmula Tire la chevillette, la bobinette cherrala tradicion le ha dado cierto
cardcter mégico, tal como sucede en el cuento de “Ali Babd y los cuarenta ladrones”,
en el que “dbrete sésamo” es la férmula magica para abrir una cueva. Aqui no se
trata de una férmula mégica propiamente dicha, pero dado que tanto el lobo como
Caperucita, primero uno y luego la otra, la pronuncian cuando llegan ala casa, la
repeticion le ha dado un cardcter de encantamiento. La férmula se sigue utilizando
en Francia para bromear y en la publicidad (Serrurerie Vitrerie Plomberie, 2019).

En su versidon del cuento, los hermanos Grimm no utilizan la célebre férmula; se
conforman con decir appuie sur la clenche (baja el picaporte), utilizando un registro
de lengua provincial y campirano. El lobo tampoco repite la frase; simplemente
deja la puerta abierta para que Caperucita entre sin tocar.

Quinto pdrrafo

Le Loup tira la chevillette et la porte souvrit. Il se jeta sur la bonne femme, et la dévora en
moins de rien; caril yavait plus de trois jours qu’il navait mangé. Ensuite il fermala porte, et
salla coucher dans e lit de la Mere grand, enattendant le Petit Chapcron rouge, qui quclquc
temps apres vine heurterala porte. Toc, toc. % estla?

En este pérrafo el problema mds significativo fue la expresion en moins de rien
que significa “rapidamente”; es una expresion surgida en los tiempos de Perrault
y se considera propia del habla popular. Los estudiantes tradujeron esta expresion
por algunas locuciones espaolas que tienen también el significado de agilidad:
“en un abrir y cerrar de 0jos”, “en un santiamén”, “en menos de un segundo”, “en
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menos de lo que canta un gallo” en este caso, mds que una traduccién se hizo una
adaptacion. El sexto pdrrafo no representd un gran desafio para los estudiantes,
por lo que pasamos al ultimo.

Séptimo pdrrafo

Le Loup, lavoyant entrer lui dit en se cachant dans le lit sous la couverture : Metsla galcttc et
le petit pot de beurre surla huche, etviens te coucher avec moi. Le Petit Chapcron rouge se
déshabille, etva se mettre dans le lit, ot elle fut bien étonnée de voir commentsa Mérc-grand
¢rait faite en son déshabillé. Elle lui dic: Ma mérc—grand, que vousavez de grands bras? Cest
pour mieux tembrasser, ma fille. Ma mére—grand, quc vous avez de grandes jambes ? Cest
pour micux courir, mon enfant. Ma mérc-grand, quevousavez de grandcs oreilles ? Cest pour
mieux écouter, mon enfant. Ma m‘crc—grand, quevousavez de grands yeux ? Cest pour mieux
voir, mon enfant. Ma mérc—grand, que vous avez de grandcs dents? Cest pour te manger.
Et en disant ces mots, ce méchant Loup s¢ jeta sur le Petit Chapcron rouge, ct la mangea.

Para algunos estudiantes este parrafo resulté dificil de comprender y traducir, por
la clara alusion sexual que contiene como en el enunciado donde el lobo le dice a
Caperucita Mets la galette et le petit pot de beurre sur la huche, et viens te coucher
avec moi (Pon los pastelillos y el tarrito de mantequilla en laartesay ven a acostarte
conmigo). Una estudiante comenté que nunca habia leido esa versién del cuentoy
que no entendfa por qué era tan explicito el didlogo como en el momento en que el
lobo le dice a Caperucita “ven a acostarte conmigo’; se explicé que se debia a que
la mayorfa de los nifios, y seguramente ellos en su infancia, habfan leido la version
de los hermanos Grimm, a la que se le quitaron todas las connotaciones sexuales
y tiene un final feliz. En este punto, los jévenes traductores debian ser conscientes
de que la moral del Antiguo Régimen no entendia la infancia como lo hacemos
ahora, ya que por la época en que Perrault habia publicado su version de “Le Petit

Chaperon Rouge™

oda latamilia se amontonaba en una o dos camas y s¢ rodeaba de ganado para mantenerse
Toda la famil b d yscrodeabade ganado p
caliente. Por esto los hij os se volvian observadores participativos de las actividades sexuales
paternas. Nadie los consideraba criaturas inocentes, ni la infancia se consideraba una ctapa
distinta de la vida, claramente distinguible de la adolescencia, la juventud y la edad adulta
por el estilo especial de vestir y la conducta (Darnton, 1987, p. 36).
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A pesar de que insistimos en el aspecto anterior, a los estudiantes les sorprendid
tener que lidiar con convenciones culturales distintas a la suyas.

A los estudiantes también les sorprendié mucho encontrar en el cuento el
enunciado Le Petit Chaperon rouge se déshabille, et va se mettre dans le lit. El grupo
no podia entender por qué la nifia se quita la ropa y se acuesta en la cama para de
inmediato darse cuenta de que el lobo esta desnudo. Esto les caus6 un problema
no solo de orden seméntico, sino también pragmatico, ya que no querfan hacer una
traduccién que “transgrediera las normas”. Por esta razon, encubrieron el texto para
hacerlo parecer, segtin ellos, menos “escandaloso”. Fue asi como dos estudiantes,
en lugar de traducir las palabras del lobo como “ven a acostarte conmigo”, las tra-
dujeron como “ven a recostarte conmigo’, porque, de acuerdo con el diccionario
de Maria Moliner, acostarse tiene un sentido diferente a recostarse.

Acostarse: Echar o tenderaalguien para que duerma o descanse, particularmente enla cama.
Recostar: Ponerse en unsillon, en la cama, etc. Descansando todo el cuerpo conal menos
la parte superior de ¢, en posicion no horizontal (Moliner, 1999).

Por otra parte, nuestra experiencia como traductores y profesores de traduccion nos
ha permitido comprobar la dificultad que implica traducir la transgresién, como
la traduccién de los insultos y de términos relacionados con la sexualidad, debido
principalmente a las diferencias culturales que existen entre dos lenguas y dos cul-
turas. En consecuencia, a los estudiantes les resultd dificil traducir el momento en
que Caperucita roja se da cuenta de que ¢l lobo es un impostor y observamos una
descripcion explicita del animal. La primera parte del enunciado se resolvié sin mayor
problema. La segunda, ot elle fut bien étonnée de voir comment sa mére-grand était
Jaite en son déshabillé, provocd algunos contrasentidos al traducirlo como “donde se
sorprendié de ver como se veia su abuelita”. Un estudiante omitié la traduccién de
la palabra déshabillé y no se apegé al original. Otra opcién fue “donde se sorprendié
de cémo se veia su abuelita en su camisén”. Lo anterior también puede deberse a las
representaciones mentales que los estudiantes se habfan hecho del lobo debido a ima-
genes como las de Gustave Doré, en las que el lobo viste con un gorro y un camisén.
Otra propuesta fue “se sorprendié al ver cémo lucia su abuelita sin su camisén”,

ya que “sin su camisén” es una manera de evitar hablar del desnudo.* Otro estu-
diante optd por traducir “donde notd con asombro la constitucion de su abuelita”,

4 EStél opcién 111 tomd una cstudi;\ntc que })l'Cﬁl'ié no mostrar 121 dcsnudcz dCl lObO y SOlO insinuarln. E“;\ comentd
quc nunca habia ledO unaversion dC C/l/?ﬁ”%{l[/l 7"0/ﬂ cn [il que aparccicran €Sos CHUI]CiadOS,
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aqui también omitid la palabra déshabillé y utilizé la palabra “constitucién”. Asi,
se puede afirmar que el sustantivo més dificil de traducir para los estudiantes fue
déshabillé, porque, ademds, la palabra en francés es ambigua, ya que puede significar
“camisén” o “desnudez”.

De lo anterior, se deduce que los estudiantes tradujeron déshabillé por “camisén”
porque una de las opciones que da el diccionario Larousse, por ejemplo, es equiva-
lente a “ropa de casa” y “ropa para dormir”; por lo general, las sefioras, en este caso
la abuelita, podria utilizar un camisén. También porque los estudiantes conocian
la versién de los hermanos Grimm y en esta se menciona que el lobo se viste con
la ropay el gorro de la abuela antes de entrar en la cama para esperar a la nifia.

En el séptimo pérrafo también encontramos formulaciones imprecisas, ya que
algunos estudiantes calcan del francés palabra por palabray, en consecuencia, omi-
ten la sintaxis del espafiol. Por ejemplo, la pregunta de Caperucita Ma mére-grand,
que vous avez de grands yeux? fue traducida por los estudiantes como “Abuelita,
¢por qué tienes grandes ojos?” (lo mismo en lo referente a los brazos, las piernas,
las orejas y los dientes).

CONCLUSIONES

La realizacion del presente estudio nos ha llevado a las conclusiones que a conti-
nuacion se detallan. Los problemas de traduccién mas dificiles de resolver fueron
los que involucraron el contexto cultural del texto de partida y el trasplante de
términos entre una cultura y otra. Es en este punto donde el conocimiento de
las fuentes del texto original resulté imprescindible: los estudiantes, una vez que
supieron los matices que existen entre un cuento que proviene de la tradicion oral
y otro de la cultura escrita, revisaron las posibilidades histéricas de los registros de
traduccién. En consecuencia, tuvieron que confrontar sus juicios de valor con los
de la época del texto que traducian; de este modo, como hemos visto, reconsidera-
ron la nocidn de infancia y sexualidad en el Antiguo Régimen para no censurarla
desde sus valores contemporéneos. Asimismo, el conocimiento del contexto en
que se publicé la version del cuento permitié a los estudiantes distinguir entre los
recursos literarios de Perrault, como la insercion de arcaismos, y el tono coloquial
que emulaba el habla del siglo X VII en Francia.

Otro factor decisivo al momento de traducir fue que la mayoria recordaba el
cuento de “Caperucita roja” escrito por los hermanos Grimm. Esto, en principio,
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impidid alos estudiantes traducir con base en una investigacion y datos filoldgicos,
y los remitié a sus recuerdos de infancia, cuando leyeron o les leyeron el cuento
que estaban traduciendo. También influyé el contexto familiar, moral y social de
los traductores estudiantes, ya que se sintieron incomodos al intentar traducir
enunciados que consideraron “transgresores” o que calificaban de escandalosos.
Todo esto podria constituir por si mismo un tema de investigacion.

La mayoria de las inexactitudes tienen su fuente en la incapacidad para reflexio-
nar en los significados en ambas lenguas. Por esto, el ¢jercicio de traduccién de un
cuento que estd a medio camino de la tradicion oral y la cultura escrita hizo evidente
a los estudiantes que traducian unidades de significado influidas por el contexto
histérico en que se habia producido el texto original, y no “solo palabras”. De este
modo, tomaron consciencia de que tanto ¢l texto de partida como el de llegada
pueden entenderse como documentos histdricos o vehiculos de una memoria
colectiva. En consecuencia, se comprometieron atin mas con sus traducciones al
integrar en su sistema cognitivo el conocimiento que hizo posible que descubrieran
varias sutilezas del discurso en el texto de partida.

Asi, comprobamos la importancia del contexto para el proceso de traduccion.
Resulta imprescindible ubicar a nuestros estudiantes en la época del autor que se
traducird, asi como tomar precauciones con los elementos personales que interfie-
ren con el proceso a manera de prejuicios. Recordemos que el contexto es la voz
que insinta la moral de una época y que nuestra interpretacion, es decir, nuestra
traduccidn, trata de asirlo con sutileza.

En este caso, como hemos dicho, trabajamos con la versién culta de un cuento
que viene de la tradicion oral, y el estudio de esta es en si mismo un proceso de
traduccidn: volver a contar una historia delata cudnto de nosotros hay en cada
una de sus versiones. Asi, si tomamos en cuenta que cada traduccién del cuento
de Perrault es una versién distinta de este, tampoco podemos ignorar que nuestra
traduccién es una versién de nosotros mismos en tensién con el texto original.
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ANEXO 1.
LE PETIT CHAPERON ROUGE

CHARLES PERRAULT (1697)

Il était une fois une petite fille de Village, la plus jolie qu'on etit su voir; sa mere
en ¢était folle, et sa mere-grand plus folle encore. Cette bonne femme lui fit
faire un petit chaperon rouge, qui lui seyait si bien, que partout on I'appelait
le Petit Chaperon rouge. Un jour sa mére ayant cuit et fait des galettes, lui
dit: Vavoir comme se porte ta mere-grand, car on m’a dit qu'elle était malade,
porte-lui une galette et ce petit pot de beurre. Le Petit Chaperon rouge partit
aussitot pour aller chez sa mére-grand, qui demeurait dans un autre Village.

En passant dans un bois elle rencontra compere le Loup, qui eut bien envie de la
manger; mais il n'osa, 4 cause de quelques Biicherons qui étaient dans la Forét. I
lui demanda ot elle allait; la pauvre enfant, qui ne savait pas qu’il est dangereux
de sarréter a écouter un Loup, lui dit: Je vais voir ma Mere-grand, et lui porter
une galette avec un petit pot de beurre que ma Mére lui envoie. Demeure-t-elle
bien loin? lui dit le Loup. Oh! oui, dit le Petit Chaperon rouge, cest par-dela
le moulin que vous voyez tout la-bas, la-bas, a la premi¢re maison du Village.

Eh bien, dit le Loup, je veux I'aller voir aussi; je m’y en vais par ce chemin ici,
et toi par ce chemin-la, et nous verrons qui plus tot y sera. Le Loup se mit &
courir de toute sa force par le chemin qui était le plus court, et la petite fille
sen alla par le chemin le plus long, samusant 4 cueillir des noisettes, 4 courir
apres des papillons, et a faire des bouquets des petites fleurs quelle rencontrait.
Le Loup ne fut pas longtemps a arriver 4 la maison de la Mére-grand; il heurte:
Toc, toc. Qui est 142 Clest votre fille le Petit Chaperon rouge (dit le Loup, en
contrefaisant sa voix) qui vous apporte une galette et un petit pot de beurre
que ma Mere vous envoie. La bonne Mere grand, qui était dans son lit & cause
quelle se trouvait un peu mal, lui cria : Tire la chevillette, la bobinette cherra.
Le Loup tira la chevillette et la porte souvrit. Il se jeta sur la bonne femme,
et la dévora en moins de rien ; car il y avait plus de trois jours qu’il n'avait
mangé. Ensuite il ferma la porte, et salla coucher dans le lit de Ia Mére grand,
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en attendant le Petit Chaperon rouge, qui quelque temps apres vint heurter a
la porte. Toc, toc. Qui est [4?

Le Petit Chaperon rouge, qui entendit la grosse voix du Loup eut peur d’abord,
mais croyant que sa Mére-grand était enrhumée, répondit: Clest votre fille le
Petit Chaperon rouge, qui vous apporte une galette et un petit pot de beurre
que ma Mere vous envoie. Le Loup lui cria en adoucissant un peu sa voix: Tire
la chevillette, la bobinette cherra. Le Petit Chaperon rouge tira la chevillette,
et la porte souvrit.

Le Loup, la voyant entrer lui dit en se cachant dans le lit sous la couverture :
Mets la galette et le petit pot de beurre sur la huche, et viens te coucher avec
moi. Le Petit Chaperon rouge se déshabille, et va se mettre dans le lit, ou elle
fut bien étonnée de voir comment sa Mére-grand était faite en son déshabillé.
Elle lui dit: Ma mere-grand, que vous avez de grands bras? C'est pour mieux
tembrasser, ma fille. Ma mere-grand, que vous avez de grandes jambes? Cest
pour mieux courir, mon enfant. Ma mére-grand, que vous avez de grandes
oreilles? Cest pour mieux écouter, mon enfant. Ma mere-grand, que vous avez
de grands yeux? C'est pour mieux voir, mon enfant. Ma mere-grand, que vous
avez de grandes dents? Cest pour te manger. Et en disant ces mots, ce méchant
Loup se jeta sur le Petit Chaperon rouge, et la mangea.
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