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Cada cierto tiempo* aparece una obra que obliga a folcloristas y et-
nohistoriadores a repensar sus conocimientos, planteamientos y la-
bores, ya sea por la calidad de la tradicion o de la narraciéon que
es revelada, ya sea por el efecto inspirador de la metodologia uti-
lizada en la investigacion, y por lo excepcional de los frutos que
ofrece. El libro aqui resenado sorprende y admira por todas es-
tas razones, y forma parte de ese escogido grupo de producciones.

Estos cuentos que ahora se presentan no estan transcritos literal-
mente de la voz grabada de Tomasita Quiala, en la misma 6rbita en la
que estaban las obras clasicas de la folclorista cubana Lydia Cabrera
(1899-1991), quien en sus muy recordados volimenes de Cuentos negros
de Cuba (1940) y El monte (1954) practico mas la exuberante recreacion
literaria personal que el purismo etnografico. Estos otros Cuentos magi-
cos de la vieja Cuba, muy posteriores, grabados y minuciosamente trans-
critos a partir de una grabacion sonora registrada en 1998 por Tomasita
Quiala (1962-2025), 1a llamada “Reina del repentismo”, ante la graba-
dora de José Manuel Pedrosa, son, por encima de todo, un monumen-
to al arte oral insuperable de quien, aunque conocida sobre todo como
poeta-musica-improvisadora, fue también una narradora superdotada.

Uno de los méritos de este libro es que, en efecto, nos permite casi
“escuchar” la voz de Tomasita, puesto que en estas paginas se recoge la
literalidad de los cuentos que comunico, editados con una precision
que cabria considerar de gran calidad filologica e incluso dialectologi-
ca. En los “Criterios de transcripcion y edicion”, los editores del volu-
men, Sara del Castillo Peinado y José Manuel Pedrosa, dan cuenta del

* Esta resena forma parte de los productos académicos que se estin desarro-
llando en el contexto de mi estancia de investigaciéon como beneficiario del Progra-
ma de Becas Posdoctorales, de la Coordinacion de Humanidades del Instituto de
Investigaciones Bibliograficas (Universidad Nacional Auténoma de México), en la
que trabajo bajo la direccién de la Dra. Marina Garone Gravier.
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escrupuloso método utilizado, que no soélo se halla en las antipodas
del que utiliz6 la ya mencionada Lydia Cabrera en sus deslumbrantes
recreaciones literarias, sino que es también muy diferente de la que
asumieron y siguen asumiendo muchos folcloristas que adaptan, nor-
malizan, regularizan, y con ello acaban muchas veces con la naturalidad
yla espontaneidad que tienen los discursos obtenidos directamente del
habla oral.

Bajo la guia de estos criterios, nos es presentado un corpus de ocho
cuentos grabados en lavoz de la gran artista cubana, que destacan, para
empezar, por la belleza, creatividad, expresividad de sus versiones. Los
titulos son “Blanca Flory Blanca Rosa, “El pdjaro de alas de plata”, “Ma-
ria Cenizosa”, “El nino que se transformo en una mata de higos”, “Las
tres toronjas”, “Permita Dios, la Rosa Divina”, “T'irame los brazos de
mamay “Blanca Flor, Blanca Rosa y Blanca Nieves”.

Sobre las versiones de Tomasita Quiala y sobre su vinculacion con
otros cuentos folcloricos de la tradicion oral internacional es relevante
leer lo que explica el profesor José Manuel Pedrosa en las pp. 15-16 de
su estudio introductorio:

El lector medianamente especializado y conocedor de la dispersion
mundial de los cuentos y del catalogo de Aarne-Thompson-Uther se
apercibira enseguida de que el relato que Tomasita titulé Blanca Flor
y Blanca Rosa es una version realmente deslumbrante de uno de los
cuentos maravillosos de mejor representaciéon en el mundo entero: el
ATU 313C [ La muchacha ayudante + La novia olvidada]. E1 mismo lector
quedard maravillado cuando, al leer Maria Cenizosa, que reelabora con
maestria los tipos ATU 480 + 510A [ Las muchachas amable y antipdtica +
La Cenicienta), descubra acentos inauditos en un cuento, el famosisimo
de Cenicienta, que en labios de Tomasita resurge con potencia inusitada
y fachada diferente de la habitual. Apreciard que El nirio que se transfor-
mo en una mata de higos que aqui se da, es una version muy hermosa y
creativa de ATU 780B [El cabello parlante], un cuento de resonancias
antiquisimas, que se dejaron oir, para nuestro asombro, en la Eneida de
Virgilio'. Se quedara estupefacto ante la version de Tomasita de Las tres
toronjas, que es una de las versiones mas deslumbrantes que conozco
del cuento ATU 408 [ Las tres naranjas], muy desparramado por todo el
mundo, y que fue la fuente de inspiracién, por ejemplo, de la opera £l
amor de las tres naranjas, de Serguei Prokofief. Admirara en Permita Dios,
la Rosa Divina, una deslumbrante variacion de ATU 675 [El muchacho
vago]. Encontrara en Tirame los brazos de mamd un feliz pastiche en que
se dan cita, inusualmente contaminados, los no muy raros tipos ATU
706 + ATU 326 [ La muchacha sin manos + El velador de la casa hechizadal; y
degustara, en fin, en Blanca Floy, Blanca Rosa y Blanca Nieves, una version
muy bien resuelta de ATU 879 [La mata de albahaca]. Aprovecho para

! Véase VICENTE CRISTOBAL, “El episodio de Polidoro en la Eneida (111, 19-68):
variantes mitograficas, paralelos folcloricos y muestras de su pervivencia literaria”,
Cuadernos de Filologia Cldsica. Estudios Latinos, 16 (1999), pp. 27-44.
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aclarar que Tomasita es la responsable de cada titulo impuesto a cada
cuento. Los titulos que he anadido después, entre corchetes, son los de
aplicacion convencional, en la bibliografia y en los catdlogos interna-
cionales de cuentos.

Con toda intencién he dejado para el final la referencia al cuento
que Tomasita titula El pdjaro de alas de plata, que he catalogado con una
sopa de letras y cifras realmente extrana: AT 431C* [ La mujer del pez] +
ATU 432 [El principe pdjaro] ...

Estas palabras nos ponen sobre aviso de que no estamos s6lo ante un li-
bro que recoge una manifestacion admirable del arte narrativo perso-
nal de una inigualable artista de la palabra, sino que estamos también
ante un muestrario puntual de cuentos, representativos de una tradi-
cion especificamente cubana, que han circulado, en versiones muy
variables, por todo el mundo, en lenguas innumerables. Y aqui esta ci-
frado otro gran mérito de este libro: que no se trata de una simple com-
pilacion de relatos orales fielmente transcritos, sino que lleva también
un minucioso estudio comparativo que inserta cada texto en su con-
texto, y nos devuelve un reflejo muy enriquecido de esta tradiciéon a un
tiempo personal y comunitaria, cubana y mundial.

Mais auin: el libro abre con una muy breve pero emocionante decla-
racion de la inmensa narradora, “Mi nombre es Juana Tomasa Quiala
Rojas”, que nos da informacion (en las pp. 42-43) sobre el otro con-
texto que no podia faltar: el de la tradicion familiar, que ella bebi6é en
su pueblo Arroyon de Flores, “un pueblito de la parte oriental del pais
que pertenece a la provincia de Holguin y al municipio Banes”. Merece
la pena reproducir aqui sus palabras:

Mi infancia transcurrié con muchas limitaciones debido a que era invi-
dente y la mayoria de los juegos no los podia realizar. No obstante, no
me quejo. Fui una nina feliz.

Descubri entre mis mayores la idiosincrasia de contarse cuentos.
Mis tios Blasita, Lelo y Meno eran los que mads cuentos me contaban en
circunstancias en que, a la luz de una chismosa y después de comer, todo
el mundo se juntaba para sentarse en un gran circulo donde se escucha-
ban los cuentos. Creo que oigo cuentos desde que tenia uso de razon.

De mi lectura personal de los ocho cuentos narrados aqui por To-
masita Quiala deduzco que su estilo, a un tiempo llanamente oral pero
también cuidadosamente elaborado, por momentos casi barroco, esta
conectado con el dominio artistico en que brill6 con luz propiay que
le hizo famosa: con el arte de la décima cantada improvisada. Tomasi-
ta inscribi6 su nombre, con letras de oro, en el olimpo de ese arte tan
arraigado en Cuba (y en toda la América hispana, y en Canarias, y en
Portugal), y yo tengo claro que su bellisimo, personalisimo arte de na-
rrar cuentos fue muy enriquecido por su larguisima experiencia como
poeta-musica.
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Todos y cada uno de los ocho cuentos de Tomasita serian merece-
dores de glosa, pero no quiero dejar de subrayar aqui la “cubanidad” de
su originalisima version de “Maria Cenizosa”, que es una version muy
singular de la internacional “Cenicienta” que casi todo el mundo co-
noce gracias a la canénica version de los hermanos Grimm. Deslumbra
esta version con luz caribena y con estilo tan majestuoso y tan musical
de Tomasita, que no se parece a otras versiones.

Asombrosa y muy emotiva es también la narraciéon de “El nino que
se transformo en una mata de higos”: otro tipo narrativo que también
ha circulado por todo el mundo a partir de la version “El huesecillo
cantor” de los hermanos Grimm, aunque, por supuesto, sus versiones
orales vienen de una raiz antiquisima. La version de Tomasita tiene, en
mi opinion, una sensibilidad y una vibracién tan notables que la llevan
a sobresalir entre otras que conozco.

Este libro de Tomasita Quiala, editado con pulcritud por Sara del
Castillo Peinado y José Manuel Pedrosa, se ve enriquecido con dos do-
sieres de gran valor, uno fotografico y otro cartografico, que aportan
otras dimensiones a nuestra percepcion de las personas y espacios in-
volucrados en estas narrativas.

Los mapas del pueblo de Arroyon de Flores y de Madruga (este ul-
timo, el lugar de la provincia de Mayabeque en el que vivié por largos
anos Tomasita), elaborados por Karen Monserrat Pantoja Pineda, y las
fotografias tomadas por Maximiano Trapero, durante los recitales en
los que particip6 Tomasita, en el VI Encuentro-Festival Iberoamericano
de la Décimay el Verso Improvisado en las Palmas de Gran Canaria, Es-
pana, en el ano 1998 (alli fue obtenida la grabacion realizada por José
Manuel Pedrosa), aportan mucha informacién decisiva para entender
este libro. El diseno técnico de Quetzal Mata Trejo es sumamente ele-
gante. El libro se inscribe en las prestigiosisimas colecciones que edita
el Laboratorio Nacional de Materiales Orales (LANMO) de la Escuela
Nacional de Estudios Superiores, Unidad Morelia, de la UNAM, que
opera bajo la direccion de los profesores Berenice Granadosy Santiago
Cortés, y que esta haciendo una labor trascendental de recuperacion
y dignificacién del patrimonio oral y tradicional del mundo hispano.
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