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Esta edición crítica de los Himnos Órficos (HO), antecedente de la diser
tación doctoral del autor,1 constituye una investigación rigurosa en torno a 
una colección de himnos —transmitida íntegra hasta nuestros días— vincu
lada a la tradición órfica y recitada por alguna asociación de culto dioni-
síaco. Su estilo característico suscitó durante largo tiempo cierto desinterés 
entre los clasicistas. Sin embargo, el estudio actual de los Himnos Órficos 
muestra un renovado interés como lo evidencia el creciente número de tesis 
doctorales, artículos especializados y ediciones críticas que reafirman su 
valor como testimonio directo de una práctica cultual, una religiosidad poli-
teísta y el culto a Dioniso en el mundo grecorromano.

Antes de abordar el contenido de esta edición, conviene señalar que la 
obra Orphei Hymni (1941, 1955, 1962, 1973) de Wilhelm Quandt se conso-
lidó como el estudio de referencia sobre los Himnos Órficos y sirvió de base 
para otras versiones críticas posteriores. Entre ellas, destacan las siguientes 

1 Daniel Malamis (Reino Unido) realizó sus estudios de licenciatura y posgrado en la Uni-
versidad de Rhodes. Sus líneas de investigación incluyen la poesía épica y lírica griega, los es-
tudios clásicos comparativos y las religiones y prácticas mágicas de la Antigüedad, en especial, 
la poesía órfica y los cultos mistéricos antiguos (https://www.ru.ac.za/classics/staff/).
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traducciones: al italiano, la de Ricciardelli 2000; al francés, las de Morand 
2001 y Fayant 2014; al inglés, la de Athanassakis 1977, la de Athanassakis 
y Wolkow 2013 y la de Malamis 2025;2 al portugués, las de Serra 2015 y 
Barbieri 2018 en su tesis de maestría; y al español, las de Periago Lorente 
1987 y Abrach 2021 en su tesis doctoral y, posiblemente, en una publica-
ción posterior.

La obra reseñada inicia con una introducción general a la colección de 
himnos, su transmisión textual seguida del texto griego, su traducción y sus 
notas (pp. 1-134). A continuación, el autor describe la recepción académica 
de los Himnos Órficos, su estructura interna y su organización. Posterior-
mente, se enfoca en el propósito de su estudio crítico, es decir, analizar los 
contextos poéticos y genéricos de esta colección mediante aspectos como la 
repetición fónica, la predicación antitética, la antítesis formal y la simetría 
estructural; las fórmulas inherentes al repertorio y aquellas que operan como 
intertextos provenientes de Homero, Hesíodo, la poesía órfica o los orácu-
los; así como la posición de los Himnos Órficos en el canon de la himnodia 
griega. Finalmente (pp. 452-605), se presenta la conclusión general, la bi-
bliografía actualizada sobre el tema y una serie de apéndices que ofrecen he-
rramientas esenciales para el estudio filológico, fónico y ritual de estos him-
nos. Se añaden también los index locorum, tanto de autores antiguos como 
de los propios himnos, que facilitan la consulta y el análisis comparativo.

De manera introductoria, el autor precisa que esta colección consta de 88 
himnos, si se incluye el proemio, dedicados a diversas deidades de la tradi-
ción helena3 “that testifies to the conceptualisation and worship of the Greek 
gods in an esoteric tradition at the time of its composition” (p. 1). Al igual 
que otros especialistas, sostiene que estos himnos fueron utilizados entre los 
siglos ii y iii d. C. en el marco de las celebraciones rituales de una asocia-
ción dionisíaca ubicada en Asia Menor,4 posiblemente en Pérgamo (actual 
Bergama, Turquía).5 En cuanto a su transmisión textual, ésta se remonta a 

2 Malamis 2025, pp. 11-12, señala que su traducción se basa en la reconstrucción de Quandt 
del manuscrito arquetipo Ψ, aunque adopta ciertas enmiendas que especifica en un aparato 
crítico de variantes textuales y, en el caso de las corrupciones en los pasajes, el autor evita las 
cruces y propone la corrección más probable. Además, equilibra el respeto por el original con 
algunas intervenciones que permiten la fluidez del texto, pero preservando el carácter asindéti-
co y acumulativo de epítetos, la yuxtaposición compacta de atributos, la traducción precisa de  
epíclesis o el ritmo dáctilo-espondaico de los himnos. Por último, no ignora la contribución  
de otras importantes traducciones como la de Ricciardelli 2000 y Fayant 2014.

3 A excepción de divinidades como Mise (HO 42), Hipta (HO 49) y Melínoe (HO 71), cuyo 
culto está documentado en Asia Menor (Malamis 2025, pp. 171-178, y Ricciardelli 2008, pp. 
325-327).

4 Abrach 2017, p. 230; Athanassakis y Wolkow 2013, p. X; Malamis 2025, pp. 4 y 184; 
Morand 2015, p. 209, y Ricciardelli 2000, p. XXVIII; 2008, p. 327.

5 Pérgamo fue sugerido por Otto Kern en Das Demeterheiligtum von Pergamon und die 
Orphischen Hymnen 1911 (Malamis 2025, pp. 171-178).



NOVA TELLVS, 44/1, Enero-Junio, 2026, pp. 221-228, ISSN 0185-3058 / e-ISSN 2683-1759	 223

un manuscrito6 datado entre los siglos xi y xiii —catalogado como Ψ por 
Paul Maas— que contenía las Argonáuticas Órficas, los Himnos Órficos, 
los Himnos de Proclo, los Himnos Homéricos y los Himnos de Calímaco.7

Después de la introducción y la traducción del texto, el primer capítulo 
“Scholarship and Reception” (pp. 141-198) se enfoca en la recepción his-
toriográfica de este conjunto de himnos y se estructura en nueve apartados. 
Entre los eventos más significativos, destaca una primera recepción por 
parte de Marsilio Ficino, Pico della Mirandola o Athanasius Kircher quie-
nes interpretaron estos himnos —atribuidos a Orfeo— como portadores de 
una revelación teológica profunda, dotados de poderes mágicos y teúrgicos. 
Paralela a esta “tradición ocultista”, desarrollada entre los siglos xv y xvii, 
se configura una vertiente crítica representada por autores como Leonardo 
Bruni, Daniel Hensius o A. C. Eschenbach centrada en esclarecer la autoría, 
la datación y el lugar de composición de los himnos. Esta línea de investi-
gación cuestionó la atribución a Orfeo y propuso, entre otras hipótesis, la 
figura de Onomacrito como posible autor.

Hacia el siglo xviii, la Escuela de Göttingen y su enfoque científico 
aplicado a la historia8 contribuyó a cuestionar las autorías de Orfeo y de 
Onomacrito, así como la datación de los himnos ubicada entonces en el 
siglo vi a. C. Por ejemplo, J. G. Schneider (1750-1822) sostuvo que fueron 
compuestos en el siglo iii d. C. por un autor ingenuo que, en compara- 
ción con los venerables poetas de la Atenas de Pisístrato, solo habría com-
puesto una “hogwash of mystical sayings and allegorical prattlings” (p. 
151). Más adelante, C. A. Lobeck (1781-1860) reafirmó la datación tardía 
de la colección, apoyándose en la ausencia de testimonios antiguos que la 
citan, y desestimó su valor literario al considerarla monótona por la sucesión 
de epítetos y fruto de un poeta sin talento.

A finales del siglo xix, las excavaciones en Pérgamo permitieron identi-
ficar evidencias epigráficas vinculadas a términos presentes en algunos him-
nos —como βουκόλος—,9 las cuales contribuyeron al establecer su carácter 
ritual. Para Rudolf Schöll (1844-1893) los himnos constituían vestigios de 
un culto mistérico báquico. Albert Dieterich (1829-1908) en su Habilita-
tionsschrift (1891) analizó otros términos asociados al ámbito de los cultos 

6 De este manuscrito arquetipo se derivan los hiparquetipos: h (¿?), φ, θ, A y B. A su vez, de 
φ, π y l; de θ, M (m, q, t, u) y P (d, p); y de A, c y s. (Malamis 2025, pp. 18-19).

7 Hacia 1500, en Florencia, tuvo lugar su editio princeps bajo el título Orphei Argonautica, 
Orphei et Procli hymni (Periago Lorente 1987, p. 160).

8 Malamis 2025, p. 152, precisa que en este período aún permanecían lecturas simbólicas y 
místicas. Por ejemplo, en la traducción de Thomas Taylor, un neoplatónico inglés, los himnos 
reflejaban “simbólicamente” la doctrina del Uno y la tríada inteligible (Taylor 1787, pp. 12-44).

9 Según Malamis 2025, p. 164, Ernst Curtius (1886-1956) confirmó que este término, pre-
sente en una inscripción encontrada en la acrópolis de Pérgamo, hacía referencia a un cargo 
oficial como ministro en el culto de Dionysos Kathegemon (siglo i d. C.).
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mistéricos, así como la organización interna de los himnos y sostuvo que 
fueron compuestos por un autor para la celebración ritual de una asociación 
dionisíaca. En continuidad con lo planteado por Dieterich, Otto Kern (1863-
1942) retomó en 1910 el estudio de la evidencia epigráfica descubierta en  
Pérgamo, la relacionó con algunos términos y divinidades ajenas a la tra-
dición helena mencionadas en los himnos10 y concluyó que estos fueron 
utilizados en alguna ciudad de Asia Menor, probablemente, en Pérgamo.11 

Por último, a partir de las ediciones de los Himnos Órficos realizadas por 
Wilhelm Quandt, el autor sintetiza las principales líneas de investigación 
contemporáneas sobre esta colección. Entre ellas, destacan las contribucio-
nes de Jean Rudhardt, Marianne Hopman-Govers, Anne-France Morand, 
Gabriella Ricciardelli, Fritz Graf, Marie-Christine Fayant, Pedro Barbieri 
Antunes, entre otros.

El segundo capítulo, “The Collection and the Hymns” (pp. 199-273), ana-
liza las características formales de los Himnos Órficos: el proemio, los títulos, 
la secuencia, la estructura y la relación del conjunto de himnos con el proe-
mio para establecer comparaciones con otros textos en capítulos posteriores. 
Respecto a la secuencia, la colección inicia con un proemio —compuesto por 
cuarenta y cuatro versos— que incluye una dedicatoria de Orfeo a Museo, 
exhortándolo a hacer buen uso de esta plegaria sagrada, e invoca a una am-
plia variedad de divinidades para que asistan al sacrificio ritual. No obstante, 
algunos de los dioses mencionados en el proemio no cuentan con un himno 
en la colección, mientras que otros que sí lo tienen no son invocados. Esta 
discrepancia, junto con otros indicios formales, ha llevado a cuestionar si el 
proemio formaba parte originalmente del corpus o si fue añadido posterior-
mente. A esta última hipótesis se adhiere el autor (p. 203), en contraste con 
la postura de Morand 2001, p. 37, quien defiende su pertenencia original.

Los títulos de la mayoría de los himnos se componen por el nombre de 
la divinidad en genitivo, seguido del término θυμίαμα y del tipo de incien-
so u ofrenda —como especias, estoraque o mirra— que debe quemarse, 
por ejemplo, el título del himno a Proteo (HO 25) es Πρωτέως, θυμίαμα 
στύρακα. Solo cinco himnos incluyen explícitamente el término Ὕμνος: los 
dedicados a Perséfone (HO 29), a los Curetes (HO 31), a Dioniso Basareo 
Trienal (HO 45), a Némesis (HO 61) y a Nomos (HO 64).

Después de analizar los títulos, el autor explica la secuencia de los ochen-
ta y siete himnos dedicados a divinidades como Hécate, Noche, Rea, Zeus, 
Mar, Perséfone, Dioniso, Deméter, Némesis, Salud, Sueño o Muerte. El 

10 Por ejemplo, Mise (42), Hipta (49) y Melínoe (71).
11 Sin embargo, como observa Ricciardelli 2008 p. 326, la ausencia de un himno o referen-

cias a Dionysos Kathegemon, reverenciado en el reinado de los Atálidas y presente en varias 
inscripciones de Pérgamo, conduce a dudar de la hipótesis de Kern. Lo cierto es que, para la 
autora, quizá los Himnos Órficos podrían no estar vinculados a un lugar de culto específico.
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autor interpreta, de forma lineal, el orden de los himnos siguiendo el crite-
rio cosmogónico propuesto por Dieterich (1809) y añade otras interesantes 
observaciones (pp. 208-216). Por otro lado, en la edición de Fayant 2014, 
pp. XL-LIII, se propone un criterio novedoso basado en la hipótesis de una 
composición anular (A B C B´A´) que articula el sentido cronológico y re-
ligioso de la colección, colocando en el centro a Dioniso y a las divinidades 
asociadas a su mito.

En lo que respecta a la estructura de cada himno órfico, los especialistas 
suelen basarse en la división tripartita de Ausfeld 1903, pp. 514-515: invo-
catio, pars epica y preces, pero consideran, al igual que nuestro autor, que 
las dos primeras partes parecen fusionarse o, en ciertos himnos, adoptan una 
estructura distinta.12

Malamis señala que la invocation o epiclesis, atrae la atención del dios 
ya sea mediante el nombre de la divinidad, la partícula vocativa ὦ, un im-
perativo como “escucha” o “ven”, o una forma verbal en primera persona 
del verbo “invocar” (pp. 221-253). Así, considera que las fórmulas invo-
catorias de los Himnos Órficos están arraigadas en la tradición hímnica 
griega, específicamente, en los himnos cléticos. La parte “central” (eulogia) 
de los himnos no corresponde a referencias míticas explícitas —como en 
los Himnos Homéricos—, sino que constituye una extensión de la invoca-
ción caracterizada por “an asyndetic list of names and epicleses. The latter 
include nominal phrases, adjectives, participles and short relative clauses 
that describe key features of the god: their physical appearance, sphere of 
influence, parentage and favourite places” (p. 217).

Por último, el autor precisa que la precatio se distingue por un llamado 
de atención, una petición para que la divinidad acuda favorablemente o por 
una súplica específica al dios, acorde a su ámbito de actuación. Asimismo, 
indica los diferentes términos que introducen esta sección como ἀλλά, νῦν 
o τοιγάρ τοι y señala las peticiones que este grupo de fieles hacía como 
obtener salud, bienes materiales, paz, una buena muerte o un viaje marítimo 
seguro; peticiones que, según el autor, los himnos literarios evitan. Al final 
de este apartado, se describen los tipos de versos que conforman los Himnos 
Órficos (pp. 254-270).

En el capítulo “Sound and Patterning” (pp. 274-336), Malamis examina 
las características estilísticas de los himnos centrándose en su simetría, pro-
gresión rítmica y efectos sonoros, pues el estilo asindético de la colección 
favorece la articulación de patrones fonéticos que refuerzan su eficacia cul-
tual. Entre estas características destacan las repeticiones sonoras dentro de  
frases o versos como la reiteración de consonantes y de vocales dentro  
de una estrofa o la reinvocación de la divinidad al inicio de un verso. En 

12 Por ejemplo, Ricciardelli 2008, p. 340, y 2000, p. XXXII, y Morand 2001, p. 40.
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términos modernos, los Himnos Órficos contienen elementos como la aso-
nancia, la rima y la paronomasia que elevan su lenguaje poético y generan 
armonías fónicas destinadas a agradar tanto a los dioses como a la comuni-
dad ritual que los recita. Otra particularidad de los himnos es la presencia de 
predicados antitéticos que se yuxtaponen y que el autor clasifica en antítesis 
de significado —unidad/multiplicidad, principio/fin, arriba/abajo, oculto/
manifiesto— y antítesis formales, es decir, las figuras retóricas empleadas 
para expresarlas.

El cuarto capítulo, “Formulae in the Orphic Hymns” (pp. 337-411), se 
dedica al estudio de las fórmulas o las frases métricas utilizadas y adaptadas 
en cada himno, así como la referencia de estas fórmulas en otros autores y 
composiciones poéticas. La reiteración de ciertas fórmulas métricas ha sido 
interpretada, según el autor, ya sea como signo de una limitada destreza 
poética o como indicio de una autoría única en la colección. En todo caso, 
Malamis lleva a cabo un examen minucioso de las colocaciones léxicas y 
sintagmáticas, distingue entre fórmulas “primarias” y “secundarias” y remite 
a las investigaciones de otros especialistas para el análisis de epítetos com-
puestos y de hapax legomena. 

En cuanto a las fórmulas al interior de la colección éstas se ubican en la 
invocación, en la serie de predicaciones o en la petición final. Ejemplo de lo 
anterior son las fórmulas en los himnos a Urano (HO 4.2) πρεσβυγένεθλ’, 
ἀρχὴ πάντων πάντων τε τελευτή y a Zeus (HO 15.7) παντογένεθλ’, ἀρχὴ 
πάντων πάντων τε τελευτή, entre otros. Asimismo, estas fórmulas pueden 
clasificarse según el tipo de vínculo que establecen: una conexión específica 
entre las divinidades, una filiación o genealogía o temáticas que vinculan a 
los dioses como el giro, la danza, la furia, la noche o los misterios. 

Respecto a la identificación de fórmulas procedentes de otros autores y 
tradiciones poéticas, Malamis afirma que gran parte de estas frases en los 
Himnos Órficos proviene de la poesía hexamétrica arcaica, especialmente, 
de Homero. También destaca la influencia de Hesíodo, los Himnos Homé-
ricos —en particular el himno a Démeter— y la poesía elegíaca de Teog-
nis. Asimismo, señala paralelismos “secundarios” en poetas líricos como 
Píndaro y en tragediógrafos como Eurípides. Después, indica referencias 
en la poesía hexamétrica helenística e imperial de Cleantes, Nono, Proclo13 
—autor de otro estilo de himnos y, probablemente, conocedor de esta colec-
ción—, así como paralelismos con la poesía órfica, una tradición cuyos ele-
mentos poéticos fueron compartidos y reutilizados por otros compositores. 

13 Por ejemplo: Procl. Hy. 1.38 ὄμμα Δίκης, ἣ πάντα δέδορκεν / HO 62.1 Ὄμμα Δίκης 
μέλπω πανδερκέος.

Procl. Hy. 4.1 σοφίης ἱερῆς οἴηκας ἔχοντες / HO 87.1 πάντων θνητῶν οἴηκα κρατύνεις. 
Procl. Hy. 7.2 ἀλεξικάκοις τε προνοίαις / HO 25.10 ὁσίαισι προνοίαις. Procl. Hy. 7.12 αἰθέρος 
ἐν γυάλοισι / HO 19.16 αἰθέρος ἐν γυάλοισι (Malamis 2025, p. 381).
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Finalmente, el autor estudia la afinidad estilística de los oráculos del período 
helenístico tardío —como los oráculos Sibilinos y Caldeos— y los himnos 
de los papiros mágicos (PGM) debido a que éstos “in their sequences of 
predications, style and poetic language, they are the closest extant poetry 
to the Orphic Hymns, drawing on the same branch of the Greek hymnic 
tradition” (p. 398).

El último capítulo se titula “The Generic and Poetic Contexts of the 
Orphic Hymns” (pp. 412-455) y propone una aproximación a los contextos 
genéricos y poéticos en los que se inscriben los Himnos Órficos, insertos en 
una tradición hímnica que atribuyó la composición de otros himnos a Orfeo, 
figura mítica por excelencia. Este apartado funciona también como recapitu-
lación de los aspectos más significativos abordados en este libro.

Antes de concluir esta reseña, cabe señalar que entre las ediciones más 
relevantes de los Himnos Órficos destacan, por ejemplo, la realizada por 
Ricciardelli 2000 quien incluye un extenso comentario sobre cada himno 
enfatizando el análisis de algunos términos importantes. Asimismo, Morand 
2001 profundiza en cuestiones como el género hímnico, las ofrendas, la es-
catología o la comunidad usuaria de esta colección; Athanassakis y Wolkow 
2013 explican ampliamente las características de cada una de las divinida-
des veneradas en los himnos; y Fayant 2014 explora la teología contenida 
en esta colección.

En resumen, esta obra se enfoca en los aspectos historiográficos, estilís-
ticos, sonoros y formularios de ochenta y siete himnos que dialogan tanto 
con la tradición poética antigua como con aquella que le es próxima. La 
presente edición de Malamis resulta valiosa e imprescindible para el lector 
especializado al otorgarle una traducción clara y una investigación exhaus-
tiva sobre algunos aspectos clave que permiten comprender la naturaleza 
cultual, sonora y poética de los Himnos Órficos.
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