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ResuMEN: El objetivo de este articulo es estudiar la compasion en Hécuba de
Euripides desde la perspectiva aristotélica sobre las emociones presente en el
libro 11 de Retorica. En especial, ahondaremos en el episodio de Polixena, don-
de los griegos dicen experimentar dicha emocion, no obstante lo cual, sacrifican
a la joven. Este hecho podria parecer contradictorio, pero la reflexién acerca
de la compasion permite comprender el proceso cognitivo y la ética que reve-
la dentro de la sociedad griega antigua.
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AssTrAcT: The purpose of this article is to delve into the analysis of compas-
sion in Euripides’ Hecuba from Aristotle’s perspective of emotions in Rhetoric,
book II. Especially in Polyxena’s episode, when Greeks say to feel compassion,
but still sacrifice the young girl. Although this would seem contradictory the
reflection about this passion allows us to understand the cognitive process and
Ethics which reveal Ancient Greek society.
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INTRODUCCION

Compuesta por Euripides en el afio 424 a. C., Hécuba forma parte, desde el
periodo helenistico, de las obras canoénicas de su autor.? Al situar la accion
luego de la toma de la ciudad por parte de los griegos, la tragedia se ubica
dentro del ciclo troyano. En aquellas desafortunadas circunstancias, la pro-
tagonista, quien habia sido reina de Troya, debe afrontar las muertes de sus
hijos: el sacrificio de Polixena y el asesinato de Polidoro.

La ejecucion de la joven, exigida por el espectro de Aquiles y relatada
a Hécuba por el mensajero Taltibio, es uno de los momentos centrales de la
tragedia y tiene una enorme fuerza dramatica. El mensajero griego comienza
la narracion con estas palabras (Hec., 518-519, ed. 2010): duhd pe yprdetg
dakpoa kepdaval, Yoval, otig Tadog oiktw (“Deseas que yo coseche dobles
lagrimas, mujer, por compasién por tu hija”).? Llamativamente, desde el prin-
cipio, el enunciador otorga un lugar central a la emocién que siente.

Numerosos estudios* han trabajado el famoso episodio; sin embargo, nin-
guno de ellos se centra especificamente en el tema de la compasion. A pesar
de que los personajes dicen sentir dicha emocion, esto no los detiene al
momento de asesinar a la joven. Ellos se compadecen de la virgen, pero, de
todos modos, la asesinan.

En este articulo buscaremos demostrar que esa aparente paradoja no es
tal, si estudiamos en profundidad como funciona la compasion en la obra
y en su contexto de produccion, esto es, la Atenas del siglo v a. C. El ana-
lisis de los tipos, caracteristicas y manifestaciones de &\eog realizado por
Aristoteles en el segundo libro de Retorica, a mediados del siglo 1v a. C.,
constituye un valioso testimonio para entender la compasion en los términos
de la obra de Euripides.

Un primer elemento a destacar es que el filosofo usd &€ieog (Arist., RA.,
1385 b 13, ed. 1976) para referirse a aquello que nosotros traducimos
como “compasion”. Por otra parte, Euripides no empled en ningin momen-
to dicha expresion en Hécuba,> sino que se sirvié de la palabra oixtoc.
Sternberg 2005, pp. 22 y 23, considera que los términos son sinénimos en
sentido amplio; pero afirma que existe una preferencia genérica en el uso
de uno u otro.

2 Foley 2015, p. xiii.

3 Las traducciones de textos griegos son personales en todos los casos.

4Pucci 1977, pp. 165-195; Loraux 1989, pp. 59-89; Rodriguez Cidre 2010, pp. 98-112, 140-
144, 161-172, 189-199, 204-226, 234-291; Nussbaum 2003, pp. 491-518; entre muchos otros.

3 Prauscello 2010, p. 203.

6 Chantraine 1999, s. v., Liddell & Scott 1968, s. v., y Bailly 1950, s. v. coinciden en que los
términos cubren, en gran parte, el mismo sentido.
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Los filésofos usan &ieog en un 84% y los poetas tragicos como Esquilo,
Séfocles y Euripides emplean oiktog un 97% de las oportunidades, segura-
mente, por motivos de escansion. A su vez, la autora considera algunas dife-
rencias entre los vocablos en ejemplos de la oratoria; no obstante, reconoce
que los esfuerzos por encontrar una diferencia de significado entre ellos no
conducen a ninguna parte. Impieri 2018, p. 267, identifica otra diferencia
en relacion con la etimologia de cada una de las palabras. Por un lado,
oixtog deriva del verbo oi{®m (“me lamento™); mientras que la etimologia de
&leoc, de origen mas incierto, debe asociarse probablemente a la interjec-
cion éieled (“grito de dolor”). Hechas dichas observaciones, manifiesta que
los sustantivos parecen haber sido usados de manera indiferente por los anti-
guos. Dado que Aristételes y Euripides prefieren &\eoc y oiktog respectiva-
mente en las obras analizadas en nuestro trabajo, estudiaremos la compasion
en Heécuba a partir de la definicion de Aristdteles para determinar si, en este
caso, se ajusta o no a ella, a pesar de la diferencia Iéxica.

LA PENA Y EL MAL

Antes de relatar el sacrificio de la joven, Taltibio (Hec., 519) explicita que
anunciara “males” o “desgracias” (kaxd). Estos ultimos se reflejan en las
lagrimas del mensajero suscitadas, como se puede apreciar en la cita de la
pagina anterior, por la compasion (oikt®). En el mismo sentido, al comien-
zo de la obra (Hec., 192), Hécuba le transmite a Polixena los anuncios que
recibié sobre su sacrificio y la joven los considera duéyapta kaxdv (“los
mas desgraciados de los males”™).

Sin embargo, debemos decir que la muerte no se presenta como el peor
de los males para las mujeres troyanas. Por el contrario, Polixena explica
pocos versos mas adelante (Hec., 214-215) que sufre por su madre y no
por ella misma dado que dice: Baveiv pot Euvivyio kpeicowv €kvpnoev
(“morir me fue concedido como el mejor destino”). La muchacha esclare-
ce las razones de su deseo de morir luego del intercambio entre Hécuba y
Odiseo (Hec., 357-358): viv &’ &ipl d000AN. mpdTa pLéV pe Tobvopo Bovelv
£pav tibnow ovk €iwbog dv: (“Y ahora soy esclava. En primer lugar, por
un lado, el nombre que no es acostumbrado me hace desear morir”). Es
decir, la muerte es considerada un mal menor si se contrasta con la es-
clavitud. Siguiendo esta linea de pensamiento, en Troyanas (677-681, ed.
1981), durante un didlogo con Hécuba, Andromaca estd de acuerdo con
la opinién de Polixena: vovcOiodpot &’ €yd mpodg EANGS’ aiypdAiwtog &
dodhov Luyov. ap’ odk EMAcom TV Eudv Exel kakdv TToAvéévng dledpoc,
fiv kataotévelg; (“yo voy por el mar a la Hélade como prisionera hacia el
yugo esclavo. ;Acaso la muerte de Polixena a quien lamentas no es menor
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que mis males?”). La condicién de libre o de esclava es, entonces, central
para las mujeres troyanas, a tal punto que Polixena constituira esta oposi-
cién en uno de los ejes de su l6gos’ final.

La esclavitud esta tematizada en todo el pasaje. Taltibio narra de esta
manera las acciones de Neoptdlemo a punto de consumar el sacrificio:

1T AuQixpPLGOV PAGYOVOV KOTNG AafoV
£€eThice KoAeoD, hoydol 8’ Apyeiov otpatod
veaviog Evevoe mapbévov AaPeiv (Hec., 543-545).

Luego, tras tomar de la empufiadura la espada toda dorada la deslizo fuera de la
vaina, hizo sefas a los jovenes elegidos del ejército de los argivos para tomar a
la muchacha.

Como se puede ver en el texto griego, hay una repeticiéon en posicion
enfatica del verbo Aopfdve, que ya habia sido empleado pocos versos antes
para referirse tanto a la victima (Hec., 523-524): Aafiov 6 Ayxiliémng moig
[MoAvEévny yepog oo’ €n’ dkpov yopatog (“y tras tomar a Polixena de
una mano el hijo de Aquiles la colocd en lo més alto del monticulo de tie-
rra”) como a un objeto (Hec., 527-529): n\ijpeg & &v yepoiv lafav démag
nhyypvoov aipel yeipl moic AyhAémg xo0c Bavovtl matpi- onuaivel 8¢ pot
ouynv Ayoudv movti knpd&on otpoatd (“Y tras fomar en las manos una copa
llena toda de oro el hijo de Aquiles elevd en su mano las libaciones para
su padre muerto. Y me indica con una sefia proclamar el silencio a todo el
ejército de los aqueos”).

Es relevante, asimismo, el paralelismo sintactico conformado por las es-
tructuras que refieren a Neoptolemo (aludido con la perifrasis moig AyiAlémg
en ambos casos) como sujeto de la accion en los dos pasajes, mientras
que Polixena es relegada al nivel de un objeto. Tanto el empleo del verbo
hoppave como el paralelismo mencionado ponen de manifiesto la pasivi-
dad inicial de la joven en el rito sacrificial y construyen un sentido al cual
Polixena se opondra.

La muchacha, sin embargo, se corre, a nivel retorico, del lugar que le ha
otorgado el hijo de Aquiles:

Q v éumy mépoavteg Apyeiot oAV,

gxodoa Bviokm* P T1g dymtot xpoog

ToVpoD" TapéEm yap dEpMV e0KaPIimG.

Ehevbépay 8¢ W, mg EAevbépa Oavom,

TpOog Oedv, pnebévreg kteivat’ &v vekpoiot yop

SovAn kekAfjobou Bactdig ove’ aicyvvouat (Hec., 547-552).

7 El mismo Taltibio en Hec., 562, califica el discurso de Polixena como “mévtmv tAnpo-
véotatov Aoyov” (el discurso mas miserable de todos”).
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jOh argivos que destruyeron mi ciudad! Muero con voluntad, que nadie toque mi
piel pues ofreceré el cuello con corazén valiente. Matenme libre tras soltarme,
para que muera libre, por los dioses; pues entre los muertos me avergiienzo de ser
llamada esclava siendo una princesa.

Este discurso modifica el modo en el cual sus verdugos la perciben, por-
que acceden a su deseo de ser liberada para la ejecucion: la doncella expresa
su voluntad y reclama dignidad incluso en las terribles circunstancias en las
que se encuentra. A pesar de que Polixena no tiene posibilidad de evitar su
destino, como senala Rodriguez Cidre 2010, p. 335: “podemos observar
también en este caso, sin embargo, una capacidad de resistir, aunque sea en
términos de apropiacion de sentido, a una voluntad de los vencedores que
no puede torcer”. La resistencia se expresa sintacticamente en el hecho de
que, de objeto de los verbos, ella pasa a ser el sujeto en su propio discurso
(Bvnokw, Tapéém, Bave y aioybvopar) y, ademds, prohibe: punq tig Gynrot
xpo0Og Tovpod (“que nadie toque mi piel”) y exhorta: uebévtec krteivor’
(“matenme tras soltarme”). En contraposicion, como indica Gregory 1999,
pp- 110-111, en su comentario a este pasaje, Neoptdlemo organiza el sacri-
ficio con “gestos discretos”: onuaiver y €vevce. Las directivas de Polixena
se acentuan, por lo tanto, en la diferencia con las expresiones del joven.
Asimismo, los pronombres de la primera persona: éunv y pe representan
una afirmacion de la identidad, necesaria para sentir y despertar emociones.
El pasaje refuerza la idea de que se apodera de los términos de su muerte.

La definicion de la compasion presente en Retorica, 1385 b 13-15, es util
para comprender mas cabalmente la importancia del movimiento discursivo
llevado a cabo por Polixena:

£0tm oM £Leog AOTN T1S €Ml PUVOLEVED KOKD OopTIK® 7
Amnp® 100 ava&iov Tuyyavewy, O Kiv avtog TPoGd0KNGEIEY
av mabeiv fj tdV avtod Tva, kai todto dtav mAnciov eatvntar

Sea, entonces, la compasion una pena por un mal que se manifiesta destructivo
0 penoso en quien no merece tener esa suerte, que también esperaria uno mismo
padecer o que alguno de los nuestros padeciera, y esto cuando parece proximo.

Como vemos en la cita precedente, la compasion solamente se puede sen-
tir frente a un mal que uno también esperaria padecer. Por lo tanto, la homo-
logacién de la victima con animales® y objetos, a partir de la representacion
por metaforas o paralelismos, ubicaria a Polixena fuera del ambito humano,
impidiendo, entonces, la identificacién necesaria para que se produzca la
compasion. En palabras de Rodriguez Cidre 2010, p. 172: “La apropiacion

8 Rodriguez Cidre 2010, p. 162, da cuenta de todos los animales con los que se la iguala.
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que las doncellas hacen del sentido de su muerte se realiza en términos esen-
cialmente humanos”. Por lo tanto, Polixena, que se constituye a si misma
como sujeto, a partir de su discurso, hace posible que sus victimarios, en
cierta medida, se puedan identificar con ella y sientan compasion. Segun las
reflexiones aristotélicas, no se puede sentir dicha emocion por aquello que
es completamente ajeno y, por tanto, el desplazamiento que hace la joven es
necesario para que se presente la emocion.

En el texto se oponen dos sentidos: por una parte, la cosificacion de la
victima sacrificial; por otra, la subjetivacion de Polixena dada por el propio
discurso de la joven. La compasion solamente puede existir, siguiendo a
Aristoteles, en tanto se manifieste, como una posibilidad, el hecho de que,
quien la siente, pueda padecer el mismo mal que la persona a la que compa-
dece. Si la joven hubiera permanecido atada y en silencio, siendo puesta al
mismo nivel que otros objetos, a partir del paralelismo sintactico, no habria
sido posible que sus victimarios sintieran compasion y buena parte del com-
ponente tragico de la obra se habria perdido.

EL NO MERECIMIENTO

Otro elemento ineludible para que aparezca la compasion es que el mal debe
resultar destructivo para alguien que no lo merece: T0d ava&iov Tvyydvew
(“en quien no merece tener esa suerte”). Esto es, hay una valoracion acerca
de la persona que sufre. En su estudio sobre las emociones griegas, Kons-
tan 20006, p. 201, enfatiza que la compasion no era una respuesta instintiva
frente al dolor de alguien, sino que se basaba en el juicio acerca de si el
sufrimiento que sentia la otra persona era o no merecido.

Es decir, al sostenerse en el juicio acerca del merecimiento de dicho
sufrimiento, la construccion social de las emociones en la antigiiedad tiene
una matriz no solo cognitiva sino también ética. Segun esta concepcion, los
tipos de emociones y su manifestacion son culturales y, en tanto tales, no
constituyen respuestas irracionales frente a estimulos.

En el caso de Hécuba, la indagacion acerca del mal y su (no) mereci-
miento nos enfrenta a una disyuntiva paraddjica: dos personajes (Taltibio y
Neoptolemo) consideran males inmerecidos por la victima tanto la esclavi-
tud como la liberacion a través de la muerte. La liberacion de la esclavitud
es un bien (relativo), pero al mismo tiempo un mal porque conlleva la
muerte. Neoptolemo evidencia esta contradiccion en el instante mismo de
la ejecucion:

0 8’ oV BELeV 1€ Kol BEA®V olkT® KOPNG
TEPVEL GNP TVEDUOTOG dappods (Hec., 566-567).
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Y ¢l sin querer y queriendo por compasion corta los conductos de aire de la mu-
chacha con una espada; y fluian los arroyos.

Segin podemos apreciar en el texto griego, Taltibio reconoce que Neop-
tolemo mata a Polixena o0 0élwv te kol Béhwv oiktw (“no queriendo y
queriendo por compasion”). Por un lado, el hijo de Aquiles quiere matarla
porque, de ese modo, cumplira el deseo de la muchacha de librarse de la es-
clavitud. Pero, por otro lado, no quiere matarla. La contradiccion estd a la
vista. Por esto, la definicion aristotélica de la compasion se convierte en una
gran clave de lectura para interpretar el pasaje, ya que el filosofo pone de
manifiesto que la emocion aparece frente al no merecimiento de los males.
En este sentido, podemos suponer que Neoptolemo considera la muerte de
la muchacha un mal inmerecido. En ambos casos, aquello que motiva los
sentimientos opuestos es la compasion. Estas reflexiones nos conducen a
la conclusion de que, para Taltibio y Neoptdlemo, Polixena no merece ser
sacrificada ni convertirse en esclava; sin embargo, es imposible conciliar las
dos cuestiones.

Ahora bien, quienes se compadecen por los males inmerecidos que le
ocurren a la joven son los mismos que se los infringen. La situacién revela
una paradoja: los verdugos parecen tener la posibilidad de no asesinar ni
esclavizar a la joven, consideran que no lo merece, sienten compasion por
ella y, sin embargo, la asesinan. Por lo tanto, nos interrogamos: ;cudles son
las razones por las que los griegos no actian en virtud de la compasion que
les produce Polixena?

Para responder esta pregunta debemos comenzar por el principio de la
tragedia. Alli, a través del espectro de Polidoro, descubrimos que el ejército
tomo la decisién de sacrificar a Polixena a instancias de la aparicion de
Aquiles. El coro da cuenta de los motivos que aduce Odiseo para convencer
a los griegos:

Aoeptidong meibet otpatioy

pn oV dptotov Aavadv Tavtov

S0V AV opayimv obvek’ AmwOely,

undé v’ eimeiv mapa Pepcepovn

othvta POPEVEOV Og dydpioTtot

Aavaol Aovaolg Toig olyopévolg

Vmgp ‘EAMvov

Tpoiog mediov anéfnoav (Hec., 133-140).

El laertiada persuade al ejército de no rechazar al mejor de todos los danaos por
unos sacrificios esclavos, y no decir a ninguno de los muertos que se pararon junto
a Perséfone que los danaos se marcharon de las llanuras de Troya desagradecidos
con dénaos que han muerto en defensa de los helenos.
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Odiseo presenta dos argumentos. El primero se funda en el desprecio a
la victima sacrificial. Segin explica Matthiessen 2010, p. 274, en su co-
mentario a este pasaje, SovAwV esta usado, en este caso, como un adjetivo.
Asi, se configura una hipalage: la esclava es Polixena, no el sacrificio.” De
esta manera, no nombra a la joven, sino que la relega al lugar de cpayiov
(“sacrificios”) y nuevamente la deshumaniza. Aquiles también aparece refe-
rido y no mencionado directamente. Sin embargo, en contraposicion con la
muchacha, se alude a ¢l como dpiotov Aavadv taviov (“el mejor de todos
los danaos”). El pasaje eleva al héroe griego mientras que hace de Polixena
un sacrificio en si misma. De esta manera, la cosificacion justifica la inmo-
lacion: el pedido del mejor héroe se pondera por sobre la representacion
deshumanizada de la muchacha.

El segundo argumento de Odiseo invoca el deber que existe hacia los
muertos. El héroe exhibe un posicionamiento ético: los griegos serian dyd-
plotor (“desagradecidos™) si no cumplieran con el pedido del fallecido
Aquiles.

Hécuba le pide compasion a Odiseo (Hec., 286-287): aidécbnti pe, oikti-
pov (“respetame y compadecete de mi”). Sin embargo, el héroe le responde:

& & elnov sic Bmavtac ovk dpvicouart,

Tpoiog dhovong avdpi Td TPOT® GTPATOD

o1V maido 00DvVaL GPAyLoV EETOVUEV®.

€V 1€ YOp KAUVOLOY 01 TOALAL TOAELS,

Stav t1g £€6010g kal TpOOLUOC BV Aviyp

UndEv @épntot TdV KOKOVOV TAEOV.

NUIv 6> Aythdedg d&rog tipfic, yovat,

Oavov drep yiig EALGS0g kdAMGT dvip.

okovv 168’ aicypov, el PAETOVTL eV QIM®

xpoupecd’, Emel &’ dhwAie un ypopecd’ €t (Hec., 303-312).

Las cosas que ordené a todos no las negaré, tras conquistar Troya, entregar tu hija
al varébn mas importante del ejército como sacrificio porque ¢l lo demanda. Pues,
muchas ciudades son destruidas con esto: cuando alguno, siendo un varén valiente
y noble, no obtiene nada mas que los peores. Para nosotros, mujer, Aquiles es
digno de honor porque murié como un vardn por la tierra helena del modo mas
noble ;No es algo vergonzoso si lo tratamos como un amigo estando vivo que no
lo tratemos asi aun cuando ha muerto?

Odiseo refuerza la postura por la cual no puede ayudar a Hécuba ni librar
a la joven de la muerte. Explica que seria aioypdc (“vergonzoso™) que trata-

9 El término o@drytov significa, en principio, victima; sin embargo, el diccionario Liddell &
Scott 1968, s. v. especifica que, en Euripides, y especialmente en este pasaje, tiene el sentido
de “sacrificio”.
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ran a Aquiles como un amigo, cuando estaba vivo, y lo despreciaran, una vez
muerto. Como sefiala Matthiessen 2010, este adjetivo se contrapone con el
superlativo de valor adverbial kéAAMoto presente en el verso anterior. Dado
que Aquiles murié del modo mas bello seria incorrecto no honrarlo. La repe-
ticion en posicion enfatica del término dvnip da cuenta de la relacion entre el
sistema de valores que Odiseo invoca para justificar la decision de asesinar a
Polixena y la masculinidad. En contraposicion, yOvou esta presente una sola
vez en el pasaje. La aparicion del término, una invocacioén a Hécuba, llama
la atencion porque se encuentra en medio de las dos repeticiones de dvip. Asi,
retéricamente, Odiseo pone a la mujer en medio de los valores de la masculi-
nidad que este pasaje enfatiza, lo que da la pauta de que Hécuba y Polixena,
como mujeres, deben atenerse a las reglas sociales propuestas por el héroe.

En el mismo sentido, las reflexiones del hijo de Laertes muestran que
dichos valores masculinos tienen una funcion social:

giév' 11 ST épel Tig, fiv Tg o pavi

oTpoTod T’ dOpotoic Todepiov T dyovia,

noTEPO pLoyovped’ 1§ prroyvynoopey,

oV Kathavovd® opdvTES 00 TIHdpEVOV; (Hec., 312-315).

Pues bien ;qué dira entonces alguno en caso de que otra vez aparezca la concen-
tracion del ejército y el combate de los enemigos? ;Acaso lucharemos o amaremos
nuestra propia vida'? porque vemos al que murié no honrado?!!

El argumento expone que, si no se respeta a los muertos de manera
apropiada, quienes son convocados a la batalla se preguntaran si combatiran
0 no, porque, en caso de morir, no tendran la seguridad de que van a ser
honrados adecuadamente. Odiseo justifica el sacrificio de la joven porque lo
vuelve una cuestion de central importancia para sostener la sociedad gue-
rrera.!? Finalmente, siguiendo su razonamiento, el héroe aduce: vopiCopev
TIAY tov €60AOV (Hec., 326-327) (“acostumbramos honrar al valiente”).
Es esta actitud, segun ¢€l, lo que lleva a la Hélade a tener buena fortuna; en
cambio, los BapPapor (“barbaros™) no respetan a tovg kaAdg TEBVNKOTAG
(Hec., 329) (“los que han muerto de manera bella”) y, debido a esto, tendran
Ouowa toic Povievpacty (Hec., 331) (“cosas similares a sus resoluciones”).
En conclusion, Odiseo ubica el bien social por sobre la vida de Polixena y,
de ese modo, defiende su asesinato.

10 El sentido del verbo se relaciona con la cobardia: amar la propia vida en contraposicion
con arriesgarla en la guerra (ver Liddell & Scott 1968, s. v.).

1 Quizés una traduccion mas natural en espafiol seria: ““sin honra”; sin embargo, tratamos de
ser lo mas literales que podemos en las traducciones de los pasajes griegos.

12 Jaeger 1995, p. 652, explica que el lugar de los guerreros caidos honrosamente en la gue-
rra era el de héroes; por ello, se los recordaba y veneraba en sacrificios y banquetes.
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La cuestion de la veneracion debida a los muertos como uno de los
valores éticos fundamentales de los griegos esta reafirmada en la escena
de la muerte de la joven. Ya Vernant 2001, p. 46, explicaba que el xalog
Odvatog “confiere a la figura del guerrero caido en batalla, a manera de una
revelacion, la ilustre cualidad de anér agathos, de hombre valeroso, osado”.
Ademas, no todos los guerreros caidos en batalla pueden tener una “muerte
bella”, sino aquellos que son jovenes y agraciados.'3

Las razones por las que Odiseo no se apiada de Hécuba y, por lo tan-
to, no le perdona la vida a su hija estan claras a partir de lo expuesto. Sin
embargo, aiin debemos explicar por qué, mas tarde, la compasion por ella
si aparece. Papastamati 2017, p. 362, llevando mas a fondo una hipdtesis
de Loraux 1989, p. 69, considera la muerte de la joven un tipo especial de
kaAdg Bdvatog. Esta idea presenta al menos dos problemas evidentes: la
“muerte bella” es propia de los varones y ocurre en el contexto de una
batalla. No obstante, analizaremos la escena con la finalidad de explicar el
modo en que el topico aparece en el episodio estudiado. En este sentido, la
compasion que se produce al momento del sacrificio solamente aparece alli
porque la doncella se construye en su discurso como digna de dicha compa-
sion a partir de su propia virtud en los términos de esa sociedad griega. A
continuacion, daremos cuenta del modo en el cual ella se acerca a la figura
del héroe a partir de su discurso, lo cual permite que los griegos valoren sus
males como inmerecidos y, por lo tanto, en términos aristotélicos, puedan
sentir compasion por ella.!4

La juventud y la belleza son caracteristicas cruciales en la construccion
del kodog Bavatoc. Polixena posee ambas. La primera es bastante evidente
durante todo el relato: se la llama waida (Hec., 260) y atn no esta casada.
La segunda se manifiesta en el episodio analizado. Taltibio describe cémo
la victima se desnuda frente a los hombres:

[...] Aapodoa mémhovg £E Grpag ETmpidog
Eppnée hayovag £ péoag map’ OUPAAOV
poaetovg T’ £6e1ée 6tépva. 0 d¢ AydApaTog
Kk@AMota [...] (Hec., 558-561).

[...] tras tomar los peplos desde el extremo de los hombros rasgo los costados
hacia el medio junto al ombligo y mostro el pecho y los senos bellisimos como de
estatua [...]

13 Vernant 2001, p. 45.

14 En el mismo sentido, Cairns 2022, p. 67, sefiala en relacion con la definicion aristotélica
de compasion: “la piedad se centra en el tipo de cosa que tememos, porque le ocurre a alguien
como nosotros mismos, y es provocada por la desgracia de aquellos que son anaxioi, indignos,
de tal sufrimiento”.
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El superlativo kdAMota en relacion con los senos y el pecho de la mu-
chacha muestra su belleza e, incluso, puede ser llamativo, dado el contexto
de la cita: el mensajero le estd describiendo a una madre la muerte de su
hija. Papastamati 2017, p. 362, y Loraux 1989, p. 81, consideran que el
modo en el que se la describe tiene un componente erdtico, el cual estd dado
sobre todo por el término pactove.!3 Pero, en contraposicion, “Los valores
del sternon se hallan mas diversificados: en el hombre, el «pecho» es uno
de los lugares en que, cuando hay guerra, resulta aconsejable hundir la es-
pada” (Loraux 1989, p. 81). En la duplicacion podemos encontrar una clave
de lectura: ella presenta su otépvov como podria hacerlo un guerrero en el
campo de batalla para obtener una “muerte bella”.!® El otépvov aparece otra
vez apenas tres versos después en boca de la muchacha:

Kol Kabgloo Tpog yoiay Yovu

Elele mAvTtoV TANHOVEGTOTOV AOYOV:

1500, 168, €l pév otépvov, G veavia,

naiew Tpobuuiit, Toicov, €l 6’ v’ avyéva

xpNCelS TApEoTL Aapog evtpemng 6o (Hec., 561-565).

Y tras arrodillarse en la tierra dijo el discurso mas triste de todos: “Mir4, joven,
si estds ansioso por herirme el pecho, herilo, si deseds [herirme] en el cuello esta
garganta esta lista”.

Polixena le da a elegir entre su otépvov y su Aapdg. Asi, ella propone
que la maten como a un var6n en el campo de batalla. Sin embargo, Neop-
tolemo tépvel o1dMpw mveduatog diappodg (Hec., 567) (“corta los conductos
de aire con una espada”). El hijo de Aquiles elige la garganta porque ese
es el lugar “por donde debe ser cortado el cuerpo de una virgen sacrificial
y de esta manera le niega a Polixena un lugar que hubiese sido tnico” (Ro-
driguez Cidre 2010, p. 215). Nuevamente, el deber hacia los muertos y sus
pedidos se priorizan en virtud de un orden social que no debe ser alterado.

Otra de las cualidades que debe tener el protagonista de un kaAog 6avartog
es la valentia.!” Esta caracteristica requiere libertad de eleccion, es decir,
tal como explica Odiseo en Hec., 312-315, los guerreros que tienen una
“muerte bella” han decidido arriesgar su vida en la contienda. A diferencia

15 Loraux 1989, p. 81, recuerda que este es el sustantivo que se usa para “el muy erético seno
de la bellisima Helena, ante cuya vision, como gustan referir los griegos, dejo caer su espada
Menelao”. Ademas, la autora aclara que este término también es empleado para los pechos
maternales.

16 Para los guerreros, el pecho era el lugar correcto para recibir una herida en el campo
de batalla ya que, de ser herido en la espalda, se sospecha que lo lastimaron huyendo cobarde-
mente.

17 Vernant 2001, p. 45, y Papastamati 2017, p. 366.
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de ellos, la victima sacrificial, en primera instancia, no pareceria tener po-
sibilidad de elegir. Pero ya explicamos el énfasis con el que Polixena exige
libertad a la hora de la inmolacion y la apropiacién que logra, mediante el
discurso, de las circunstancias de su muerte. En el mismo sentido, en los
versos analizados mas arriba (558-561), la muchacha se desnuda por si mis-
ma. Ella cumple con este elemento ritual del sacrificio que a otras virgenes
se les impone por la fuerza.'® Su gesto otra vez la ubica en el terreno de
la eleccion y la aleja del lugar de victima indefensa. Ella afirma que elige
morir y actla en consecuencia, ofreciendo su garganta y su pecho como
lugares para hundir la espada. Por lo tanto, la joven procede con la misma
valentia que un guerrero cuando se acerca al campo de batalla dispuesto a
dejar la vida.

La virtud de la joven no solo se da a partir de su valentia a la hora de
morir, sino que también se combina con un tipo de pudor femenino:

[...] M 8¢ xai Bvickovs’ dumg
TOAMV TPOVOLOY ELYEV EDGYNUOV TEGETV,
KpOTTOVG® & KpVTTEWY Sppot’ apcévav ypemv (Hec., 568-570).

Y ella incluso al morir de igual modo conservaba mucho cuidado de caer elegante,
ocultando las cosas que hay que ocultar a los ojos de los varones.

En este sentido, Iriarte Goni 2019, p. 10, sefiala que Euripides matiza
el desnudo de la joven porque pone énfasis en el pudor que debe estar en
primer plano para cualquier “doncella respetable”. En la cita se puede ob-
servar el impersonal ype®v que marca la obligacion de tapar la desnudez
frente a los ojos de los varones. Polixena cumple con el mandato social que
la ubica en el lugar de mujer virtuosa incluso en el momento mismo de su
fallecimiento.

La “muerte bella” tiene, asimismo, un caracter espectacular porque esta
destinada a ser vista y validada por la comunidad.'® En este sentido, la es-
cena puede ser pensada en términos metateatrales: el “descubrimiento” de la
belleza de Polixena equivale a la puesta en escena del teatro que se ofrece
visualmente a los espectadores como experiencia civica, donde el tragedio-
grafo expone y expresa su coraje frente a los atenienses.

El episodio del sacrificio sigue este modo de representacion porque se
presenta ante un publico (Hec., 521): mapfv p&v dyhog mac Axoukod cTpo-
tod (“Estaba presente toda la multitud del ejército aqueo™). La muchedum-
bre es la que, a través de la accion y la palabra, expresa una ética segln la
cual deben honrar a la joven muerta. Esto ocurre justamente porque, como

18 Loraux 1989, p. 81.
19 Papastamati 2017, p. 366.
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explicamos, su muerte sigue los patrones del kolog Odvartog y ese tipo de
destino debe ser respetado. Por ello, los espectadores de la escena se ponen
en movimiento ante su muerte:

€mel 8’ aiike mvedpa Oavooipnm ooy,
00dgiC TOV 0TOV lyev Apysimv Tovov,

GAN’ ol pev adT@®dv TV Bavodoay €k xepdV
@OALO01G EBaAAoV, 01 6& TANPODGLY TLPAV
KOPHOVG PEPOVTEG TEVKIVOLGS, 0 6’ 00 PEPMV
TPOG TOD PEPOVTOG TOLAS” HKOLEV KOKE
"Eotnkag, 6 KOKIGTE, Tf] VEAVISL

00 TEMAOV 000E KOGUOV &V XEPOTV ExmV;

oVK &l TL DoV Tf MEPics’ edKaPdie
yoynv v’ apiom; [...] (Hec., 571-580).

Después que dejo escapar el aire por el fatal sacrificio, ninguno de los argivos tenia
una misma preocupacion, sino que algunos de ellos cubrian con hojas a la muerta
con sus manos, otros llenan la pira llevando troncos de madera de pino, y el que no
traia escuchaba del que traia cosas malas tales:

(Te has quedado parado, el mas malvado, sin llevar a la joven un peplo u orna-
mento en ambas manos? ;No vas a entregarle nada a un corazon extremadamente
valiente y a la mejor en cuanto al espiritu? [...]

El ejército prepara el ritual finebre para la joven que acaba de matar.
Esta vez, segin nuestras consideraciones, los soldados si actiian a partir
de una compasion que revela, a su vez, una ética. La joven que muri6 de
manera bella debe ser honrada. Estd presente, asimismo, la condena hacia
quien no ayuda en el ritual y, por lo tanto, no opera con los mismos valo-
res que el resto de la comunidad: 6 & 00 Pépwv TPOg TOD PEPOVTOG TOLAS’
fikovev koxd “Eotkog, @ kékiote (“el que no traia escuchaba del que
traia cosas malas tales: ‘;Te has quedado parado, el mas malvado [...]?"”).
La repeticion del adjetivo kokdg esta enfatizada por el superlativo en la
segunda aparicion del adjetivo y exhibe la forma en que el grupo impulsa
a los individuos a actuar de un determinado modo. Podemos observar que
las emociones —y las reacciones que producen— no son individuales, sino
que se presentan en el marco de comunidades con concepciones éticas es-
pecificas. En este contexto las emociones revelan qué define y acepta una
sociedad como bueno o malo. Asi reconocemos lo que Rosenwein 2006,
p. 842, llama “comunidades emocionales”, es decir, aquellos colectivos de
personas que tienen los mismos “sistemas de sentimiento”, o sea, muestran
emociones similares frente a circunstancias parecidas y existen ciertas res-
puestas emocionales que esperan, fomentan, toleran o deploran. En el pasaje
es posible observar justamente la comunidad emocional que conforman los
griegos. Ellos actiian de manera similar frente a la muerte de la joven y
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condenan a quien no lo hace porque se sale de lo que espera esa comuni-
dad afectiva. Si volvemos al momento en el que Taltibio cuenta qué siente
Neoptolemo cuando sacrifica a Polixena, cabria la duda acerca de como es
que el mensajero lo sabe. Una respuesta a este interrogante podria rastrear-
se en la existencia misma de la comunidad afectiva; en otras palabras, el
mensajero puede dar cuenta de lo que siente el joven porque las emociones
siguen determinados parametros sociales.

En el sistema de valores que comparten los griegos, su “muerte bella”
convierte a Polixena en dpiotn. Matthiessen 2010, p. 328, indica que el
adjetivo superlativo @piotog es utilizado solamente en dos versos en toda
la tragedia: en boca de Odiseo (Hec., 133-134), como ya citamos, para re-
ferirse a Aquiles: Aaeptiadng meifel otpotiov pn tov dpiotov Aavadv
nmévtov (“el laertiada persuade al ejército de no rechazar al mejor de todos
los danaos”), y en la de Taltibio, para comunicarle a Hécuba lo que el ejér-
cito decia sobre su hija. En el caso de la joven, es relevante mencionar que
se la califica asi luego del sacrificio, presumiblemente en virtud de la dpetn
demostrada tanto con su accionar como con el Adyog. Es decir, mediante la
adjetivacion hiperbodlica son equiparados en dignidad la victima del sacri-
ficio con aquel que lo exige. Aquiles en su calidad de héroe y guerrero ha
muerto y asi consiguio kKA£oc, esto es, “la gloria del desaparecido guerrero;
[...], que en lo sucesivo adornard su nombre y su figura, representa el tltimo
grado del honor, su punto mas algido, la consecucion de la areté” (Vernant
2001, p. 46).

Los senos de Polixena, en el momento del sacrificio, son comparados
con los de una estatua ¢ dydipatog (Hec., 560). La comparacion que se
hace de la joven, junto con el visible erotismo de la escena mencionado mas
arriba, da cuenta de que el sacrificio es descrito con la finalidad de cautivar
la atencion del espectador, no a través del horror que podria engendrar la
vision de un sacrificio humano, sino a partir de su estilizacion. La misma
idea es trabajada por Caputo 2011, p. 45, en su capitulo acerca de Agame-
non de Esquilo; alli el autor pone de manifiesto que el sacrificio de Ifigenia
en la obra no busca generar el rechazo del espectador sino atraer su mirada y
agrega: “de igual manera que la representacion tragica en su totalidad juega,
a un tiempo, con lo horroroso y lo fascinante”. Esto Gltimo nos habla nue-
vamente de la posibilidad de ver lo metateatral en la escena porque refleja
aquello que la tragedia completa contiene.

La persistencia a través del tiempo del recuerdo de la gloria del héroe
tiene un lugar fundamental en relacion con el topico del kodog OGvatog. En
este sentido, Papastamati 2017, p. 373, relaciona la belleza duradera y la
inmortalidad, caracteristicas intrinsecas del dyaAua, con el deseo de gloria
de la joven. La estatua pervive y visiblemente establece la gloria que la mu-
chacha busca al momento de morir para conseguir una pervivencia heroica.
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La dpem de la joven conlleva una gloria que, como la de un guerrero, sera
recordada y valorada por la historia.

La virtud de la victima es lo que determina el no merecimiento de los
males que padece. No obstante, hasta el momento en que esta a punto de
morir no puede demostrar la ética que la convierte en alguien digno de com-
pasion. Este sentimiento, entonces, se manifiesta a partir de un evento nega-
tivo, es decir, la muerte de la muchacha. Sin embargo, paradojicamente, ge-
nera efectos positivos: por un lado, ella es honrada por los griegos y tendra
gloria; por otro, ellos cumplen con sus obligaciones frente al gran Aquiles.

LA PARADOJA DE LA COMPASION

Si retomamos la cita de la primera pagina, notamos que Taltibio explica que
la causa de sus lagrimas es la compasion (Hec., 518-519): owmAd pe ypndelg
dakpoa kepdaval, Yoval, otic Toudog oikte (“Deseas que yo coseche dobles
lagrimas, mujer, por compasion por tu hija”). Como explica Suter 2009, p.
60, las lagrimas ponen de manifiesto diferentes sentimientos como dolor,
soledad, alegria o enojo. En este caso representan la pena que revela la
compasion. Dichas lagrimas estan, asimismo, duplicadas ya que Taltibio las
derrama tanto cuando presencia el sacrificio, como al revivirlo a partir de su
propio discurso (Hec., 519-520): vdv 1€ yap Aéyov kaxd t€yEm 168° Supa
mpO¢ thow 07 8t dAAvto (“y pues ahora diciendo desgracias humedeceré
estos 0jos [como] en el funeral cuando muri6”). La duplicacion da cuenta
de que la compasion aparece, no solo frente al sacrificio, sino también
frente a la narracion de este. La tragedia, por consiguiente, pone en escena
la idea de que se puede sentir compasion sin necesidad de estar presente
ante los hechos que la producen, sino que la narracion de acontecimientos
también puede generarla. A partir de estas reflexiones, podemos pensar en
una segunda duplicacion, en la cual las emociones del personaje se reflejan
en el auditorio. La obra llega asi a una puesta en abismo por la referencia a
la totalidad del espectaculo teatral en las palabras del mensajero que siente
del mismo modo que podria sentir el publico ante el relato del sacrificio que
tampoco aparece en la escena.

Pucci 1977, p. 168, hace énfasis en la expresion Swmhd [...] ddkpva
kepddavat. El autor resalta el verbo kepdaive cuyo primer valor es positivo y
significa “ganar”.?? Reflexiona que la expresion conlleva una paradoja: las
lagrimas, que son interpretadas como algo negativo (por ser la manifesta-
cion de la pena), acarrearian alguna clase de efecto positivo. Por lo que nos
preguntamos: jcudl es el beneficio que Taltibio encuentra en estas lagrimas?

20 Sin embargo, Liddell & Scott 1968, s. v., propone un sentido negativo para este pasaje con
la traduccion “reap” (“cosechar”).
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Para responder es necesario dar cuenta de otro texto en el que Aristoteles
usa el concepto de compasion: Poética. En el largo apartado que el filésofo
otorga a la tragedia, sus procedimientos, sus personajes y los modos en los
que esta construida, aparece el oscuro concepto de la kédBapoig (Po., 1449D,
ed. 1965) (“purificacion”) como el objetivo de la tragedia. Esta “purifica-
cion” ocurre: U €Léov kai oOPov (“a través de la compasion y el temor™).
En este sentido, la ganancia que Taltibio encuentra en sus lagrimas se puede
relacionar con esta suerte de “purificacion” que Aristoteles reconoce como
un fruto del sentir compasion. El componente metateatral de la escena se
hace, de este modo, mas evidente dado que lo que provoca Polixena entre
los griegos se iguala, en términos aristotélicos, con lo que produce la trage-
dia entre los espectadores.

Por lo tanto, Pucci 1977, p. 165, observa que, en ese punto, Euripides
anticipa la idea aristotélica de la catarsis. A partir de sentimientos negativos
se podria llegar a un cierto beneficio posterior. El texto mismo pone en
escena la paradoja aristotélica en boca de Taltibio, que presencia una suerte
de tragedia, es decir, la muerte de la muchacha y, sin embargo, siente una
compasion que hace que ¢l “gane lagrimas”. Ademas, el mensajero, como
vimos, siente dicha emocidon en dos momentos: cuando presencia lo acon-
tecido y al contarlo. En este sentido, la posibilidad de sentir compasion,
no solo a partir de la visiéon de hechos, sino también a partir de su relato
esta ficcionalizada en la misma obra. El sacrificio, en si mismo, también
actuaria como una especie de catarsis porque, como explicamos, en ambos
casos se presenta una paradoja: a partir de hechos negativos hay un efecto
positivo.

Como explica Konstan 2006, p. X, aunque no podemos conocer de prime-
ra mano los sentimientos de los antiguos griegos ni observar como los ex-
presaban, si tenemos acceso a obras literarias y trabajos filosoficos, a partir
de los cuales podemos analizar las emociones en aquella sociedad y, de ese
modo, saber algo mas acerca de la cultura antigua. Tanto Poética como Hé-
cuba exponen la posibilidad de sentir compasion a partir de una narracion?!
y que esto tenga un efecto positivo para el receptor. Si llevamos estas ideas
mas alla, podemos pensar en la posibilidad de que el publico, que observa
la tragedia, experimente compasion del mismo modo que los personajes al
presenciar y relatar los hechos.

21 LaCourse Munteanu 2011, p. 82, afirma que Aristoteles da un lugar primordial al relato
de los hechos por sobre su representacion en escena en relacion con la posibilidad de que el
espectador llegue a la kdBapoic.
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CONCLUSIONES

La obra comienza con la exposicion de la falta de compasion de Odiseo y
el ejército griego en relacion con el asesinato de Polixena. La importancia
de la funcién social de honrar a los muertos se pone, sin duda, por sobre la
vida de la muchacha. Sin embargo, ella logra, a partir de su discurso, apro-
piarse del sentido de una muerte que le habia sido impuesta. La libertad que
le otorga el ejército a partir de sus palabras le permite entregar su cuerpo
al sacrificio voluntariamente. Ella se impone al discurso que la habia colo-
cado en el lugar de un objeto y modifica los términos de su muerte. Dada
la valentia y la virtud que Polixena demuestra, sus males son vistos como
inmerecidos por los griegos.

En consecuencia, ellos sienten compasion por la victima. Como indi-
camos al comienzo del trabajo, las desgracias que padece la joven son
infringidas por los mismos que se compadecen de ella. Sin embargo, esta
compasion solo puede aparecer tras el reconocimiento del ejército de los va-
lores de la joven, los cuales, ademas, coinciden con los de aquella sociedad
guerrera que ellos mismos buscan proteger con el asesinato de la muchacha.

Dichos valores se manifiestan en el momento de la muerte por lo que esta
es un elemento clave para dar lugar al sentimiento de compasion, no solo por
el mal que representa, sino porque alli Polixena puede mostrar una ética que
la hace no merecedora de los males que padece. Estas consideraciones nos
conducen a reflexionar que, para los griegos, segun su propia ética, no hay
una paradoja en asesinar a la joven de la que se compadecen, puesto que Po-
lixena solamente se hace digna de dicha emocion ante su inminente muerte.

La paradoja en relacion con el sacrificio se constituye porque, en funcion
de ese hecho negativo, Polixena obtiene gloria y los griegos se procuran
los vientos necesarios para volver a sus hogares. Asimismo, Taltibio parece
obtener también un beneficio a partir de la pena que le genera su compa-
sion. En este sentido, segun explicamos anteriormente, es posible trazar una
relacion entre el sacrificio y la catarsis aristotélica puesto que esta tltima da
cuenta, del mismo modo, de un efecto positivo a partir de hechos negativos.

Nuestro trabajo ha abordado la definicién de compasion presente en Re-
torica en relacion con el episodio del sacrificio de Polixena. A partir del
analisis realizado, determinamos que, en aquellos pasajes de Hécuba estu-
diados, el término oixtog responde a la descripcion que Aristoteles da para
la emocién que llama &\eoc. En efecto, oiktog en Hécuba responde a la
definicion del filésofo porque la compasion surgida del sacrificio responde
a un tipo de pena causada por un mal inmerecido y quien la siente esta en
posicion de creer que un mal similar puede ocurrirle.

El estudio de las emociones sobre la base de que estas no son irracionales
e inconscientes, sino que se generan a partir de procesos racionales y, por
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ello, son propias de cada sociedad en una determinada época,?? nos da la
posibilidad de analizar, desde un nuevo punto de vista, las culturas antiguas.
De esta manera, también podemos dar cuenta de las diferencias en los pro-
cesos cognitivos respecto de nuestra propia sociedad y develar la ética que
sustenta las emociones que sentimos.
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