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REsuMmEN: El objetivo del articulo consiste en analizar la colera que experimenta
Euridice contra la protagonista por la muerte de su hijo en Hipsipila. La invo-
luntariedad del fallecimiento, aspecto determinante en el analisis aristotélico
de O0pyf en Retorica, es juzgada por la monarca en el segundo episodio tras
escuchar el testimonio de Anfiarao en favor de Hipsipila. En consonancia con
lo esbozado por Aristételes, Euridice depone su colera al verificar la naturaleza
accidental del deceso.
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ABsTrRACT: The aim of this article is to analyze the anger that Eurydice experi-
ences against the protagonist due to the death of her son in Hypsipyle. The
involuntariness of the decease, a decisive aspect in the Aristotelian analysis of
0pyn in Rhetoric, is considered by the queen in the second episode after listen-
ing to Amphiaraus’ testimony in favor of Hypsipyle. According to Aristotle’s
Rhetoric, Eurydice should depose her anger when she verifies the accidental
nature of her son’s death.
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INTRODUCCION

El estudio de las emociones demanda una investigacion de su dimension
racional, puesto que, desde una perspectiva cognitivista, no hay una divi-
sidn tajante entre razén y emociéon (Rosenwein 2020, p. 5).2 Por tanto, la
presencia de la afectividad es constante; cualquier fendmeno historico, texto
u objeto de la cultura material estd directa o indirectamente relacionado y
determinado por ella (Chaniotis 2012, p. 12). Los aspectos emocionales,
intrinsecos a todo acontecimiento, son estudiados y problematizados desde
la Antigiiedad y, entre los méOn que concitaron mayor interés en la cultura
griega, se encuentra sin dudas la célera.?

Chantraine (1999 [1968], p. 815) define el término 6pyn como un “movi-
miento natural, disposicion, temperamento, caracter” del que se desprenden
los significados “pasion, colera”. Este lexema, que no esta atestiguado en Ho-
mero, en el periodo clasico se precisa y conceptualiza a partir de sus efectos
sobre la moMg (Allard & Montlahuc 2018, p. 32).4 La ira’ desempefia un rol
central para el comportamiento politico de los varones ciudadanos a través
del castigo y las competencias por el honor (Allen 2000, p. 55), su relevancia
y repercusiones se pueden observar en diversas fuentes literarias, como el
drama ateniense del siglo v.°

Por consiguiente, los tragedidgrafos responden conforme a las aspiracio-
nes politicas, juridicas y éticas de sus contemporaneos, esto es, a sus ideas
(Allen 2005, p. 393). En consecuencia, en sus obras se pueden ver repre-
sentadas, entre otras tematicas, las preocupaciones del momento sobre como
pueden afectar las emociones a la justicia y a la venganza.” En este sentido,
es plausible interpretar las habituales recurrencias de opyn en el género
tragico como resultado del interés dramatico por escenificar los ma6n que
intervienen en la praxis vengativa (Buis 2020, p. 19).

Hipsipila es la tragedia fragmentaria mejor preservada de Euripides, gra-
cias al descubrimiento del Papiro Oxirrinco 852 en 1905, y esta datada entre

2 Desde el cognitivismo las emociones condensan juicios de valor fundados en conside-
raciones y apreciaciones individuales que se encuentran vinculadas, a su vez, con cada sociedad
en particular (Fernandez & Buis, 2022, p. 17). Sobre las diversas aproximaciones a los afec-
tos en la Antigua Grecia, cf. Fernandez & Buis 2022.

3 En efecto, Iliada se inicia con el término “ira” o pufvic, primera palabra de la literatura
occidental (Braund & Most 2003, p. 3).

4 Ademas de pijvic, los vocablos del griego homérico que refieren a la experiencia de algin
tipo de enojo son: x0A0g, y®ecba, KO6T0G, oKOlecbat y vépeatg (Cairns 2003, p. 24).

5 A lo largo del articulo se traduce 6pyr como “colera”; sin embargo, en ocasiones, para
evitar su excesiva reiteracion, se utiliza en su lugar “ira”.

6 Cf. Buis 2022, Fernandez 2022 y Rodriguez Cidre 1998, entre otros.

7 Como ocurre con la vendetta de Clitemnestra contra su esposo en Agamendn de Esquilo, la
vindicta de Orestes y su hermana contra su madre en Electra de Sofocles o la venganza contra
Poliméstor de Hécuba en la obra homonima de Euripides.
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los afios 412 y 405 a.n.e. (Jouan & Van Looy 2002, p. 161). La obra habria
tenido mas de 1700 versos (Collard, Cropp & Gibert 2004b, p. 170), una de
las mas extensas del autor, de los que se conserva aproximadamente la mi-
tad. En ella, la protagonista, perteneciente a la familia real de Lemnos, se
encuentra en Nemea y es la nodriza de Ofeltes, hijo del sacerdote y monarca
Licurgo y de Euridice, su esposa.

En el inicio del drama se muestra como Hipsipila, mientras asiste a An-
fiarao, adivino del ejército de Argos que se dirige hacia Tebas, deja al nifio
en el suelo y, de esta manera, ¢l es asesinado por una serpiente. El fragmen-
to 757 de Kannicht (ed. 2004a), que contiene un poco mas de una centena
de versos, transmite parte del segundo episodio de la obra: alli Euridice se
entera de lo ocurrido, interpreta que la muerte de su hijo fue deliberada,
experimenta 0pyr contra la lemnia y, ante la ausencia de su esposo, decide
castigarla con la muerte.

En la tragedia a continuacion se representa un juicio en el que la reina
debe determinar si el fallecimiento de Ofeltes fue voluntario o accidental.
En esa instancia, la esclava busca conmover a Euridice, sin embargo, ante
su fracaso, Hipsipila, como tltimo recurso, convoca al argivo para que testi-
fique en su favor. De esta forma, con el testimonio del augur la protagonista
intenta demostrar que el fallecimiento del nifio fue involuntario, aplacar la
colera de la soberana y lograr asi que modifique su veredicto.

Aristoteles afirma que los wéOn pueden alterar los juicios de las perso-
nas produciendo cambios en sus decisiones.® Las mujeres resultaban par-
ticularmente susceptibles a las emociones dentro del imaginario griego, en
especial a la colera (Harris 2003, p. 130), puesto que no disponian de la
capacidad juiciosa que demandaba su adecuada evaluacion (Marinoni 2012,
p. 282). Por consiguiente, en Atenas los ciudadanos varones encolerizados
eran agentes con pleno derecho en la vida publica politica, mientras que las
mujeres con 0pyn, por el contrario, eran excluidas de esa esfera por presen-
tar la misma emocion (Allard & Montlahuc 2018, p. 34).°

La ira es la razon mas frecuente de los oradores para explicar el deseo
o intento de castigo (Allen 2000, p. 50); en el drama, la esclava le atribuye
esta emocion a la monarca. De esta manera, la perspectiva femenina y la
significacion de las elecciones de las mujeres resultan centrales en la obra

8 En Rh., 1378a19-22, Aristoteles sostiene: “son las emociones por las que (el auditorio)
discrepa cambiando el rumbo en relacion a los juicios a las que siguen pesar y placer, como, por
ejemplo, colera, compasion, miedo y cuantas otras hay de este tipo y las contrarias a ellas” (o1t
88 oL madn S Boa petaParioveg SlopEpovact Tpdg Tig KPiGElg olg Emetar ADmn Kod Hidovn, otov
opyn Eheog PoOPog kai doa dAla Toladta, Kol to Tovtolg évavtia). El texto griego pertenece a la
edicion de Ross 2008 (1959) y todas las traducciones son propias.

9 La colera era percibida como una emocién “sexuada”, propia de la virilidad, por su fuerte
dependencia del codigo de honor tipicamente masculino (Fernandez 2022, p. 35).
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(Chong-Gossard 2020, p. 214), puesto que, si Hipsipila logra demostrar
que el fallecimiento del nifio fue accidental, Euridice tiene la posibilidad de
evaluar de manera analitica la situacion, deponer su mdBo¢ y no castigarla
con la muerte.

El objetivo de este articulo consiste en analizar la experiencia de la 6pyn
de Euridice descrita en el fragmento 757 de Hipsipila de Euripides. Para
ello, en primer lugar, analizaré¢ la definicion aristotélica de colera de Retori-
ca y buscaré definir si la experiencia atribuida a la reina corresponde con lo
propuesto por el Estagirita.!? En segundo lugar, examinaré si la elaboracion
politica y judicial que realiza la madre de Ofeltes respecto de su colérica
emocidn se ajusta a lo establecido para los ciudadanos varones atenienses
del siglo v a.n.e.

LA EXPERIENCIA COLERICA

Durante el transcurso del periodo clasico, la practica constante del discur-
so argumentativo y persuasivo en las asambleas y tribunales de Atenas
produjo avances en las habilidades de debate y presentacion (Mastronarde
2010, p. 209). Para los antiguos estas técnicas de argumentacion formaban
parte de la retdrica, disciplina cuya centralidad en las obras de Euripides le
valié la consideracion como “el mas retorico de los dramaturgos griegos”
(O’Sullivan 2020, p. 572).!!

En su Retorica Aristételes investiga las emociones para instruir a los
oradores sobre como persuadir a los oyentes, quienes responden a un juicio
razonado y no son, por el contrario, victimas de un poder externo (Forten-
baugh 2006, pp. 29-30). De este modo, la cogniciéon forma parte de la emo-
cion y, mediante la persuasion, se puede modificar. Por tal motivo, la habili-
dad de activar o desactivar mén a través del convencimiento en una persona
o auditorio que define la resolucion de un juicio resulta fundamental.!2

El analisis de la colera que hace el Estagirita en sus obras es capaz de
unir en una teoria unificada todos los aspectos de la emocion: su fisiologia,
naturaleza bioldgica, habituacién social y contextos que pueden alentarla
o desalentarla (Kalimtzis 2012, p. 73). En particular, Aristételes define opyn
de la siguiente forma:

10 E] texto aristotélico, aunque posterior al drama, es el registro méas antiguo conservado en
el que se clasifican y conceptualizan de manera explicita las emociones (Kalimtzis 2012, p. 73).

'1'En la pélis ateniense del siglo v los encargados de ensefiar pmtoptin eran los sofistas quie-
nes, al igual que el tragedidgrafo, dan testimonio de un momento de extrema curiosidad intelec-
tual sobre diversas tematicas, entre las que se encuentra la retorica (Allan 1999/2000, p. 147).

12 En esta direccion, Buis (2022, p. 194) admite que la mencién de la colera en las fuentes
clasicas al describir el funcionamiento de los tribunales atenienses no es de sorprender.
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"Eotm o1 opyn Opedig peta AOmng tipopiog [pawvopévng] S poatvopévny OAtym-
piav €ig avTOV 1| <Tt> TMOV 0OTOD, TOD OAY®PELY U TPOoHKOVTOC. €1 o1 ToDT’
gotiv 1} Oy, Gvérykm TOV opyiopevov dpyiesBot del Tdv ko’ ExaoTdV TIVL, 0lov
KXémvi 6AL” 00K avOpdro, Kol 6Tt adtov 1j Tdv adtod Ti temoinkey 1j inedrev, Kol
méon opyhi Enecbai Tiva ooV, TV ano Tig EAmidog Tod Tipmprioachar

Arist., Rh., 1378a30-b2

Sea colera el deseo con dolor de una venganza [aparente] a causa de un desprecio
aparente contra uno o contra <alguno> de los de uno, en caso de que el despreciar
no sea apropiado. Si esto entonces es la colera, es necesario que el encolerizado se
encolerice siempre con alguno de estos individualmente, por ejemplo, con Cleon
pero no con un hombre (cualquiera) y que haya hecho o estuviera a punto de (ha-
cer) algo a si mismo o a (uno) de los de si y que a toda cdlera le siga algin placer
de la esperanza de vengarse.

En esta conceptualizacion, la colera se caracteriza por ser un “deseo”,
Opeig, término que se vincula con la imagen de buscar algo vividamente
(Kalimtzis 2012, p. 74), que, en este caso, es una “venganza”, Tipmpia.'?
Esta vindicta es gowopévn, participio que en textos filosoficos se refiere
a lo que aparece ante los sentidos o ante la mente (Liddell, Scott & Jones
1996 [1843], B.I1.2 Arist. Ph. 204b35 y EN 1175a29). De esta manera, la
gratificacion de la represalia estd acentuada por su caracter publico (Gri-
maldi 1988, p. 21), modalidad que hace posible la restauracion de la honra
perdida.!#

Asimismo, la colera es causada por una “afrenta”, también “aparente”,
316 povopévnv olyopiav.!S En este sentido, Cope & Sandys (2009 [1877],
p. 10) interpretan las dos formas participiales de ¢aivopor como enfati-
cas: ellas no dan cuenta de una condicion “aparente” o irreal, sino de una
“manifiesta, conspicua o evidente”.!® Sin embargo, cabe destacar que la
apariencia sensible y mental puede no ser concordante, ya que un fenémeno
es pasible de ser aprehendido a través de los sentidos de manera adecuada,
pero al mismo tiempo puede ser interpretado de forma equivocada.

En esta direccion, Nussbaum (2009 [1994], pp. 85-86) afirma que la
percepcion de los hechos por parte del agente suscita el td6oc y no el he-

13 Este sustantivo se puede traducir, segiin el contexto, como “venganza” o “castigo” y en
oposicion a KOAGLS, “castigo correctivo”, en Arist., Rh., 1369b12 (Liddell, Scott & Jones 1996
[1843]).

14 Chantraine (1999 [1968], pp. 1119-1120) establece que Tiimpio proviene de Tipmpog que,
a su vez, es derivado de tiun}, “honor”. En consecuencia, la venganza y el castigo poseen una
dimension honrosa.

15 Fortenbaugh (2006, pp. 27-28) sefiala que la formula 8101 1i transmite la causa eficiente de
un fendmeno, en este caso, la afrenta causa de manera efectiva la opyn.

16 En la edicién de Retérica de Cope & Sandys (2009 [1877]) patvopévng es parte del texto
aristotélico, por ello hacen referencia a dos formas participiales, pawvopévng y gatvopévny.
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cho en si mismo.!” En consecuencia, la afrenta se piensa como un evento
social complejo que demanda una considerable medida de juicio para poder
percibirla como tal (Konstan 2003, p. 103). Por ello, desde una perspectiva
intelectual, no hay lugar para la cdlera femenina dentro de la concepcion
patriarcal ateniense (Harris 2003, p. 138), puesto que se entiende que las
mujeres no disponen de la capacidad analitica necesaria para realizar esta
razonada elaboracion.

La opyn se puede activar por una accion concreta, TEnoinkey, o por una
intencionada, fjueAiev (Grimaldi 1988, p. 24). Junto al dolor que acompaia
a la emocion, producto directo de la percepcion de algo dafiino o desagrada-
ble, se encuentra también el placer de vengar la afrenta sufrida, vindicta que
se reconoce como posible; de otra manera no seria colera (Konstan 2003, p.
101). Por tanto, esta experiencia emocional promueve una accién o algo si-
milar (Harris 2003, p. 123); no se puede sufrir ira, a partir de lo bosquejado
por Aristételes en Retorica, si no hay una expectativa concreta de ejecutar
una venganza o castigo.

De esta forma, solo pueden experimentar colera quienes tengan la capa-
cidad de actuar a partir de la emocion, y la aproximacion a esta experiencia
se centra en las relaciones de estatus y poder (Konstan 2008, p. 244).!8
Por consiguiente, no todas las personas estan habilitadas para encolerizarse,
como ocurre con los esclavos, o no lo pueden hacer en todo momento, un
ciudadano no se puede enojar con otro de mayor estatus, o no lo pueden
hacer en cualquier lugar, el espacio reservado para la dpyn femenina es ex-
clusivamente el ambito privado.

Por ultimo, Aristoteles detalla qué clase de individuos pueden ser mere-
cedores de colera y cuales no:

&i o0V dpyilovtal Toic OAMYPoDLY, OMY®pin & EKOVGLOV, POVEPOY BTL Kol TOiG
UNdEV TOVTOV TOLOVGV 1 AKOLGIMG TOLOVGV T PAVOUEVOLS TOLOVTOLG TPaol Eicty.
Kol Toic Tavavtio dv émoincay PovAopévord.

Arist., Rh., 1380a9-13

Si ciertamente se encolerizan con los que desprecian y el desprecio es voluntario,
es evidente que también son apacibles con los que no hacen nada de estas cosas
o las hacen involuntariamente o lo parecen. También (son apacibles) con los que
quieren lo opuesto de lo que hicieron.

17 Fortenbaugh (2006, pp. 22-23) coincide con Nussbaum al respecto; él afirma que cada vez
que alguien esta encolerizado piensa, cree o imagina que alguien mas hizo algo de manera in-
justa. Por lo tanto, la causa de la colera puede ser un pensamiento, una creencia o imaginacion.

18 En efecto, Konstan (2003, p. 112) admite que el registro aristotélico de la dpyn es jerar-
quico, consiste en individuos que son superiores o inferiores respecto de fuerza, riqueza o es-
tatus, inter alia.
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De esta forma, no basta con haber realizado una afrenta, sino que ella
debe ser “voluntaria”, ékobciov, término que Grimaldi (1988, p. 52) vincu-
la a la vez con la voluntariedad y la intencionalidad.!® Por el contrario,
aquellas personas que no desprecian, quienes lo hacen o aparentan hacerlo
involuntariamente y las que buscan hacer buenas acciones en lugar de actos
agraviantes no merecen 0pyn, sino apacibilidad, esto es, no pueden ser des-
tinatarias de un accionar fundado en la célera.

A partir de estas consideraciones aristotélicas, se puede ilustrar de mane-
ra general la normatividad que entrafia la experiencia publica de la cdlera en
una comunidad emocional particular como la Atenas clasica.2’ De acuerdo
con estos patrones de comportamiento, quien participe de la colera, a saber,
los ciudadanos que puedan formar parte del auditorio de los oradores a quie-
nes esta destinado el planteo de Retorica, deberian comportarse atendiendo
a lo establecido por el Estagirita. Respecto de lo que ocurre en Hipsipila
en particular, para estar en condiciones de determinar si lo experimentado
por Euridice es cdlera, resulta fundamental contrastar su experiencia con el
modelo descrito por Aristoteles.

En primer lugar, la monarca siente dolor al enterarse de la muerte de su
hijo, pesar que motoriza su deseo de venganza por el deceso. La esposa de
Licurgo puede vengarse porque el soberano no se encuentra?! y porque las
ciudadanas tienen completa libertad para castigar esclavos ante la ausencia
de sus maridos (Allen 2000, p. 111). En efecto, Hipsipila reconoce su even-
tual sumision ante la decision que tome Euridice al decirle al coro: “temo
el tipo de cosas que obedeceré a causa de la muerte del nifio” (3€d0[1]ka
Olov]dte ‘Toudog’ oia meicou[on, Eur., Hyps., fr. 754b v. 7).22

En consecuencia, la reina dirige su emocionalidad hacia una persona en
particular, la nodriza, quien era la responsable del bienestar de Ofeltes y
que, en su lugar, debe responder por su temprana muerte, afrenta que Eu-

19 El peso de la intencionalidad en la conceptualizacion aristotélica de la dpyy se pone de
manifiesto en el uso del verbo péAlo al momento de definir qué tipo de acciones puede suscitar
colera: las realizadas y las que estuvieran a punto de concretarse, las exclusivamente intencio-
nadas hasta el momento (nemoinkev 7 fiperrev, 1378b.1). Rickert (1989, p. 3) afirma que para
interpretar el término €x@v y su familia de palabras se debe volver sobre el contexto de apari-
cion del lexema, por este motivo, se profundizara sobre esta cuestion al analizar el pasaje Eur.,
Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XV fr. 60.1 34-36 (vv. 865-867) que contiene el adverbio ékovcimg.

20 T as comunidades emocionales son grupos cuyos integrantes adhieren a las mismas nor-
mas de expresion emocional y aprecian o desprecian las mismas emociones u otras relacionadas
(Rosenwein 2006, p. 2). Al respecto, cabe destacar que no todas las comunidades son observa-
bles, algunas estan completamente escondidas y solo se puede registrar parte de sus efectos en
grupos mas visibles (Rosenwein 2006, p. 2).

21 Jouan & Van Looy (2002, p. 170) retoman la propuesta que sostiene que Euripides elimi-
na intencionalmente a Licurgo de la accion para poder insertar la larga y violenta confrontacion
entre Euridice e Hipsipila.

22 El texto de Hipsipila pertenece a la edicion de Kannicht 2004a.
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ridice interpreta como deliberada. De esta manera, la elaboracion emocio-
nal de la soberana se cefliria a la normatividad propuesta por Aristoteles:
ella demuestra que dispone de la capacidad analitica necesaria para poder
discernir entre las situaciones que legitimamente pueden suscitar colera y
aquellas que no.

Sin embargo, la percepcion de Euridice respecto de la muerte de su
hijo entrafia una problematica adicional, presente en la conceptualizacion
aristotélica sobre la opyn: ella cree que el fallecimiento fue voluntario e
intencional. Por este motivo, a lo largo del juicio transmitido en el segundo
episodio, Hipsipila buscard convencer de lo contrario a su sefiora. Solo de-
mostrando la involuntariedad del acontecimiento tragico ella podra eludir un
castigo que acabaria con su propia vida.

LA CcOLERA JUICIOSA

En los primeros versos del fragmento 757, la nodriza esta a solas con Euri-
dice, encolerizada dado que se enterd recientemente de la muerte de su hijo.
En ese instante la esclava le dice:

obtm Soi el 1, @ [r]oTvy, dmokteive[tv o -
opYM, Tplv 0pOdC mpayp[a] (Sropade[iv T0de;
otydic, Aueifn 8 o0dév; @ \Téhoay’ &y,[.
Eur., Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XV fr. 60.i 5-7 (vv. 836-838)

(Sin mas, oh sefiora, se decide condenarme a muerte por cdlera antes de cono-
cer en detalle correctamente sobre este hecho? ;Guardas silencio y no respondes
nada? jOh desgraciada de mi!

En este pasaje la lemnia se dirige con respeto a su “sefiora” (& [r]otvt’,
v. 5),23 a quien le atribuye estar experimentando “colera” (0pyij, v. 6). Esta
emocion explica la “condena a muerte” en su contra (dmokteive [, v. 5),
motivada por la busqueda de venganza de la reina por la aparente afrenta.
En respuesta, Hipsipila busca convencer a su ama de deponer su md0og al
afirmar que la interpretacion que la monarca realiza del “hecho” (mpdyp[a],
v. 6) no es “correcta” (0pOidgc, v. 6), pero Euridice permanece en silencio y
se rehtisa a responder los ruegos.?*

23 Bond (1969 [1963], p. 104) reconoce en el término wétvio, una forma muy respetuosa de
referirse a alguien.

24 Jouan & Van Looy (2002, p. 201) destacan el poderoso efecto dramético que debe haber
tenido el mutismo de la soberana. En el fr. 757 ella, tras enterarse de la muerte de Ofeltes, no se
dirige directamente a Hipsipila.
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En estos versos hay numerosos términos vinculados con el ambito legal.
El verbo impersonal dokém se puede traducir como “se decide” o “esta de-
cretado” (Liddell, Scott & Jones 1996 [1843], 11.4.b Ar. Th. 372, Th. 4.118)
y presenta un uso frecuente en las resoluciones publicas y los decretos.?> El
verbo dmoxteivw puede significar “condenar a muerte” y es propio de jue-
ces, acusadores o de la ley (Liddell, Scott & Jones 1996 [1843], 2 Antipho
5.92, Pl. Ap. 30d). El adverbio 6p0&g, por su parte, puede referir a lo que se
corresponde con el “modo correcto y apropiado respecto de los hechos y la
verdad en la esfera de la justicia” (Diggle 2021, 3). Por tltimo, Bond (1969
[1963], p. 104) identifica un posible matiz juridico en el sustantivo wpdypa.

De esta manera, Hipsipila demuestra estar al tanto de como se debe ges-
tionar la experiencia colérica en la comunidad emocional en la que se enmar-
ca la tragedia y de qué forma ella puede evitar ser contra quien se encolerice
la soberana; la nodriza tiene determinacion y busca incidir sobre su futuro.
En esta direccion, Allen (2000, p. 99) explicita que, cuando una persona
quiere castigar, como ocurre con Euridice, tiene que saber que esta introdu-
ciendo la enfermedad de la dpyn en la méAg y que esa condicion demanda
ser curada. Esta cura se resuelve a través de un juicio, instancia que explica
la abundancia de términos legales en los pasajes; solo a través de un proceso
juridico la lemnia puede ser exculpada.26

No obstante, la esclava intenta convencer de nuevo a su seflora sobre la
naturaleza accidental del fallecimiento:

®¢ tod Baveiv pev obvek’ 00 péya ot [év]o,
€1 8¢ KTaveiv 10 Tékvov 00K 0pOdS doKd,
TOOUOV TIOVNW, OV €T Epaioty aykdAog
TV 00 TEK0DGA THANDL Y DG EUOV TEKVOV
oTéPYOVs’ EpepPov, eI’ Epol péya.
Eur., Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XV fr. 60.i 8-12 (vv. 839-843)

No lamento mucho a causa del hecho de morir, si —no correctamente— pa-
rezco haber matado al niflo, mi nifio de pecho, al que alimenté en estos brazos,
sin parir(lo), amando(lo) por lo demas ciertamente como mi nifio, gran beneficio
para mi.

En los versos Hipsipila reconoce que, si hubiera asesinado de manera
deliberada a Ofeltes (ktaveiv 10 ékvov, v. 9), a ella le corresponderia ser

25 Esta acepcion del verbo forma parte de la formula utilizada en las resoluciones del Con-
sejo y del pueblo: €50&e tf) PovAi], Th. 372 (cf. Buis 2011, p. 217), [€]doycev t€1 forEL Kol oL
Sépot, IG P 84, y [£]50&ev tan dyuot, IG 112 373, 21 (cf. Rhodes & Lewis 1997, p. 19).

26 E] antecedente mas notable de un juicio en tragedia es Euménides de Esquilo, drama en el
que estan presentes todos los elementos que los atenienses esperarian ver en un procedimiento
judicial (Sommerstein 2013 [2010], p. 25).



22 GALLEGOS / LA OPTH DE EURIDICE EN HIPSIPILA DE EURIPIDES

condenada a muerte. Sin embargo, este no es el caso, pues él era como
un hijo propio para ella (§uov tékvov, v. 11), su “nifio de pecho” (tovuov
Ty, v. 10). Por lo tanto, el vinculo que la unia con el menor era de una
maternidad sustituta (Chong-Gossard 2020, p. 207); de alli su insistencia en
demostrar que la intencionalidad del asesinato percibida por la monarca no
es correcta (ovk 0pOdG, v. 9).

El juicio

Ante el mutismo sostenido de Euridice y los intentos malogrados de persua-
sion de Hipsipila, la nodriza convoca, suplicante, al adivino Anfiarao para
eludir la condena a muerte decidida por la reina:

o pévtt tatpdg Oikdéovng, Bovodueda.

apn&ov, EMOE, un 1 dng vr’ aitiag

aioypdg Oovodoav: d1d 6€ yap StOAALLLOL.

ENO’, olcBa yap o1 Taud, Kol 6 papTUpa

capéotatov 6EEoT’ v 110 EUAV KaK®V.

Eur., Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XV fr. 60.i 15-19 (vv. 846-850)

Oh adivino hijo de Oicles, moriremos. Ven, ayuda(me) para que no me veas tras
morir por causas vergonzosas; pues perezco completamente por ti. Ven, pues sa-
bes en efecto sobre mis asuntos y esta (Euridice) podria recibirte como testigo mas
preciso de mis equivocaciones.

De esta manera, la lemnia apela al augur para que se haga presente en
calidad de “testigo” (uéptopa, v. 18) en el juicio que esta teniendo lugar.?’
Esta escena del litigio con la esclava, el adivino y la reina es representada
en la cratera atribuida al Pintor de Dario. Alli se ilustra un resumen de la
version euripidea del mito de Hipsipila (Taplin 2007, p. 213; Carpenter
2014, p. 275) y, en su centro, se presenta el proceso judicial, ubicacién que
confirma su relevancia en la obra (Chong-Gossard 2020, pp. 198-199).

En la ceramica los personajes se distribuyen en un portico dividido en
tres: a la izquierda se encuentra Hipsipila rogando, en medio, Euridice vaci-
lante y, a la derecha, Anfiarao que esta aconsejando o amonestando (Taplin
2007, p. 213).28 La centralidad de la soberana en esta disposicion responde
a que su reaccion frente al discurso del adivino tiene un rol decisivo en

27 En este sentido, cabe aclarar que, acorde a lo establecido por la inscripcién ateniense de
la legislacion de Dracon del afio 409/408 a.n.e. (IG I° 104.10-23), en caso de que alguien mate
sin intencion, también debe ser juzgado segun la ley (Phillips 2008, pp. 49-50). Por tanto, el
proceso judicial contra Hipsipila es apropiado.

28 El nombre de cada uno de los participantes esté escrito en la vasija.
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el desenlace de la tragedia (Chong-Gossard 2020, p. 199): si la esposa de
Licurgo escucha y cree en el testimonio del argivo, la nodriza no sera cas-
tigada.
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“Cratera del Pintor de Dario de Apulia de Ruvo”,

Napoli, Museo Archeologico Nazionale, inv. 81934 (H 3255) RVAp 18/42.
Ilustracion de Wiener Vorlegeblitter fiir archdologische Ubungen, 1889, pl. X1I.2a.

En la tragedia, tras atender a la convocatoria, Anfiarao se presenta di-
ciendo:

émioyeg, ® méumovsa T[W]vS’ émi cpaydlc,

SOV Gvacoa T@ yop evmpencel 6° 1dmV

TOVAEVDEPOV GOt TpoaTiOn L 1) POCEL.

Eur., Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XV fr. 60.i 22-24 (vv. 853-855)

Espera, oh la que envias a esta hacia un sacrificio, sefiora del palacio; pues tras
verte por tu digna apariencia te atribuyo libertad por tu origen.
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En su ingreso abrupto (Bond 1969 [1963], p. 106; Collard, Cropp & Gi-
bert 2004b, p. 245), el adivino identifica a partir de su “apariencia” (1@ ...
evmpenel, v. 23) el estatus de Euridice como “sefiora del palacio” (dopwv
Gvacoa, v. 23) (Bond 1969 [1963], p. 106). En efecto, las referencias al
dominio provisorio de ella sobre el oikog —ante la ausencia de Licurgo—, a
su aspecto y a su condicion de libre, confirman la autoridad y agencia que la
madre de Ofeltes detenta para resolver el juicio sobre la muerte del nifio, liti-
gio donde Anfiarao es testigo e Hipsipila, acusada de asesinato intencional .2

En respuesta, la lemnia le solicita al adivino que aclare la naturaleza in-
voluntaria de lo ocurrido, aspecto central para poder eludir el castigo:

[ei]€ TTide cLpEOpPAY TéEKVOL*
napov yap oic]fo efict 8’ S’ kovsing
Ktavelv ple t]oida kamifoviedoat SOUOLG.
Eur., Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XV fr. 60.i 34-36 (vv. 865-867)

Cuéntale la desgracia de su hijo: pues (lo) sabes por haber estado presente; ella
dice que yo mat¢ al nifio voluntariamente y que (lo) tramé contra el palacio.

En el pasaje Hipsipila destaca la legitimidad de Anfiarao como testigo
por “haber estado presente” (mapav, v. 35) y enumera los dos hechos que
Euridice percibe de manera incorrecta: la “voluntariedad” de la muerte del
nifio (ékovcimg, v. 35) y la consiguiente intencion de ir asi “contra el pa-
lacio” (86poic, v. 36).39 Al respecto, Rickert (1989, pp. 81-82) interpreta
sobre este episodio que, aunque la serpiente es una presencia conocida por
la comunidad de Nemea, el comportamiento de la esclava debe ser proba-
blemente atribuido a algliin grado de descuido o falla de calculo. En conse-
cuencia, en este drama se distingue entre actuar ék®v, voluntariamente, y
en error (Rickert 1989, p. 82) y, dentro de esta distincion, el accionar de la
nodriza se inscribe en el segundo caso, esto es, sin voluntad.?!

29 Chantraine (1999 [1968], p. 336) destaca el sentido politico de é\evBepoc, “libre” en
oposicion a “esclavo”, dodAog. Por esta diferencia de estatus la soberana Euridice tiene agencia
dentro de su oikoc para encolerizarse y castigar a la esclavizada Hipsipila, quien antes reinara
en Lemnos.

30 Bond (1969 [1963], p. 109) entiende que émBoviedoar S6po1¢ es una expansion de Kto-
Velv pe moido. Por tanto, la monarca llega a la conclusion de que la nodriza es sobornada para
tramar contra el hijo del palacio y alli estriba su percepcion de que los actos realizados por la
lemnia son voluntarios.

31 Rickert (1989, p. 79) define que los agentes que yerran, como Hipsipila, operan en cir-
cunstancias apremiantes. En la tragedia en particular coincide la solicitud del augur de un ma-
nantial para realizar sacrificios, el cuidado de Ofeltes y la presencia de la serpiente. De esta
forma, si el agente no logra lo buscado, en este caso indicar con precision la fuente de agua y
cuidar del hijo de Euridice, de alguna manera parecieran dominar las circunstancias y forzar un
acontecimiento (Rickert 1989, p. 80), como ocurre con la muerte del nifio.
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Antes de narrar lo presenciado por el adivino, ¢l se presenta ante la reina:

TP®TOV PEV 00V 6OV Seifov, d Eévn, Képa

o®dEpoV Yap Sppa Tovpov EAAvmv Adyog

TOADG SMKEL Kol TEPLY” oVTMG, YOVaL,

KOGUEV T’ £UanToV Kol T Stapépovd’ Opav.

Eur., Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XV fr. 60.i 43-46 (vv. 874-877)

En primer lugar, ciertamente, mujer extranjera, muestra tu cabeza: pues un gran
rumor entre los griegos difunde mi vision como prudente; de esta forma estoy dis-
puesto por naturaleza, sefiora, de contenerme y de ver las cuestiones importantes.

De esta manera, Anfiarao le requiere inicialmente a la soberana que se
quite el velo, sefial del luto que esta transitando por la muerte de su hijo.?
El augur se presenta ante ella como de visién “prudente” (cdepov, v. 44),
adjetivo que se relaciona con la mente sana y, por consiguiente, involucra
reflexién y moderacion (Liddell, Scott & Jones 1996 [1843], 1.1 /1., 21.462,
Od., 4.158). Asimismo, sumado al sustantivo dppa, aparece el verbo opdv,
palabras que pertenecen al campo semantico de la vista, sentido fundamen-
tal para garantizar la veracidad del testimonio que va a proferir un testigo
que, a su vez, es adivino.

A continuacion, el vate se dirige a Euridice anticipandole su equivoca-
cion en la percepcion de lo acontecido:

£€me1t’ dkovoov, Tod Tayovg 88 To0d’ dveg

€lg Hev yap GAN0 TV APOPTAVELY YPEDY,

Yoymv 8’ € Avopog i YuVOIKOG 00 KOAOV.

Eur., Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XV fr. 60.i 47-49 (vv. 878-880)

Por tanto, esclichame y cesa esta precipitacion. Pues (estd) permitido equivocarse
respecto de cualquier otra (situacion), pero no es bueno (equivocarse) respecto de
la vida de un hombre o una mujer.

En este pasaje el adivino busca la atencion de la monarca para que escu-
che su testimonio y le advierte que su deseo de venganza por la muerte de su
hijo es precipitado. El hijo de Oicles admite que los errores son posibles, mas
aquellos que ponen en juego la vida de hombres y mujeres no son buenos
(ov kaAdv, v. 49). Por tanto, Anfiarao le anticipa a Euridice que, aunque ella

32 Jouan & Van Looy (2002, p. 203) interpretan que, con la llegada del adivino, desconocido
por Euridice, ella vuelve a velarse. Cairns (2002, p. 75) explica este gesto de lamento femenino
como una forma ritualizada de ocultamiento durante el duelo. En esta direccion, la expresion
de pena por parte de una mujer y el uso del velo coinciden, entre otros, en el parlamento de
Polixena en Hécuba, vv. 432-434, cuando la muchacha esta a punto de ser sacrificada y solicita
que su cabeza sea cubierta ante tanta tristeza.
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puede estar experimentando de manera apropiada su dpyn —ajustandose a lo
que sera el modelo prescrito por Aristoteles—, su percepcion de los hechos
puede ser errénea y, a causa de ello, podria condenar a una persona inocente.

En este sentido, la utilizacion del verbo auaptdve es significativa a la luz
de lo desarrollado por Aristoteles en el libro 13 de Poética, donde afirma
que la accioén fundamental de una tragedia ejemplar es el error o apaptio
(Witt 2005, p. 69) y que sus protagonistas caen en desgracia por ese equivo-
c0.33 En el drama de Euripides son dos las equivocaciones que tienen lugar:
Hipsipila abandona a Ofeltes momentaneamente cerca del manantial y Euri-
dice interpreta el fatal suceso como voluntario y, en consecuencia, sentencia
a muerte a la esclava. Sin embargo, tal como indica el adivino, solo uno de
esos errores puede ser subsanado; por ello, intenta persuadir a la reina.

Por su parte, la madre de Ofeltes le responde:

o Eéve Tpog Apyel mAnsia[v] vaiov x06va,
nhviov {8’} dkovovs’ 0idd 6* d[v]ta chepova
0V yap mot’ €ig TOS” S’ <av> EPA[e]yoac Topdv.
viv 8’ &l Tt BoOAnt, kol KAOE[1]v 6€0ev BEA®
Kol 6” 8kS18aoKEV 0DK AVAELog Yop €l
Eur., Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XV fr. 60.i 50-54 (vv. 881-885)

Oh extranjero que vives en una region cerca de Argos, escuchando todas estas
cosas sé que tu eres prudente, pues nunca habrias podido ver este rostro en mi pre-
sencia. Y ahora si deseas algo, quiero escucharlo también de ti y que ti expongas;
pues no eres falto de valores.

Luego de oir a Anfiarao, Euridice confirma la virtud del argivo (cogpova,
v. 51)3 y ello posibilita que el augur dé testimonio sobre lo ocurrido duran-
te la muerte accidental del nifio. De esta forma, la soberana demuestra su
propia naturaleza prudente, puesto que somete su percepcion de los hechos
a escrutinio; ella admite la posibilidad de haber interpretado de manera equi-
vocada los acontecimientos. En consecuencia, esta mujer demuestra dispo-
ner de la capacidad racional necesaria para poder reevaluar si su experiencia
colérica es apropiada o no.

En respuesta, el adivino narra lo sucedido:

33 En ese libro el Estagirita define a los protagonistas de las tragedias como: “quien no sobre-
sale en virtud y justicia ni sufre una desgracia por una maldad o una perversion sino por algin
error” (0 unte apeti) StPépmv Kol dikaroovv wite S Kokiov Kol poyxdnpiav petofdrlov gig
v dvotuyiov GAA OV apaptioy Tvd, Arist., Po., 1453a7-10). El texto de Poética corresponde
a la edicion de Kassel 1965. Para diferentes interpretaciones sobre el significado de apaptia,
que, segun Kim 2010, p. 33, no es explicado en ese texto aristotélico, cf. Witt 2005, Kim 2010
y Vinje 2021.

34 Anticipada por él mismo en el v. 44.
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yovat, 10 THode ThHe ToAammpov k[o]kov

aypimg épovcdv 6’ fimov O[écbar BéA]w,

oV thvde pa[A]ov fj 1o tiig [ {]kmg O[p]dv.

aioydvoua[t] 82 ®oipov, ob dt” Eumop[e]v

TEYVNV Enook®, yeddog g[i ]t Aé€opev.

Tty €Yo Eéneica kpnvoiov [ya]vog

St U ayvdv pevpdtov [ ] vy []

Eur., Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XV fr. 60.i 55-61 (vv. 886-892)

Sefiora, quiero que ti1, que cruelmente soportas la equivocacion de esta, miserable,
te vuelvas benevolente, no mirandola a esta como a lo relativo a la justicia. Sentiria
vergiienza ante Febo, cuyo arte cultivo mediante ofrendas quemadas, si dijéramos
alguna falsedad. Yo la persuadi completamente de que mostrara agua de manantial
a través de sus corrientes puras. ..

Antes de iniciar la narratio, que se interrumpe a partir del v. 61,33 Anfia-
rao le solicita benevolencia (fjmov, v. 56) a Euridice y que vuelva su mirada
a “lo relativo a la justicia” (to tfig 8[{Jxng, v. 57).3¢ El adivino admite ha-
ber “persuadido completamente” (é£éncioa, v. 60) a Hipsipila y denomina
“equivocacion” (kokdv, v. 55) a la desatencion de la esclava que posibili-
ta la muerte de Ofeltes:3” admite negligencia en la lemnia (Bond 1969
[1963], p. 112),3® pero, a la vez, reconoce la naturaleza accidental del dece-
so del nifio.?

La veracidad del relato del augur se funda en cualidades ya mencionadas
de €1, como su “vision prudente” (c®d@pov ... dupa, v. 44) y su “disposi-
cion natural de contenerse y de ver las cuestiones importantes” (Tépuka ...
KOGUE T €Uontov Kol Ta dlapepovd’ opdv, vv. 45-46), y, a ellas, se suma
su vinculacion con Febo (®oifov, v. 58). El dios es garante de que el relato
del adivino es verdadero, puesto que si €l declarara cualquier “falsedad”
(yeddocg, v. 59) experimentaria vergiienza (aicyvvopa[t], v. 58), emocion
contrapuesta a la opyn.*°

35 Luego de este pasaje hay una laguna de tres versos y los siguientes estan incompletos,
salvo los vv. 89-97 y 114-117 del fr. 757.

36 Al respecto, cabe destacar que la benevolencia y atencién a lo relativo a la justicia de la
monarca es constatable desde el mismo momento en que ella le permite testificar al vate.

37 La esclava usa el mismo término, £u@dv kak@v, en el v. 19 para referirse a estos aconte-
cimientos.

38 Collard, Cropp & Gibert (2004b, p. 247) consideran que esta formulacion de Anfiarao
atentia con tacto la culpa de Hipsipila. Por el contrario, Lopez Cruces (2013, p. 465) afirma que
en este pasaje el augur asume su propia responsabilidad en el descuido de la lemnia.

39 Sobre las condiciones apremiantes que dieron lugar a los sucesos y su naturaleza invo-
luntaria, véase la nota 31.

40 Hipsipila también asocia la percepcion errénea de los hechos de Euridice con la vergiien-
za: en vv. 16-17 la nodriza califica como “causas vergonzosas” (aitiog aicypdc) a las acusacio-
nes de la soberana.



28 GALLEGOS / LA OPTH DE EURIDICE EN HIPSIPILA DE EURIPIDES

El sustantivo con el que se inicia el pasaje, yovou (v. 55), reiterado en el
v. 45, también estd presente en el v. 49. En el ultimo caso, el vate se refie-
re a las mujeres que, en lugar de cometer una “equivocacion” (kakdv), la
pueden sufrir en carne propia. En esta direccion, es conveniente mencionar
que, en registros anteriores del mito, quien supervisaba a Ofeltes durante
el tragico episodio era su propia madre, Euridice, o una nodriza anénima
que no era Hipsipila (Collard & Cropp 2008, p. 252).4! Por consiguiente, la
coincidencia Iéxica podria dar cuenta de un destino comtn que ellas com-
parten en otras versiones del mito: ambas fueron o pueden ser responsables
involuntarias por el deceso del nifio.

El veredicto

Los ultimos versos del fragmento 757 demuestran que, gracias al testimonio
de Anfiarao, Hipsipila logra su objetivo: Euridice puede reconocer la natu-
raleza inintencionada de la muerte de su hijo, por tanto, depone su dpyn,
tal como establecera luego Aristoteles en Retorica, 1380a9-13. En efecto, a
partir del reconocimiento de la percepcion erronea de los sucesos y las con-
secuencias drasticas que podria haber originado la reina reflexiona:

TPOG TAG PVGELS (YPT) KO TA TPAYLOTO CKOTETV,
Kol TG daitag T v Kok®V e Kayoddv,,
m,EL0® O& TOTG UEV ODOPPOGLY TOAAY EYELV,;
70,15 U1 Ok, 0io1g 167 0VSE GUUPBAAAEY YPEDV.
Eur., Hyps., fr. 757 P. Oxy. Col. XVI fr. 60 ii 114-117 (vv. 946-949)

Es necesario observar hacia las naturalezas, los hechos y los modos de vida de los
malos y buenos y es preciso, por un lado, tener mucha confianza en los prudentes
y, por el otro, no estar de acuerdo con los injustos.

En la propuesta de la soberana de observar las “naturalezas™ (¢voeig,
v. 114) de los malos y buenos reaparece un sema que ya fue mencionado
respecto de su propia libertad “por origen” en v. 24 (pvoet) y sobre la ido-
neidad del augur de contenerse y ver las cuestiones importantes en v. 45
(mépuka). En ambos casos los personajes hacen uso de sus capacidades na-
turales: Anfiarao se modera y le indica a la monarca lo relevante al instarla
a no cometer errores fatales y Euridice, por su parte, es libre por origen y

41 Collard, Cropp & Gibert (2004b, p. 177) reconocen que no hay evidencia previa de que la
reina de Lemnos migrara a Nemea. Lopez Cruces (2014, p. 175), por su parte, considera que
muy posiblemente Euripides insertd por primera vez a la hija de Toante en el ciclo mitico de
los Siete contra Tebas.
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se encuentra como unica autoridad en el palacio, ella dispone de la potestad
para castigar o no a su esclava.

En este sentido, la interpretacion adecuada de los “hechos” (mpdypara,
v. 114) de la esposa de Licurgo modifica su accionar. En el inicio del frag-
mento 757 la lemnia le suplica a su sefiora que conozca en detalle y correc-
tamente el “hecho” (mpdypo, v. 6) sucedido para poder evitar el inminente
e injusto castigo y, hacia el final, tras escuchar el testimonio del adivino,
Euridice, en efecto, depone su coélera al reconocer que la afrenta aparente
no es voluntaria.*?

De esta forma, la monarca se muestra “benevolente” (fimog, v. 56) al
igual que observadora de “lo relativo a la justicia” (10 tfig d[i]kmg, v. 57)
con su veredicto en el juicio, ella misma se comporta de modo “prudente”
(coppwv, v. 116) y es una mujer en quien confiar. Chong-Gossard (2009, p.
20) sostiene que Euridice podria haber rechazado la stplica de Hipsipila y
continuado con la busqueda de venganza; sin embargo, esta tragedia conclu-
ye felizmente: se instauran los Juegos Nemeos en honor al hijo de Licurgo y
la nodriza se reencuentra con sus dos hijos, con quienes regresa a Lemnos.

En sintesis, la decision de la soberana expande la definicion de agencia
femenina en la tragedia griega (Chong-Gossard 2020, p. 210), ambito en el
que las coléricas protagonistas se destacan por realizar venganzas cruentas.
Hipsipila, por consiguiente, constituye un experimento dramatico que trans-
forma el esperado momento de muerte en uno de rescate (Chong-Gossard
2009, p. 19), instancia que se elude gracias al comportamiento de una mujer
que, aunque encolerizada, es, a su vez, juiciosa.

CONCLUSIONES

A partir de los pasajes trabajados de Retorica se puede verificar la ade-
cuacion de la experiencia emocional de Euridice respecto de lo que sera
propuesto por Aristoteles. La gestion de la opyn de la reina se cifie al para-
digma de la comunidad emocional de la Atenas clésica, puesto que su colera
se motoriza ante una aparente afrenta que produce dolor y cuyo eventual
castigo suscita, asimismo, placer contra una persona en particular de menor
jerarquia, la nodriza. De hecho, tal como propone el Estagirita, el unico as-
pecto que resta por constatar para llevar a cabo la venganza correspondiente
es la voluntariedad del agravio.

La intencionalidad de la muerte de Ofeltes, motor del nd0og de la reina,
se pone bajo escrutinio en un juicio en el que participan Hipsipila —en

42 Por el contrario, la venganza es inevitable en aquellas ocasiones en las que la afrenta se
revela voluntaria, como ocurre con el asesinato de Polidoro en Hécuba.
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calidad de acusada—, Anfiarao —como testigo—, y Euridice —quien debe
resolver el litigio. En este caso, aunque la soberana se rehusa a escuchar a
la lemnia, atiende al testimonio del adivino que verifica la naturaleza acci-
dental de lo ocurrido. Gracias a esta intervencion, la monarca reconoce su
equivocacion y no castiga a la esclava, como establecera Aristoteles respec-
to de los actos involuntarios que no se deben entender como afrenta y que,
por tanto, no deben suscitar dpyn.

De esta manera, el comportamiento encolerizado y, a la vez, juicioso
de Euridice es novedoso dentro de la conducta esperable para las mujeres
protagonistas de las obras tragicas completas conservadas del momento.
Hay numerosos fragmentos dramaticos que restan por identificar y analizar.
Por lo pronto, en el fr. 757 de Hipsipila de Euripides se evidencia que dos
personajes femeninos pueden desenvolverse adecuadamente en un proceso
judicial y deponer su dpyn si la emocion es motorizada a partir de una in-
terpretacion erronea.
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