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RESUMEN: En este trabajo se analiza el uso que los personajes femeninos de las nove-
las griegas hacen del discurso falso. Tomando como punto de partida el andlisis del
discurso femenino en la tragedia dtica, uno de los géneros literarios que mds influy6
en losdiscursos novelisticos, se estudiaqué personajesdelanovelautilizan el discur-
so falso y la finalidad con que lo hacen. Se descubren dos tipos de discursos falsos:
los defensivos, usados por las protagonistas femeninas o por personajes secundarios
similares a ellas en clase social e ideologia, y los ofensivos, usados por personajes
secundarios de clase socia inferior y moralmente reprochables dentro del ideario
amoroso que la novela publicita.
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Las novelas griegas llamadas “de amor o aventuras” fueron compuestas
entre los siglos 1-1v2 por autores que escribian en griego en ciudades de la
parte oriental del Imperio romano. Durante esos siglos, las élites de esas
ciudades® promovieron un movimiento cultural inspirado en modelos del
pasado, principalmente en las obras producidas en laAtenasdel s. va C.4
Recrearon asi su propia imagen de ese pasado y construyeron una paideia

1 Este trabajo ha sido realizado dentro del Grupo de Investigacién “Tradiciones Cl4-
sicas” (GIUO7-26) y de su continuacién “Litterarum” (GIU10-19). Una primera version
del mismo fue presentada en el marco del 111 Coloquio Internacional de Retérica que se
desarroll6 los dias 14 y 15 de abril de 2011 organizado por la UNAM. Doy las gracias por
las sugerencias que se me hicieron, especialmente a los doctores Barbara Cassin y David
Garcia

2 Citamos aqui la fecha que aparece en la bibliografia reciente: la obra de Caritén
ha sido datada en € s. 1: cf. Bowie, 2002; Reardon, 2003; Ruiz Montero, 2006. La de
Longo se sittia entre la segunda mitad del s. 1y la primeradel s. ur: cf. Hunter, 2003;
Ruiz Montero, 2006. La de Aquiles Tacio fue escrita en la segunda mitad o en el dltimo
cuarto del s. 11: cf. Plepelits, 2003 y Ruiz Montero, 2006. La de Heliodoro fue compuesta
enlosss. m o1v: cf. la discusion en Bowie, 2008. La fecha de la novela de Jenofonte de
Efeso sigue siendo objeto de discusién: mientras que O’ Sullivan, 1995, defiende que fue
compuesta antes que lade Caritdn, y, por tanto, antes del s. 1, 1a opinién més generalizada
entre los estudiosos la sitda después de esa primera novela, en el s. 11: cf. Kytzler, 2003 y
Ruiz Montero, 2006.

3 En Whitmarsh, 2008, se analiza la relacién entre las novelas (griegas y latinas) y las
élites de las ciudades del Imperio. Aunque la opinion mas generalizada (cf. Ruiz Montero,
2006 y, sobre todo, Lalanne, 2006) es que existe una estrecha relacion entre ellas, Whitmarsh
puntualiza que la novela no puede considerarse “literatura de élite” en el mismo nivel que la
oratoriade lamismaépoca, dado que en lanovelase dibujaun marco socia amplio en € que
tienen cabidatodas|as clases sociaesy en e que ocasionalmente se cuestionan lasrelaciones
de poder y la estructura de la sociedad de la época.

4En Cribiore, 1996 y 2001, se puede ver un andlisis del uso que se hizo de la poesia y
de laprosaclésicaen laépocaimperial en todos los niveles de la educacion.
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griega, un ideal de vida, cultura y valores® que fue llamado dentro del am-
bito retdrico “Segunda Sofistica” (Fildstrato, s. 111), un hombre que ponia
de manifiesto su relacion con el glorioso pasado cldsico en el que vivieron
los primeros sofistas. Debido a este movimiento y al absoluto predomi-
nio que la retorica detentaba en la educacion, € panorama literario de la
época’ se caracteriza por laprevalenciade laimitatio,” una pauta artistica
seglin la cual la buena préctica literaria debia partir de las grandes obras
del pasado, que se consideraban modelos a imitar por su gran calidad li-
teraria. Como muchas de esas obras estaban escritas en atico, laliteratura
delaépoca, y dentro de ellalanovela, esté escritaen un atico queimitaal
que utilizaron los escritores clésicos atenienses de los siglos vy 1va C?

Como consecuencia de esta poética, en la novela son apreciables las
influencias de diversos géneros literarios anteriores,’ entre las cuales de-
bemos destacar respecto al tema de este trabajo el drama&tico de la época
clasical® Efectivamente, entre los autores mas leidos en las escuelas de
retdrica se encuentran, ademds de Homero, los tragicos: los papiros de la
época muestran que al publico cultivado le gustaba mds Euripides que
Esquilo o Sé6focles. Euripides tenia la ventaja de presentar un griego ac-
cesible y de que muchas de sus obras tenian un caracter muy retorico, de
manera gque procuraban al lector una educacion que respondia a las exi-
gencias estéticas de la época. Otro autor muy leido fue Menandro,™ quien
goz6 de gran fama no solo porque su griego era también accesible, sino
porque representaba la vida corriente, con personajes estereoti pados, pero
no pertenecientes ya al mito, como los de la tragedia.

5 Cf. Lalanne, 2006, pp. 35-37.

6 Para una visién de conjunto de la produccién literaria de la época, cf. Bowie, 2008,
pp- 17-38.

7 Cf. Reardon, 1971, p. 7.

8 De entre las obras escritas en prosa ética, se leian sobre todo las de los historiadores
Tucidides y Jenofonte, las del fildsofo Platén y las del orador Deméstenes, todos ellos con-

siderados modelos del uso del dialecto atico y de estilo: cf. Whitmarsh, 2008, p. 7. Entre los
recientes estudios del uso del aticismo cabe citar Kazazis, 2007 y Caragounis, 2010.

9 Cf. Ruiz Montero, 2006, p. 43 ss: la tradicién utdpica, la tradicién historiografica, la
tradicién dramatica, la tradicion épica, la elegia alejandrina y las leyendas locales.

10 Cf. Crismani, 1997, passim; Cribiori, 2001, pp. 197-201; Ruiz Montero, 2003, pp.
48-54 y Marincic, 2007, 1, pp. 68-200.

1 Blanchard, 1997.
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La influencia del teatro se debié también presumiblemente al hecho de
gue las novelas, obras narrativas, cuentan, no obstante, con un importante
componente de estilo directo. Efectivamente, los didlogos entre persona-
jes constituyen un 44% de lanovela de Cariton, un 29% en la de Jenofon-
te, un 24% en la de Longo, un tercio del total de la novela de Heliodoro y un
porcentaje todavia mayor en lade Aquiles Tacio, cuya narracion esta cons-
truida en gran parte en primera persona.'? Gracias a los Progymnasmata
—manuales en los que se recoge la teoria basica para la composicion oral
y escrita que los gramadticos y rétores usaban en la fase de la ensefianza
primaria y secundaria— sabemos que en las escuelas de retdrica el estilo
directo se trabajaba por medio de la “prosopopeya” o “etopeya”,'3 un gjer-
cicio en el que se pedia al estudiante que asumiera el papel de algin perso-
naje mitico o literario conocido, situado en una situacion determinada de
su trayectoria vital, y que reprodujera las palabras que tal personaje pro-
nunciaria para la ocasion. Entre los modelos mads ttiles que los estudiantes
podian imitar para este gjercicio se encontraban, sin duda, las obras dra-
madticas, que estaban compuestas fundamentalmente de didlogos, y en las
que aparecian, ademds, mondlogos y cartas, formas compositivas que se
encuentran también en las novelas. '

Los didlogos de la novela pertenecen en mayor medida a personajes mas-
culinos que a personajes femeninos, porque estas obras sitiian su accién
dramética en el mundo griego de la época cldsica (Caritén y Heliodoro) o en
una época indefinida que lo recuerda (Jenofonte de Efeso, Longo y Aquiles
Tacio), y en ese periodo histérico existiaunaclaradivision de los espacios
en relacién con el género: el espacio publico era ocupado por los varones,
mientras que el lugar reservado a las mujeres era el oikos, la casa familiar,
el dmbito privado.’® Las apariciones publicas de las mujeres se limitaban,
por tanto, como se aprecia bien en lanovela, alaasistencia a determinados
actos rituales frecuentemente de caracter religioso.'® Sin embargo, el género

12 Ruiz Montero, 2006, p. 43.

13 Para este ejercicio, cf. Teén, 115.11 (Spengel), Hermégenes, 20.7-8 (Rabe), Aftonio,
34.2-3 (Rabe) y Nicolao, 63 (Felten); las traducciones de estas obras se pueden encontrar
en Reche Martinez, 1991, y Redondo Moyano, 2007b.

14 Cribiorie, pp. 228-229.

15 Cf. Picazo Gurina, 2008, pp. 86-89, para los espacios que ocupaban las mujeres, y
McClure, 1999, pp. 19-24, 28-29 y 264 para su exclusion de la vida publica.

16 Cf. Cariton, 1, 1, 4y Jenofonte de Efeso, 1, 2, 2.
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novelistico incorpora el motivo del vigje,'” un procedimiento literario me-
diante el cual la pareja de protagonistas se ve alejada de su ciudad de origen
y de los privilegios que en ella disfruta, de manera que debe enfrentarse a
diversas situaciones penosas, las pruebas, en las cuales se manifiestan el
amor mutuo y la fidelidad que constituye el ideario amoroso que se publi-
citaen las novelas.!® Debido ala existencia en las tramas novelisticas del
viaje, las protagonistas ocupan espacios diferentes de los habituales para
las mujeres griegas de la época clésica,'® reflejandose asi una concepcion
propia de la época en la que las novelas fueron compuestas y ligada a la
dominacién romana. Efectivamente, laidea romana sobre la presencia de
la mujer en los espacios publicos no era tan restrictiva como la griega y
permitia una mayor participacion publica de las mujeres (en viajes o cere-
monias varias), especialmente de las de clase alta, alas cuales era habitual
ver en puiblico acompafando a sus maridos, como una manifestacion mas
del poder que ellos detentaban.® Esta mayor presencia femenina en distin-
tos ambientes, asi como la relevancia general de los personajes femeninos
de las novelas, obligaba a los novelistas a otorgarles un papel importante en
latramay en los discursos directos que larecorrian. El dramaético suponia,
también en este aspecto, un modelo imprescindible, ya que en €l diversas fi-
guras femeninas del mito jugaban, gracias a las palabras que pronunciaban,
un papel preponderante en latrama.

17 El desplazamiento espacial se encuentra en todas las novelas salvo en la de Longo,
que se sitda en un ambiente bucdlico (cf. la obra de Tedcrito, del s. 1 a C.), en el cua los
vigies no eran posibles.

18 Estas pruebas que los jovenes enamorados deben de superar antes de ser incluidos
en la clase de los adultos casados han sido interpretadas como ritos de pasaje asociados
al género y a la clase social por Garcia Gual, 1992, y Lalanne, 2006. Sobre la novedad
que suponen el paralelismo en la edad, en la clase social y en el amor mutuo y fiel que
se encuentra entre los protagonistas de la novela (frente a las convenciones er6ticas ha-
bituales segtn las cuales los dos miembros de la pareja solian tener edades diferentes y
tenian adjudicados roles claramente desiguales, cf. Winkler 1989, 117 y Konstan, 1994
passim), Ruiz Montero, 2006, 30 ss., recoge testimonios que muestran que este ideario
amoroso se encuentra también en otro tipo de textos (Plutarco y Musonio Rufo) y en
otras manifestaciones culturales de la época (epitafios, iconografia funeraria, monedas).
Sobre la dimension socio-politica que este ideario tenia entre las clases elevadas de las
ciudades orientales, cf. Imbert, 1992, y, particularmente, Lalanne, 2006, especialmente
en pp. 30-31.

19 Cf. Redondo Moyano, 2011, en prensa.
20 Cf. Hallett y Skinner, 1997, pp. 8-9.
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Las caracteristicas del discurso femenino en la produccion dramética
han sido bien establecidas en monografias como la de Laura McClure.?
Como es l6gico esperar en una sociedad en la que los espacios publicos
estaban vetados a las mujeres, de ellas se esperaba, en primer lugar, que se
mantuvieran en silencio.?? No obstante, cuando la trama obligaba a darles
voz, su discurso normativo era el lamento,? un tipo de expresion que ha
sido estudiado en la novela,?* donde aparece en forma de didlogos, y, so-
bre todo, en los mondlogos. Pero también se considera propio de las pro-
tagonistas dramadticas el discurso descontrolado y carente de fiabilidad,
esdecir, €l discurso falso.?° Y es en esta ultima caracteristica del discurso
femenino en la que vamos a centrar nuestra atencion, estudiandola para el
corpus de lanovela.

El discurso falso

En latradicion literaria,?® la relacion entre mujer y discurso falso tiene
su origen en Pandora, la primera mujer griega, que fue dibujada por
Hesiodo como falsay astuta: efectivamente, entre los dones que se le
concedieron se citan su habilidad para urdir mentirasy para expresarlas
con palabras seductoras.?” Entre las primeras manifestaciones literarias
del tépico cabe citar ala Helena homérica, a quien Menelao atribuye la
capacidad de imitar las voces de las esposas de los argivos encerrados

2L Cf. MacClure, 1999, donde se estudia la produccién dramética clasica desde € punto
devistade ladiferenciaentre e discurso propio de varonesy € propio de mujeres. En esta
obra se puede encontrar también una amplia bibliografia para profundizar en este aspecto.

22 El silencio era un ornato tradicional en las mujeres; cf. McClure, 1999, pp. 19-24,
34-35, 71-72 'y 93-94 y Foley, 2001, pp. 91, 111, 115y 210. Para un estudio del silencio
en la novela griega, cf. Futre Pinheiro, 2001.

2 Cf. MacClure 1999, pp. 40-47, 70-72, 95-96, 102-103 y 156-157; Foley, 2001, pp.
21-55.

2 Cf. Ruiz Montero, 1988, pp. 82 y 152, y la conferencia “Mujeres desesperadas:
tipologia de la ‘enamorada asesina’ en la novela griega”, impartida en el XIV Congreso
Internacional de Teatro Clasico Grecolatino y su Pervivencia en la Cultura Occidental
(Valencia, 7-8 de octubre de 2010), que aparecerd publicada en las actas correspon-
dientes.

% Cf. McClure, 1999, p. 24 ss., 74-76 y 103 y Foley, 2001, p. 207.

26 Cf. McClure, 1999, p. 26 y n. 96; West, 1987, p. 260 y Cropp, 2000, p. 253.

27 Hes,, Op., 78-80 y 375.
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en el caballo de madera,?® y llamarlos por su nombre con laintencién de
descubrirlos. Dado que Helena utiliza su facilidad discursiva en contra
de los argivos y a favor de los troyanos, su capacidad es vista como una
clara caracteristica negativa del personaje. Por otro lado, el Agameno6n
delaOdisea?® proclama desde el Hades la desconfianza que le merece el
género femenino por el que ha sido engafiado y asesinado. En la poesia
lirica, en el misdgino Yambo de las mujeres de Semonides,* |a produc-
cion de discursos falsos se asocia a humor cambiante de las féminas
gue lo saben todo, como la perversa zorra.

Que las mujeres mentian cuando hablaban era una creencia comun,3!
que encuentra su expresién en formas diversas entre los tragediégrafos.*?
Asi, fue muy conocido un verso de Séfocles conservado en forma de
fragmento, “yo escribo los juramentos de las mujeres en agua”,* que
tuvo la fortuna de ser reutilizado y reelaborado por epigramatistas y au-
tores latinos de poesia amorosa, como Catulo,3 Propercio® u Ovidio.?
El mismo Soéfocles hizo muy popular a Pandora durante la épocaclasica,
gracias al drama satirico que compuso sobre este personaje. Pero es en la
obra de Euripides donde se encuentran con mas frecuencia testimonios
de lafalsedad del discurso femenino o de lafalta de credibilidad de las
mujeres.3’

B.0d., 11, 277 ss.
20d., 11,427-34; 11,456 ss.
0 Cf. wv. 7-11 (West).

81 Es significativo al respecto que Aristételes considere que la falsedad es una carac-
teristica propia del sexo femenino, a que describe como “aficionado a las chanzas (phi-
loloidoron), carente de vergiienza (anaidésteron) y mentiroso (pseudésteron)”, cf. Hist.
An., 608b3-609b18.

32 En la comedia, |os testimonios de esta creencia son menos frecuentes: cf. Antiph.,
251 y Men., 584-5 y 591. El testimonio de Stob., 4, 22, 7 (seccién en la que se condena
alas mujeres por su capacidad de manipular mediante el uso de la palabra) demuestra la
pervivencia del tépico a lo largo de los siglos.

3 Pr. 811 (Radt), 741 (Nauck): 8pxoug £y yuvauxog gig 19w yohdw.

34 Catul., 70.

% Prop., 2,28, 7-8.

% 0v., Am., 2, 16, 45-56.

87 Cf. Hipp., 480-81 y 638-50; Or., 1103; IT, 1298; Med., 408-9 y 421 ss. y los frag-
mentos 440, 463, 464, 671 (Nauck).
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Ademads de estos testimonios, en la tragedia hay impresionantes ejem-
plos de discursos femeninos falsos, como los de Hécuba,*® Clitemnestra®®
0 Medea.*° Todos ellos tienen en comiin dos caracteristicas: por un lado,
buscan venganza, como respuesta a las ofensas padecidas; por otro, resul-
tan fatales para sus destinatarios. Solo el falso discurso de la Helena de
Euripides,** cuando, tras el reconocimiento de Menelao, decide que hay
gue recurrir ala astuciay disefia un plan para la salvacion de ambos, no
resulta nocivo para su destinatario (Teoclimeno) y es solo un instrumento
de salvacion paraellay su esposo.

En las novelas aparece también el discurso femenino falso, pero su
distribucion es muy desigual: puesto en boca de personajes protagonistas,
se encuentra solo en dos novelas, la de Cariton y la de Heliodoro, obras
que, aunque alejadas en el tiempo de su composicion, tienen en comin
dos caracteristicas, €l situar laaccion en laépocaclasicay el tener ambas
como protagonistas a mujeres de la més alta alcurnia.

La novela de Carit6n tiene como protagonista femenina a Calirroe, la
hija del estratego Hermogenes, el personaje histérico citado por Tucidi-
des como vencedor de |os atenienses en la batalla de Siracusa, €l cual es
dibujado en la novela como & ciudadano més poderoso de su ciudad. Ca-
lirroe se sirve del engaiio y del discurso falso en tres ocasiones, todas ellas
en € ambito del vigjie, motivo literario que proporcionaba, desdela Odisea,
el marco extraordinario en el que se desarrollaba la experiencia vital de
los personajes excepcionales, de los héroes* y, en el caso de las novelas,
también de | as heroinas.

El primer destinatario de un discurso falso es Terdn, el jefe delabanda
de piratas que haraptado a Calirroe de larica tumba en la que su familia
la habia enterrado (1, 6, 1) tras darla por muerta (1,4, 12). Terén trata con-
tinuamente de engafiar a la joven en cuanto a sus intenciones, prometién-
dole que la devolverd a su familia, aunque su tnico objetivo es quedarse

3 E., Hec., 968 ss., cuando engafia a Poliméstor, el asesino de su hijo Polidoro, para
atraerlo hacia las tiendas de las esclavas y cegarlo.

39 A., 587 ss., cuando Clitemnestra recibe amistosamente a Agamendn que regresa de
Troya.

4 E., Med., 869 ss., cuando finge ante Jasén aceptar su boda y que se dispone a enviar
un regalo a su prometida.

4 E., Hel., 813 ss.
%2 Futre, 1994, p. 321y 322.
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con su rico ajuar funerario y venderla como esclava en un lugar alejado,
como una parte més del botin. Lamuchacha es perfectamente consciente
de lo que sucede, pero, temerosa ante la situacion en que se encuentra
(1,11, 1), sigue el juego de Ter6n, que interpreta su fingida aquiescencia
como estupidez (1, 13, 10) y mantiene su farsa hasta que se despide de
ella, tras venderla como esclava en una finca jonia a la que arriba con su
nave. Le asegura, entonces, que vientos contrarios le impiden cumplir
su palabra de devolverla a Siracusa y, dado que debe partir para un largo
viaje, cuyas molestias desea ahorrarle, la va a dejar entre amigos (en
realidad sus nuevos amos), para recogerla a la vuelta; le anima, ademads,
a guedarse con los objetos del gjuar funerario que desee, una invitacion
absurda, ya que todos ellos eran propiedad de la familia de |la muchacha
y de ella misma. La respuesta de Calirroe es la siguiente:*® “Te estoy
agradecida, padre, por tu bondad hacia mi. jOjald os devuelvan a todos
vosotros los dioses la justa recompensa! Yo considero de mal agiiero
usar ofrendas funerarias. Guardadmelo bien todo. A mi me basta con
este anillito que llevabaincluso muerta’.** La habilidad en el manejo del
discurso queda patente en estas palabras, que son portadoras de un doble
mensaje, uno superficial y adecuado a la situacion, otro oculto, en el que
expresa su verdadera opinidn, sin poner por ello en riesgo su persona.
Efectivamente, por un lado, mantiene el engafio de Terén, al agradecerle
los favores que supuestamente le ha hecho, al Ilamarle péter, término
usual en € trato carifioso con las personas mayores, y a expresar, CoOmo
solia ser habitual en las despedidas, un deseo de felicidad para el que
parte. Sin embargo, sus palabras estdn cargadas de ironia, ya que, sabien-
do que no harecibido de él mas que malesy que no la ha tratado como
un padre, sino como un pirata, el deseo que solicita de los dioses no es
otro que lamuerte de Terdn, que serialajustarecompensa por los delitos
de secuestro, robo de una tumbay venta de una mujer libre que é y los
piratas de su banda habian cometido. Por otro, renuncia, aparentemente
de forma voluntaria, a lo que sabe son objetos de su propiedad, y sigue la
farsa de Ter6n al pedirle que se los guarde para el momento de su supues-
to regreso, porque en realidad sabe que los piratas de ninguna manera le

43 Las traducciones de Cariton las tomamos de J. Mendoza, 1979.

4 Charito, 1, 13, 10-11 Blake: xéotv oo [...] &xw, mdtep, Vo Tig eig éue GrhavBowmiog:
amodoiev O¢ oty Vuiv ol Ogol tag GElag apoBdc. yofoacbol O¢ Toig SVtaq)Lotg dVoOLMVIOTOV
DIOAUPBEVD. TTAVTA oL GUAGENTE ROADG: £poL OE Clorel SarTUAMSIOV urQOV, O elyov %ol vergd.
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permitirian conservarlos. Sin embargo, les recuerda que es de mal agiiero
paralos vivos el uso de ofrendas destinadas a los muertos, anticipando,
de este modo, el funesto destino que les aguarda en su préximo viaje.
Por medio de sus pal abras, Calirroe queda caracterizada como una mujer
astuta, con gran capacidad de adaptacion a las nuevas circunstancias y
muy habil en manejo delapalabra, delaque se sirve como un medio para
salvaguardar su seguridad.

El segundo destinatario de un discurso falso de la heroina de la novela
de Cariton es Dionisio, el sefior mas importante de Mileto, que resulta
ser el amo al que ha sido vendida. Calirroe le es presentada, siguiendo la
version dada por Terdn, como una esclavasibaritaalaque su amavendio
por los celos que su hermosurale provocaban (2, 3, 7). El mismo Dioni-
sio, conquistado por su belleza, que le parece impropia de su condicién
servil,® le dispensa un trato magndnimo y le anima a contar su historia
sin ocultar la verdad (2, 5, 3, 6), tratdndola, por tanto, como huésped y no
como esclava. Ellale cuenta esta version:

Soy hija de Hermocrates, el estratego de Siracusa. Habiéndome quedado sin
voz por un repentino golpe me enterraron mis padres con todo lujo. Unos
ladrones de tumbas abrieron el sepulcro; me encontraron a mi ya volviendo
a respirar, me condujeron aqui, y Terén me entregé a Leonas*® en un lugar
solitario. 4/

Calirroe combina en estas palabras hechos verdaderos (su linge, su
entierro, su rapto) con importantes omisiones, como su matrimonio y
la causa por la que ha recibido el golpe que la hizo parecer muerta, de
manera que logra que Dionisio se haga de ella una idea parcialmente fal-
sa, la de una muchacha soltera, de alta alcurnia, que ha sufrido terribles
avatares. Esta imagen es la que ha calculado que le conviene mds en su
situacion, ya que, si hubiera contado que estaba casada y que habia sido
objeto de violencia por parte de su marido, le habria sido imposible no

45 Sobre la concepcién de la belleza fisica y su significado en la novela, cf. Redondo
Moyano, 2007a.

46 Leonas es el administrador de la finca de Dionisio: es el personaje con el que Terén
conecta tras su llegada a Jonia y con el que tramita la venta de Calirroe.

47 Charito, 2, 5, 10-11 Blake: "Epuoxodtoug eipi Ouydtne, 1o Zvupaxooimv otQatnyod.
vevouévny 0¢ pe dpwvov £E aipvidiov mropotog €0opayv ol yovels ToAvTEADS. volEay
TopBwEUYOL TOV TAGOV- DOV %apt mEhv Eumvéovoay- fiveyrav EvOade xol Aswva e
ToUT TOQEdMHRE ONOWYV €T EoNuiog.
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explicar también que la causa de esta violencia era una supuesta infide-
lidad suya, que no estaba en situacion de refutar®® y que seguramente
minaria su credibilidad, privandola de lo que buscaba conseguir de Dio-
nisio:

Te suplico, Dionisio (pues eres griego y participas de una ciudad humanitaria
y de educacion), que no seas igual a los violadores de tumbas y no me prives
de mi patriay mis parientes. Poco es parati, que eres rico, un solo esclavo,
y no perderds mi precio s me devuelves ami padre. Pues Hermdcrates no es
desagradecido. Admiramos a Alcinoo y todos lo amamos porque condujo a su
patriaa suplicante. Yo también te suplico. Salva aesta huérfana cautiva, pues
si no puedo vivir como noble, elegiré una muerte libre.*®

El conocimiento de los procedimientos 'y técnicas retdricos es evidente
en estas palabras, en las que, para comenzar, se busca la benevolenciadel
destinatario de la peticién con el claro elogio de su persona, al adornarle
con los valores que la novela publicita como modélicos, la culturay edu-
cacion griega. Seguidamente, se mencionan los delitos cometidos por los
piratas, que un personaje de alta alcurnia como Dionisio no puede imitar
y que funcionan, por tanto, como argumentos disuasorios. A continuacién,
se citan dos beneficios que obtendra al concederle su deseo: el material, la
devolucidn del precio que habia pagado por ella, y el espiritual, la equipa-
racién con Alcinoo, el magninimo rey de los feacios que llevo al errante
Odiseo de regreso a su patria. Calirroe muestra con esta mencion su cul-
turaliteraria, citando al personaje homérico considerado como exemplum
de comportamiento ético para con los xénoi, a que espera que Dionisio
imite respecto a su persona. Por tltimo, elabora un final lleno de pathos,
uno de los recursos mas efectivos para mover el animo de la audiencia,
al insigtir en laidea de indefensién de una muchacha privada de su padre
y al sugerir el suicidio que solo Dionisio puede impedir, argumento que,
por un lado, eleva el poder de su figura y, por otro, deja bien a las claras

48 Cf. Kaimio, pp. 124-125.

4 Charito, 2, 5 11-12 Blake: dA déopat cov, Atoviote (EAMy yaio &l #ail tohens Gprha-
vOohmov xal mondelag petelindag), ur yévn toilg Tuufmuyolg dpotog unde dmootenong ue
0TE(d0G ®Al CUYYEVAV. lUKQEOV €0T( 0OL TAOVTODVTL COUA EV ROL TNV TV OUX GITOAECELS,
£0v Gmod@g pe td matol: Eouoxodng obx oty dydolotog. TOv Alxivoov dyducba oM
%Ol TTAVTEG PLAODUEY OTL €ig TV oTQlO AVETEIPE TOV IRETNV- ineTeVw 08 RAYD. OGOV
alypuahwtov 0gdpaviy. el dg un dvvapon Chy og evyevig, aipodpat Bavatov éhetBegov.
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la responsabilidad que pesaria sobre €l en caso de negarse a su peticion.
Calirroe logra, mezclando ficcion y realidad, como en los ejercicios retd-
ricos, un discurso verosimil y eficaz que convence al auditorio: Dionisio
promete al instante devolverlaa Siracusa.*®

La tercera vez que Calirroe finge a sabiendas y elabora un discurso
falso es en lacorte del Gran Rey, ala que ha acudido en compariia de su
marido Dionisio paraasistir aun juicio. El monarca, como todos |os per-
sonajes masculinos de alto rango que aparecen en la novela, se enamora
de la muchacha y envia como mediador para conseguir sus favores a un
eunuco de confianza, Artaxates. Este cree que se le confia una misién
banal, porque, como bédrbaro que era (6, 5, 10), tenfa la seguridad de
que todos se plegarian sin reticencia alguna a los deseos del Gran Rey, e
incluso a los suyos propios. Mediante este personaje se escenifica en la
novela de Caritén la confrontacion entre el griego y el barbaro, un tépico
de amplia tradicidn literaria, que, sin embargo, respondia a una situacién
pasada, que habia sido radicalmente alterada por la dominacion romana
sobre todo el mundo conocido. En la novela, este topico se mantiene
ocasionalmente, por un lado, como reflejo del prestigio de la tradicion vy,
por otro, como caracterizacion adecuada a mundo clasico en € que la
trama se sitda.>!

El eunuco le plantea a Calirroe la relacion amorosa que €l Rey le re-
quiere como un beneficio, una muestra de la proteccién que los dioses le
dispensan. Sin embargo, para ella constituye una amenaza al ideal de fide-
lidad que es caracteristico de la novela y adopta al instante una estrategia
defensiva similar a la que usé con Tedn: fingiendo no haber comprendido
la proposicién que acababa de oir, ofrece de ella una interpretacion que
elude todo aspecto moralmente reprochable, a la vez que permite una dig-
naretiradadel eunucoy le evitaaella, que se encuentrabagjo la proteccion
de la reina, la necesidad de dar respuesta a la peticion (6, 5, 6): “Que los
dioses le sean siempre favorables al Rey, y é ati, porque os compadecéis
de una mujer infortunada. Yo solo pido que me libere pronto de mi an-

50 Sin embargo, llevado por una pasion incontenible, la retiene unos dias en Mileto.
Entre tanto, Calirroe se dara cuenta de que esta embarazada de Quéreas y aceptara una
boda con él, para evitar que su hijo sea considerado descendiente de los piratas que la
habian raptado (2, 9, 3) y nacieraesclavo (2, 11, 5).

5L Cf. Bowie, 1991, pp. 188-195, para el andlisis de la dicotomf{a griego-bdrbaro en esta
novela y en las de Jenofonte de Efeso y Aquiles Tacio. Por otro lado, Stephens, 2008, anali-
za el significado de griego y no griego en las novelas antiguas, tanto griegas, como latinas.
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gustia, pronunciando la sentencia, para no ser ya mds una molestia para
lareina’.> Sin embargo, como Artaxates insiste, Calirroe se defiende con
argumentos nuevos y mds audaces, si bien manteniéndose en la misma
estrategia (6, 5, 9-10):

No estoy tan loca —dijo— como para considerarme digna del Gran Rey. Yo
soy igual a las criadas de las mujeres persas. Y ti, te lo suplico, no evoques
mi recuerdo ante tu amo, pues si en & momento no se irrita, después se en-
fadaré contigo, pensando que quieres entregar al sefior de toda la tierra a una
esclava de Dionisio. Me admiro de que siendo tan inteligente no te des cuenta
de la amabilidad del Rey, de que no ama a esta mujer infortunada, sino que
la compadece. Dejemos por tanto de hablar, no sea que alguien nos calumnie
antelareina.®

En primer lugar, Calirroe resta valor a su persona como posible objeto
de atencion del Gran Rey, mencionando veladamente el vinculo matri-
monial que le une a Dionisio; ademads, finge creer que tal interés se debe
exclusivamente a la actuacion del eunuco, que es quien incita a Rey a
buscarla,>* de manera que el monarca queda exento de responsabilidad y
Artaxates, como Unico responsable. Como tal, es él quien recibe la velada
amenaza que supone el que llegue a oidos de la reina la proposicién que
se le hace. El eunuco, receptivo a las palabras de Calirroe, oculta al Rey

%2 Charito, 6, 5, 9-10 Blake: 0¢ot [...] (Ae@ Paothel duapévorev, oot O¢ éxelvog, OtL éheelte
yuvairo duatuvyd). déopat, Battov dmarlaEdtw pe Ths dppovtidog, dmagtioag v »Qiowv,
tva umrétt Evoyhd pnde i) Paothion.

%3 Charito, 6, 5, 9-10 Blake: p) v ottw ... pouvoiuny, iva épovmy dElav etvar meio0d
00 peydhov Pfacthéms. eipl 08 Oggamarviowy opoia [eealdmv yuvardv. u ov, déopal couv,
UVNUOVEDONG ETL TTEQL £UOD QOGS TOV OEGTOTIV. %l YAQ AV &V TO TaQOUTIRA UNdEV 0QYLoD1T),
UeTA TadTA 0oL Yohemavel, AOYLOAUEVOS OTL TOV YiG Amtdions »UoLov VITEQEUPaS Alovuaioy
doUAN. Bovpdlm 8¢ g oVVETMOTATOS VIAQYWV AyVvoelg TV Pacthémg PprhavBowriav, dt
oun €04 duoTLYoDG YUVaLrOG AARG Eleel. Towomueda Tolvuy AalodvTeg, ur) »ol T faotiio
TG NUas drafaket.

54 Es facil para Calirroe mantener esta ficcion porque desde las primeras palabras que
le dirigi6 por este tema (6, 5, 1) el eunuco sefial6 que le estaba haciendo un favor, por el
que le deberia agradecimiento, y se limit6 a decir que el Rey la habia visto con agrado,
pero que era él quien larecordabay la alababa para mantener su recuerdo, actuacion que
el novelista glosa con las palabras siguientes (6, 5, 5 ss. Blake): “Esto lo afiadié por su
cuenta, pues todo esclavo, cuando habla de su amo a alguien, acostumbra a asociarse
a si mismo, tratando de sacar de la conversacion alglin provecho propio” (tobto ycQ
000N KeY- elwOe yaQ mag dovAog, OTav dtahéynTal Tive el ToD deaTOTOV, %Al EAVTOV
oUVLOTAY, IOV €x TG OUAlog VO ueEVOS #€000G).
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el fracaso de su mediacién con ella e incluso intenta, sin lograrlo (6,7, 1),
que éste desista de su intencion de poseerla. Como no lo consigue, recurre
a la amenaza explicita, tanto para la persona de Calirroe (6,7, 7), como para
la de Quéreas (6,7, 11),y es entonces cuando la muchacha deja de lado su
imagen sumisa y manifiesta una resistencia abierta y una disposicion clara
a afrontar el sufrimiento que de ella se derive (6, 7, 8),% produciendo en
la trama una situacién sin salida’® que el novelista resuelve, como en €
teatro, con un procedimiento cercano al deus ex machina: una guerra que
obliga al Rey a olvidar sus devaneos amorosos.

Como acabamos de ver, los falsos discursos de Calirroe tienen en co-
miun, por un lado, que se pronuncian en un marco de amenaza a su persona
o0 sus convicciones, el cual se sitia siempre en el espacio desprotegido del
vigje,®" y, por otro, que son utilizados por ella como instrumentos defen-
sivos con los que trata de evitar |os dafios que la situacion amenazante le
causarfa. Cuando los pronuncia, manifiesta siempre una correcta aprecia-
cion de larealidad, un absoluto dominio de la situacion y de si misma, y
un indudable conocimiento de los recursos retéricos al uso.

Lanovela de Cariton, la primera que nosotros conservamos compl eta,
pero también una de las primeras del género, establece un patrén carac-
teristico para los discursos femeninos de personajes protagonistas que es
imitado en obras posteriores como la de Heliodoro.

La trama de la novela de Heliodoro estd organizada en torno al engafio ur-
dido por lareinade los Etiopes, Persina, respecto asu hija, Cariclea, laprota
gonista femenina de la novela. Segiin la narracion de Heliodoro (10, 13, 23%),
cuando Cariclea fue concebida, Persina estaba mirando un cuadro en € que

55 Sobre la fortaleza que generalmente muestran las heroinas de las novelas frente a las
dificiles situaciones en que se encuentran y la concomitancia de esta fortaleza con la de
las virgenes cristianas de la misma €poca, cf. Shaw, 1996, y Perkins, 2001.

3 Nunca se produce en las novelas la muerte de un o una protagonista.

57 Calirroe sufre ataques fisicos también dentro del &mbito de su ciudad de origen, como
lo demuestrala patada con la que su marido Quéreas |a dejainconsciente en su propia casa.
Sin embargo, ninguna heroina de la novela o personaje asimilable a ellas (como Mélite, cf.
2,2, 3) reacciona ante los peligros “domésticos” provenientes de sus maridos o sus parejas
de enamorados. Ladoble moral es claray el desafio a mundo masculino solo se considera
heroico cuando se manifiesta para salvaguardar su matrimonio, presente o futuro.

38 El engafio de Persina no sale completamente a la luz hasta el libro tiltimo, porque la
novela esta estructurada como la Odisea, con un comienzo in medias res a partir del cual
se van desvelando los sucesos anteriores y posteriores.
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se representaba a Andromeda en € momento en que iba a ser rescatada por
Perseo, de manera que su hija nacid, como este personaje mitoldgico, de piel
blanca, en lugar de negra, como sus progenitores.*® Como Persinateme que
el rey, creyéndola infiel %° cause lamuerte de su hijay lasuya propia, decide
anunciar que hanacido muertay sacarladel palacio, junto con unas prendas
de reconocimiento (gnorismata) y una carta en la que cuenta sus origenes y
la causa de su abandono. La nifia es llevada a Delfos por un sacerdote griego,
Caricles, quien la cria como hija suya, en el ambiente de religiosidad propio
de ese santuario. Lo novedoso de la novela de Heliodoro respecto alas de-
mas consiste en que € vige que contiene no es de iday vuelta, como € de
las demds novelas, sino el de regreso de Cariclea a su pais de origen, Etiopfa.
Y esdurante ese vigje que Cariclea utiliza en diversas ocasiones € discurso
falso, siguiendo la pauta marcada por Calirroe.

En uno de los numerosos episodios de ese vigie, Caricleay su parga,
Tedgenes, caen en manos de Tiamis, un antiguo sacerdote de Isis que, expul-
sado de su ciudad por haber cometido una fata, se ha convertido en € jefe
de un gército de bandidos. Enamorado a primera vista de su prisionera, e
impresionado por € porterea que emanade ella, decide tomarlano yacomo
esclava, Siho como esposa, Y tiene la deferencia de pedirle, ante los hombres
que conforman su ejército, y, por tanto, en publico, que acceda a casarse con
él. Cariclea le responde con una magnifica muestra de discurso falso, que se
organiza en torno a los siguientes pasos argumentativos (1,21, 3 ss.):

a) Comienza diciendo que €lla, como mujer que es, deberia calar, y
que lo decoroso seria que su hermano tomara la palabra. Miente ya desde
este mismo comienzo respecto a su relacion con Tedgenes, debido a que,
en la situacidn descrita, se encontraria en un peligro inminente siendo su
pareja, pero no siendo su hermano, en cuyo caso la legislacion de la época
le asignaba el papel de kyrios, y, por tanto, eraél quien debiadecidir sobre
su matrimonio. De ahi que explique que ella deberia callar y su hermano
tomar la palabra. Contintda dando las gracias porque se le permita utilizar
la palabra, y convierte este uso andomalo que €ella se ha adjudicado sin
pedir a nadie consentimiento en una prueba de generosidad de los varo-

59 Este dato, tan sorprendente para nuestra mentalidad, indica, en el mundo novelesco,
la influencia de algun poder sobrenatural que actia desde la misma concepcion de la
muchacha, la existencia de un poder que la acompafiara a lo largo de toda su historia. Cf.
Suéarez de la Torre, 2004.

0 Sobre la gravedad del delito de adulterio, cf. Calero Secall, 2006.
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nes presentes, resaltando especialmente la elogiosa actitud de Tiamis, que
busca conseguir una cosa justa (el tener relaciones con una esclava de su
propiedad) mediante la persuasion y no mediante la violencia. Son, preci-
samente, estas virtudes las que la han llevado a salirse de su hdbitos —se
refiere, de nuevo, al silencio que deberia observar— y de los propios de
una doncella —afirmando, de este modo, que lo es—, para responder al
vencedor acerca de su matrimonio, que se le ha solicitado también en una
situacion inusual, en publico, lo que le obliga a hacer también un discurso
publico, situacion absolutamente inhabitual para una mujer, pero que ella
resuelve con soltura

b) Tras haber justificado el ser ella quien posee la palabra, Cariclea,
como suele ser habitual entre desconocidos, se presenta a si mismay a
su hermano y da cuenta de las circunstancias que les han llevado a la
situacion en la que se encuentran. Compone, como ya hiciera Calirroe, un
relato en el que se mezclan hechos reales y falsos, pero conformando
un conjunto verosimil: dice que son jonios (falso), que proceden de una
familia principal de Efeso (falso) y que ella es sacerdotisa de Artemis
(verdad) y su hermano de Apolo (verdad). Que se dirigian a Delos (fal-
s0), cuando se cumplié el turno anual de su sacerdocio, pero que una
tormenta (falso) les hizo zozobrar hasta encallar en el lugar en el que
fueron encontrados por unos bandidos (falso) que asesinaron a todos sus
compafieros.’! En esta penosa situacién fueron encontrados por Tiamis
y su banda, el tinico hecho beneficioso que les ha sucedido en medio de
tanta desgracia (falso: es el elogio de lo irremediable, que sirve de eficaz
captatio benevolentiae), ya que les permitio cambiar el temor que antes
sentian, por la situacion en la que ahora se encuentran: siendo capaces
de decidir acerca de su matrimonio. Un matrimonio que ella accede a
celebrar (falso), porque honrar a una cautiva con el lecho del vencedor
es gran dicha (lugar comun, que encaja con la situacién), y porque el
hecho de que ella, muchacha consagrada, sea legitima esposa del hijo de
un sacerdote, que dentro de poco sera también sacerdote, es pruebade la
tutela divina de la que goza.

61 Como Crespo (1979, p. 99, n. 43) sefiala, la condicion de sacerdote implica ser de
alto linaje (cf. D. 57, 46), por lo que el relato muestra en este punto una absoluta cohe-
rencia. También es perfectamente creible la aparicion de Efeso (y Artemis), que ya se
encuentra en otras novelas, y la de Delos, santuario que gozaba de una gran fama en el s.
v, como sede de la liga maritima dtica.
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¢) Unavez captada con esta aceptacion del matrimonio la voluntad no
solo de Tiamis, sino la de toda su banda, hace una peticion relacionada con
lacondicion de sacerdotes de ambos, alaque € jefe delos bandidos no se
puede negar: que aplace la boda hasta que lleguen a Menfis, que seria el
lugar sagrado mds adecuado para su unién.

La actuacion de Cariclea es tan convincente, sus palabas son tan vero-
similes, que hasta el propio Tedgenes (1, 25, 1) le cree y piensa que han
guedado rotos los juramentos que les unian mutuamente. Y entonces ella
debe explicarle que ha dicho lo oportuno para conseguir salvarle la vida
a él (1, 26, 2) y ganar, con este consentimiento aparentemente, un apla-
zamiento que puede traer la salvacién a ambos, siempre que los dos sean
capaces de mantener el engafio urdido como un arma secreta (1, 26, 5).
Cariclea termina esta justificacion ante su amado con unas palabras que de-
jan claras las intenciones que la mueven (1,26, 6): “bella es también a veces
la mentira, cuando aprovecha a quien la dice sin dafiar en nada a quien la
oy€” %% y que explican € uso repetido que del discurso falso hace en otras
ocasiones en las que también se encuentra en peligro.5

Aungue Caricleano se encuentra, como Calirroe, solaen sus aventuras,
sino que la acompaiian figuras masculinas protectoras, como el propio
Tedgenes o el sacerdote Tiamis, ella es, como la heroina de Caritén, per-
fectamente capaz de comprender con precision el peligro que la acecha
y de disefiar el plan que pueda evadirlo, sirviéndose con inteligencia y
decision del discurso falso, construido conforme alasideasy los procedi-
mientos de persuasion que se ensefiaban en |as escuel as retoricas.*

2 Hld., 1, 26, 6 Rattenbury et Lumb: KoAov yég mote »ai 10 Peddog, dtav orpeloiv
Tovg Aéyovtag undev notafrdiry Tovg dxroovtog.

63 Cuando son capturados (5, 8, 2) por Mitranes, jefe de la guardia de Oroéndates, el sétra-
pa del Gran Rey en Egipto, situacion en la que, por idea de Nausicles, Cariclea se hace pasar
por otra persona (Tisbe); o cuando caen en manos del pirata Traquino, que persigue a Cariclea
desde que salieron de Zacinto (5, 24, 2); o cuando Arsace, la esposa del satrapa persa, trata de
que Tedgenes responda a sus deseos amorosos (7, 11,7 ss.) o, incluso, cuando, ya en Méroe,
y en presencia de Persina e Hidaspes, Cariclea y Tedgenes se hacen pasar en los primeros
momentos por hermanos, hasta que la situacion les obliga a confesar la verdad (10, 18, 2).

% Explicar la capacidad de conviccién de Caricleaes €l objeto del articulo de L. Per-
not, 1992, quien repara en la excelente educacién que lajoven recibi6 en Delfos, como
medio de hacer verosimil su dominio de las técnicas retdricas, pero que concluye que €l
dibujo del persongje, tan habil para convencer como una sirena, fue eleccion del autor,
que buscaba, con ésta y otras caracteristicas que hemos mencionado (su nacimiento, €l
color de su piel), construir un claro objeto de admiracion y sorpresa para el lector.
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El discurso falso no es solo propio de las protagonistas de la novela, sino
gue aparece también en un persong e secundario, como Mélite, delanovela
de Aquiles Tacio. El novelista hace un retrato muy positivo de esta mujer
que, rica y educada a la manera griega, aparece en la trama cuando, creyén-
dose viuda, se enamora del protagonista, Clitofonte, quien, a su vez, cree
también que su amada, Leucipa, ha muerto. El joven conoce a la supuesta
viuda en Egipto y, aunque reticente a consumar su amor, la acompaia en
su viaje de regreso a su Efeso natal, donde stbitamente reaparece su ma-
rido, Tersandro, a quien se habia dado por desaparecido en un vigje. Ter-
sandro, personaje amoral y violento, descarga su c6lera contra Clitofonte,
creyéndole € amante de su mujer. El discurso falso que Mélite pronuncia
se diferencia del de las protagonistas de las novelas en que va dirigido a su
propio marido y no a pretendientes externos a matrimonio o ala pargade
enamorados. Sin embargo, tiene la misma intencién defensiva, ya que bus-
ca aplacar la colera de Tersandro, de modo que su violencia no caiga sobre
ella y sobre Clitofonte. Mélite comienza (6, 9, 1 ss.) justamente negando
gue Clitofonte sea su amante (verdad) y pasa a explicar los motivos por
los que se encuentra en su casa, pidiéndole que |os considere como un juez
imparcia que se degja conducir solo con larazon.

Su estrategia defensiva se basa en la ingeniosa y audaz idea de establecer
un paralelismo entre Clitofonte y Tersandro, buscando que éste se iden-
tifique emocionalmente con el primero. Cuenta que Clitofonte es fenicio
y de ataacurnia (verdadero) y que tuvo, como el mismo Tersandro, una
navegacion infortunada en la que perdi6 su mercancia (parcialmente ver-
dadero) y que €lla, a oir su historia, se acordé de su marido (falso), v,
sospechando que podia haber tenido un percance similar en € mar, en
memoria suya, acogio a Clitofonte en su casa y lo salvé (falso), como a
otros muchos, victimas también de naufragios (falso). Esta version, que
omite totalmente la relacion amorosa que Mélite habia buscando en Cli-
tofonte desde gque lo conoci6, se refuerza contando que la amada de Clito-
fonte es Leucipa (verdad), de la que se vio separado anteriormente, pero a
la que habia reencontrado precisamente en su finca (verdad); recordando
los afios de matrimonio en que Tersandro no hatenido ocasion de hacerle
reproche alguno (6, 10, 2) y elaborando una refutacion de gusto sofistico
contra Rumor y Calumnia, como fuentes inseguras de conocimiento. Mé-
lite, que tampoco descuida la fuerza persuasiva del pathos, acompafia sus
palabras con gestos amorosos, con los que logra convencer, aunque solo
sea temporalmente, a Tersandro (6, 11, 1): “Al tiempo que le hablaba le
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tomo lamanoy quiso besarlo. Y aé, que estaba més aplacado, lo conmovia
laverosimilitud de lo que Mélite contara|...]").%

Aungue se trata de un discurso pronunciado en el ambito privado, Mé-
lite adopta estrategias propias de los discursos forenses, ya que Tersandro,
en tanto que esposo Suyo, s SU kyrios, Y tiene, por tanto, como un juez, la
posibilidad de castigarla. El discurso sigue, efectivamente, la preceptiva
habitual, con la peticion de imparcialidad en el comienzo, la narracion
central de lo sucedido, la refutacion del argumento contrario, representada
aqui en el ataque a Rumor y Calumnia, y el final que busca conquistar el
lado afectivo del “juez” Tersandro. Mélite miente, por tanto, valiéndose,
de sélidos conocimientos de retdrica, como las heroinas protagonistas,
muestra el mismo aplomo que €ellas 'y coincide con €ellas en su intencién
ultima, ya que lo esencial de su discurso es demostrar que se ha mantenido
fiel a su matrimonio, incluso cuando se creia viuda.

Junto a los discursos defensivos que hemos analizado hasta ahora, se
encuentra en la novela algin discurso falso cuyo objetivo es ofensivo, que
busca la ruina de su destinatario, debido, como era comtn en la tragedia clé-
sica, a un afdn de venganza. Estos discursos aparecen en la novela ligados
a historias que contienen elementos presentes en el “motivo de Putifar”,
que también se encuentra presente en las tragedias griegas.5

Uno de ellos aparece en la novela de Jenofonte de Efeso. El protago-
nistamasculino de esta novela es Habrécomes, quien, tras su matrimonio
con Antia, emprende un viaje a Egipto. Pero su embarcacion cae en ma-
nos de unos piratas, que los conducen aTiro, donde la hijadel jefe dela
banda agresora, Manto, se enamora de él. Manto no pertenece, como Mé-
lite, alas clases sociales més elevadas, ni ha sido educada en la paideia
griega, sino que es descrita como una bdrbara que alberga en su pecho
un sentimiento amoroso sobre el que no tiene control (2, 2, 2y 2, 2, 5).
Dominada por él, escribe una carta a Habrécomes en la que le conmina
a aceptar su amor 0 a sufrir penosas consecuencias para si mismo, para
Antia y para los amigos que con ellos habian sobrevivido (2, 5, 1). Como
obtiene una respuesta negativa, se venga acusiandolo ante su padre de
haberla agredido:®’

5 Ach. Tat., 6, 11, 1 Garnaud: Apa Aéyovoa ye1pdc te E0rye nal xatadpihely §0ekev. &ye-
YOVeL Og NUEQDTEQOG, KAl AUTOV E0aVE TOV AeYOUEVOV TO TWOUVOV [...].

66 Cf. Lucas de Dios, 1992.
67 |as traducciones de Jenofonte las tomamos de J. Mendoza, 1979.



NOVA TELLVS, 30-1, 2012, pp. 77-103 97

Compadécete, padre, de tu hija injuriada por un esclavo. Pues €l casto Habré-
comes intentd quitarme la virginidad y conspir6 incluso contra mi diciendo que
me amaba. Toma td digna venganza de €l por tal atrevimiento, o, si vas a entre-
gar a tu hija a los esclavos, me mataré a mi misma para evitarlo de antemano.®®

Es éste un discurso sin artificio retdrico alguno, ya que consta tnica-
mente de laapelacion alacompasion de su padre, de laescuetaexposicion
delacausa por laque sele debe compadecer y de la consecuencia patética
que resultaria de no hacerlo. Todo en €l es falso, pero logra su objetivo de
venganza y causa terribles sufrimientos a la pareja de protagonistas.

En la novela de Heliodoro se encuentra también un episodio rela-
cionado con el “motivo de Putifar”, aunque no se ven implicados en él
los protagonistas de la novela, sino un personaje secundario, Cnemon,
que los acompaiia en algunas de sus aventuras. La accion transcurre en
Atenas y estd protagonizada por Deméneta, una mujer griega, pero que
comparte con Manto el retrato moralmente negativo que hace de ella
el novelista: es habilisima en enloquecer a cualquier hombre mediante
engafios (1, 9, 2). Casada con un hombre de edad, se enamora de su
hijastro, Cnemon, y le prodiga manifestaciones de amor apasionadas y
carentes de pudor (1, 9, 3). Cuando es rechazada, busca su perdicion,
acusandole, primero, de agredirla fisicamente por medio de un discurso
de tono familiar sin artificio retérico ninguno (1, 10,4) y, representando,
luego, una escena falsa por medio de la cual convence a su padre de que
su hijo trata de asesinarlo (1, 12, 2). Cnemon es acusado de asesinato y
condenado al destierro.

Por ultimo, cabe mencionar al personaje Cino, de la novela de Jenofonte
de Efeso, en laque aparece como laesposa de un anciano soldado a que Ha-
brécomes es vendido en Egipto. Se relaciona este episodio con el “motivo
dePutifar” porque & muchacho estratado como un hijo por suamoy porque
su esposa, descrita como mujer repugnante y con una desvergiienza sin limi-
tes (3, 12, 3), seenamoradel muchachoy le propone matar asu marido para
casarse con €. Ella consuma el crimen, pero Habrécomes se niega a unirse
con ellay laabandona. Defraudada, Cino acusa a Habrécomes de lamuerte
de sumarido, y él es detenido y condenado. Este persongje es, de entre los

% X. Eph,, 2, 5, 6-7 Dameyda: oixteigov ¢, méteg, Ouyatéga Ty oy DRQLopEVNY DT’
oinétou: 0 yaQ oOPpewv APoxdung énelpaoe pev moobevio Ty Euny dpaviool, énefoilevoe
8¢ %ol ool, Aéywv 20av pov. SV oLV VEQ THMHOVTOV TeToMmuEVoV elompaEot e’ aTod
Tpwiav v aElav, 1 el didwg Exdotov Buyatéga v o1V toig oirétoug, Epavtiv pOdoaca
ATORTEVD.
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tres relacionados con e episodio de Putifar, € que pertenecealaclase socia
mds baja y sus palabras ni siquiera son consignadas por el novelista.
Manto, Deméneta y Cino tienen en comun el ser personajes secunda-
rios, el no pertenecer a las clases dtas de la sociedad, €l no recibir una
caracterizacion elogiosa por parte de los novelistas y el sentir una pasiéon
amorosa que no pueden controlar y que pretenden imponer a sus enamo-
rados. Este tipo de amor representa la antitesis del que se propone como
modélico en lanovela, en laque & sentimiento amoroso se encauza en un
matrimonio basado en el amor entre iguales mutuamente enamorados y
que se guardan mutua fidelidad. Por ello, frente al happy end caracteristi-
co de las novelas para todas sus protagonistas femeninas, que regresan sa-
nas, salvas y junto a sus amados a sus hogares, Manto, Deméneta y Cino,
las antiheroinas de la novela, resultan siempre defraudadas en sus expec-
tativas amorosas, y en las consecuencias de su venganza, que se vuelve
contra ellas como un bumerdn, causdndoles graves dafios: Manto debe
soportar que su marido, Meris, se enamore también de Antia, la esposade
su deseado Habrécomes (2, 11, 1 ss.), y Deméneta (1, 17, 5) y Cino (4,
4, 2) acaban perdiendo lavida como consecuencia de su fal sa acusacion.

Conclusiones

Lanovela, en tanto que tiene aspiraciones educativas y propone como mo-
délico un comportamiento amoroso determinado, ofreciendo un paradigma
de organizacion del nicleo de la estructuracion politica y social de la comu-
nidad, € oikos, se alinea, en el conjunto de la literatura griega, junto con los
géneros serios, como la épica o la tragedia.%” Los protagonistas de las nove-
las se convierten en héroesy heroinasa encarnar las pautas que se proponen
como dignas de imitar, constituyéndose, de este modo, en modelos éticos.
Este hecho condiciona las caracteristicas de los discursos fal sos pues-
tos en boca de las protagonistas femeninas. Efectivamente, estos discur-
S0S son siempre defensivos, y son instrumentos que se utilizan al servicio
del ideario amoroso que se expone como modélico: la defensa de un ma-
trimonio fundado en el amor mutuo y fiel de una pareja de jovenes, los
cuales invariablemente pertenecen alas clases altas y helenizadas de las

% La voluntad pedagdgica de la novela ha sido apreciada pricticamente por la totali-
dad de los comentaristas modernos. Una de su mas recientes expresiones se encuentraen
Brioso, 2009, pp. 175-183.
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ciudades.”® Ademés, estos discursos estan siempre en boca de las prota-
gonistas femeninas de mds elevado nivel social (Calirroe y Cariclea), es
decir, de las pertenecientes al medio en el que se tenia acceso a los grados
maés altos de educacion. Los novelistas dibujan a estos personagjes como
mujeres inteligentes, capaces de valorar adecuadamente la situacion de pe-
ligro en que se encuentran en el territorio desprotegido del viaje y de en-
frentarse aella con lafuerza que aporta e sostenimiento de un ideal, due-
fias de si mismasy de los recursos retéricos que les permiten mangjarla.”™

Caracterigticas semejantes tiene también un persong e femenino secunda:
rio, Mélite, que comparte con Calirroe y Cariclea el elevado rango social, la
educacion a la griega y su dominio de la retdrica. Su discurso tiene también
una finalidad defensiva y es acorde con el ideario de la novela, pero en una di-
reccion distinta: su objetivo no es, como el de las protagonistas, evitar relacio-
nes fueradel matrimonio, sino demostrar que ella no ha cometido adulterio.

Este tipo de discurso falso e inocuo que se pronunciaba a favor de la
institucién matrimonial contaba con el prestigioso precedente de Penélo-
pe, el paradigma de la mujer fiel dentro de la literatura épica, o de la He-
lena de Euripides, dentro de tradicion tragica. Particularmente este dltimo
persongje se encuentra en una situacion muy similar a la de las heroinas
griegas —fuera de su patria, pretendida por un hombre poderoso y de-
seosa de mantenerse fiel a su esposo— y resuelve la situacién con armas
similares —la astucia y el buen uso de la palabra—, si bien los contextos
histéricosy culturalesy el objetivo que €l autor pretende con su obra son
evidentemente diferentes.”

0 Estas dos caracteristicas han hecho suponer a Lalanne (2006, pp. 277-279) que la no-
vela, que estaba dirigida como el resto de la literatura culta de la época a las clases mas
elevadas de la sociedad, proponia a dichos grupos este tipo de comportamiento erético
como un medio de mantener el poder y la situacién social privilegiada de la que disfru-
taban, evitando de este modo que personas pertenecientes a otro medio socia o a otro
medio cultural emparentaran con ellos.

L Es significativo a este respecto que Cloe, la protagonista pastora de la novela de Lon-
go, apenas tiene discursos directos en la novela, y ello estd, sin duda, relacionado con la
ambientacion de la trama en un dmbito ristico, alejado de la cultura y la educacion que
se desarrollaban en el marco urbano, y con la ausencia de viaje. A lo largo de la obra, y a
medida que su relacion amorosa se consolida, Cloe va perdiendo presencia en la obray
voz, para sumirse en el final en el silencio también caracteristico del discurso femenino;
cf. Lalanne, 2006, pp. 136-145.

2 Concretamente para la obra de Euripides, cf. Redondo Moyano, 2010.
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Por otro lado, el modelo tragico de Hécuba o de Clitemnestra, es decir,
el discurso falso surgido de una voluntad de venganza personal y que busca
un dafio para la persona contra la que se dice, se encuentra también en la
novela, pero solo en persongjes secundarios, que no son, como |as prota
gonistas, modelos de comportamiento, sino que representan el papel del
antihéroe. Efectivamente estos personaj es experimentan pasi ones amorosas
gue les dominan y los objetos de su amor estan fuera de la ingtitucién del
matrimonio, yasea porque ellas estan casadas, ya sea porque su enamorado
lo esté, de manera que los novelistas nunca les refrendan con € éxito que
acompaiia a las protagonistas. Su caracterizacion es coherente con este rol:
nunca pertenecen a las clases elevadas de la sociedad y no son griegas o no
han recibido educacion griega, de manera que sus discursos directos no son
artisticos, sino que pertenecen a nivel del habla cotidianay solo en conta-
das ocasiones merecen ser reproducidos en latrama.
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