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Resumen: Este trabajo analiza la recuperacion que dos obras teatrales realizan de una misma
situacion histdrica relevante de la historia argentina: el levantamiento militar é] 828% or el
que se fusild al caudillo Manuel Dorrego. Ambos textos: el Dorrego de David Pefia ( 809),

el Dorrego de David Vifias (1974), presentan vinculos intertextuales mediante los cuales
Kon revisado algunos temas decisivos para la cultura politica argentina (el caudillismo, el po-
pulismo, la participacion del ejército en la poh’tic?. Por otra parte, al reinferpretarse cada
pieza en su contexto, se recuperan alusiones veladas a lo reaﬁdad contempordnea que los
fextos cuestionaban indirectamente apelando a la relectura histérica.
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Agstract: This work analyzes two theater works about an episode of Argentine history: the mi-
litary rise of 1828 where the caudiflo Manuel Dorrego was shot. Both texts, Dorrego by David
Pefia (1909) and Dorrego by David Viias (1 974]7, have interfextual bonds by means of which
they have reviewed some decisive subjects for the Argentine political culture —caudillismo,
populism, participation of the army in the policy—. On the otﬂer hand, when reinterpreting
each piece in its confext, there have been recovered veiled references to the contemporary
reality which the texts questioned, indirectly appealing to a historical re-reading.

Kev woros: Argentine theater, Historical drama, David Pefia, David Vifias, Manuel Dorrego,
[ntertextuality.
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Mucha gentuza a las honras de Dorrego; litografias de sus cartas y retratos;
luego se trovard la carta del Desgraciado en las pulperias, como las de todos
los desgraciados que se cantan en las tabernas. Esto es bueno; porque asi el
padre de los pobres, serd payado con el capitdn Juan Quiroga y los demds fo-
rajidos de su calaia. iQué suerte! Vivir y morir indignamente y siempre con la
canalla.

Carta de Salvador Maria del Carril a Juan Lavalle.!

a figura historica del caudillo argentino Manuel Dorrego ha sido reto-

mada desde lo discursivo por una gama variada de textos —documen-

tales, historiograficos, literarios, folcloricos— y ha cristalizado en un

conjunto de representaciones contrapuestas. Estas construcciones, tan
oscilantes en su ponderacion, recorren un arco que avanza sin medias tintas
desde “la cabeza de la hidra” —un icono injurioso y beligerante construido por
los detractores contempordneos del caudillo, y abonado luego por la historio-
graffa liberal argentina—, hasta la figura del “mdrtir de Navarro™ —mediante la
cual intentaron redimirlo algunos historiadores revisionistas—, y son las marcas
mds notorias de un entramado ideoldgico en el cual es perceptible la actitud de-
liberada de arriesgar interpretaciones del pasado nacional argentino, sin perder
de vista las necesidades y las contingencias de cada presente.

El epigrafe es un fragmento de la carta que Salvador Maria del Carril, uno de los principales ide¢-
logos y conspiradores de la revolucion de diciembre que destituyo al caudillo bonaerense, le
escribi6 a Juan Lavalle el 20 de diciembre de 1828, dias después del fusilamiento de Dorrego.
El texto ha sido incorporado, como documento num. 29, en el “Apéndice documental” que se
adjunta en el libro de Rodolfo Ortega Penia y Eduardo Luis Duhalde, El asesinato de Dorrego.
Poder; oligarquia y penetracion extranjera en el Rio de la Plata, Buenos Aires, Pefa Lillo edi-
tor, 1973, p. 134. Las cursivas estan en el original.

Navarro es el pueblo, ubicado al sur de la ciudad de Buenos Aires, donde las tropas de Juan La-
valle fusilaron al coronel Dorrego, en diciembre de 1828.
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Alo largo de este trabajo nos proponemos analizar dos versiones literarias
que se concentraron en dicho personaje y las circunstancias historicas que ro-
dearon su existencia, aquellas que nos ha legado el teatro argentino en dos con-
textos puntuales: el Dorrego de David Pefa, en 1909, y el Dorrego de David
Vifas, en 1974. Relacionadas intertextualmente, ambas obras proponen revisio-
nes de esta figura y una serie de nudos claves para desbrozar conflictos deter-
minantes en la historia argentina: el caudillismo, la participacion politica popular,
el papel del ejército en el terreno politico, etc.’ A su vez, refractados hacia sus
contextos de emergencia, los planteamientos de cada pieza terminardn por pro-

3 Con el fin de que se puedan recuperar las principales referencias historicas del trabajo, sobre
todo en el caso de los lectores no familiarizados con estos episodios de la historia argentina,
bosquejamos a continuacion algunos datos de la biografia de Dorrego, enmarcada en las luchas
entre posiciones centralistas y federales que polarizaron el derrotero de construccidn institu-
cional y politica de Argentina desde mediados del siglo xx. Nacido en Buenos Aires, en 1787,
Manuel Dorrego fue un militar que participé en la guerra de independencia, donde luché bajo
las 6rdenes de Manuel Belgrano en las camparias al Alto Pert. Por conflictos con las decisiones
politicas del Director Supremo Juan Martin de Pueyrreddn, fue desterrado y abandond el pais
en 1816. Durante su exilio vivio en Estados Unidos, donde conocid y estudié el régimen de-
mocrético federal del gobierno norteamericano, que intentarfa implementar en Argentina, tras
su regreso en 1820. Inmerso desde entonces con mayor ahinco en la participacion politica,
ocupd cargos legislativos como representante de la faccion federal portefia, y llegé a ser nom-
brado gobernador de la provincia de Buenos Aires en agosto de 1827, para suceder en el cargo
a Bernardino Rivadavia, por entonces mdximo representante del centralismo portefio. Des-
empefaba este cargo cuando, en diciembre de 1828, una revolucion gestada en el seno del
sector unitario portefio fomentd un levantamiento militar capitaneado por Juan Lavalle, quien
acababa de regresar a Buenos Aires victorioso de la guerra contra el Brasil. Obligado a huira la
campada, Dorrego fue apresado y fusilado por las fuerzas de Lavalle, sin juicio previo militar u
ordinario, el 13 de diciembre de 1828. Su muerte, tradicionalmente ha sido interpretada como
el inicio de una nueva etapa en la historia argentina, especialmente por la virulencia de las gue-
rras civiles que se desencadenaron de forma consecutiva. La desaparicion de la figura de Do-
rrego del mapa politico del momento también ha sido leida historiograficamente como un
allanamiento para la concrecion de los intereses de los sectores ganaderos bonaerenses, que
llevaron inmediatamente al poder a Juan Manuel de Rosas en 1829, afio en el que se inici6 su
larga dictadura, prolongada hasta su caida en 1852, a manos de un ejército de fuerzas aliadas
comandado por Justo José de Urquiza. Con este episodio se iniciaba un nuevo periodo, en el
que se superaban en buena medida las guerras civiles y se facilitaba, entonces, la organizacion
politica e institucional definitiva del territorio y el gobierno nacionales en Argentina.
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poner, de manera complementaria, una lectura cifrada sobre las eventualidades
de la contemporaneidad.

II

La poco transitada produccién de David Pefa parece reservar un lugar privilegiado
para sus conferencias del aflo 1903 —pronunciadas en la Universidad de Buenos
Aires, y compiladas luego en el tomo Juan Facundo Quiroga—, mientras conti-
nuan relegados otros aspectos concernientes a su poesia y a su escritura drama-
tica. En este ultimo rubro, que aqui nos interesa analizar en particular, el autor ha
sido reconocido mds de una vez como uno de los pioneros en la promocion del
drama histérico nacional en Argentina. Efectivamente, varias de sus obras: Facundo
(1906), Dorrego (1909), Liniers (1917), Alvear (1924),’ tienen tematica historica
yya postulan desde el titulo la revision de dicha materia, desde una perspectiva ce-
fiida al abordaje de ciertos sujetos “neuralgicos” representativos.’

En este sentido, el tratamiento de la figura de Quiroga, desde la lectura y los
aportes documentales renovadores que David Pefia recupera en su Juan Fa-

“ El escritor saltefo Joaquin Castellanos ha dejado una semblanza sobre su amigo David Pena,
donde pasa revista a la vida del escritor santafesino y su produccion literaria; en ella, significa-
tivamente ponderaba la obra dramdtica de Pefia como la de mayor valia, por lo que le aconse-
jaba afianzar esa vertiente creativa. Véase Joaquin Castellanos, “David Peia”, en Obras literarias,
Buenos Aires, Imprenta del Honorable Senado de la Nacion Argentina, 2000, pp. 57-62.

5 La produccion de David Pena es abundante, incluye obras de teatro, narrativa y poesfa, ademds

de otras de alcance histérico como Juan Facundo Quiroga e Historia de las leyes de la Na-

cién Argentina. Un comentario sobre su escritura dramdtica, que nos merece especial atencion
en este trabajo, puede encontrarse en Raul Héctor Castagnino, Literatura dramdtica argen-
tina. 1717-1967, Buenos Aires, Pleamar, 1968, pp. 106-108; yAngela Blanco Amores de Pagella,

Motivaciones del teatro argentino del siglo xx, Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas,

1983, pp. 179-181.

Como dato anecddtico pueden consultarse las resefias que ha dejado Mariano Bosch sobre la

repercusion de algunas de las obras de Pena (Préspera, Iniitil, Dorrego, Liniers) en el am-

biente de los teatristas portenos de principios del siglo xx. Véase Mariano Bosch, Historia de
los origenes del teatro nacional argentino y la época de Pablo Podestd, Buenos Aires,

Solar/Hachette, 1969.
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cundo Quiroga —texto que entronca en la serie de enmiendas apendiculares del
Facundo de Domingo Faustino Sarmiento (pensemos en las “Notas” de Valen-
tin Alsina o en “Facundo y su bidgrafo” de Juan Bautista Alberdi)—, hasta la es-
critura dramatica de “otro” Facundo,” puede resultar paradigmatico, ya que se
reconoce en ambos intentos una pretension correctiva de “las deficiencias his-
tdricas”, en este caso del texto de Sarmiento, a partir de una nueva interpreta-
cion con explicitas pretensiones de profesionalidad y tendiente a una escritura
menos visceral de la historia nacional argentina.®

La concepcion del teatro en David Pefia, en relacion con el drama histo-
rico, también parece acercarse a una funcion propedéutica, de necesaria en-
mienda o reparacidn histdricas.? La propia asuncion de su escritura dramética
insinda los pasos previos de la labor del historiador: la recopilacién de datos y
de documentos, la confrontacion entre las fuentes conservadas y el posterior
debate de hipdtesis; estadios a partir de los cuales se abrird paso, inclusive, a
varios juegos intertextuales, que salen a la luz tras la lectura de cierta docu-
mentacidn, como es el caso de la correspondencia privada que intercambiaron
algunos de los personajes historicos que la escritura dramdtica recupera (los mi-
litares Manuel Dorrego y Juan Lavalle, el jurista Salvador Marfa del Carril, el sa-
cerdote Julidn Segundo de Agiiero), durante las acciones politicas que se

El texto de este otro drama histérico de David Pefia puede consultarse como importante com-
plemento de las representaciones de sujetos emblemdticos de la historia nacional argentina
que emprende el autor. Véase David Pefia, “Facundo. Drama historico en cuatro actos”, en
Bambalinas. Revista de actualidades teatrales y artisticas, ano I, nim. 38, Buenos Aires, 21
de diciembre, 1918.

Para ampliar estas concepciones de David Pefa, sobre la escritura de la historia y sus postula-
ciones acerca de la necesidad de revisar la historia nacional, resulta importante la consulta del
prélogo que abre Juan Facundo Quiroga, donde el autor esboza una linea interpretativa de la
historia argentina del siglo x1x, en clave politica, a la vez que anticipa enmiendas al Facundo de
Sarmiento y sugiere una nueva metodologia para el abordaje de los estudios histdricos. Véase
David Pea, Juan Facundo Quiroga, Buenos Aires, Hyspamérica, 1986, pp. 9-11.

9 El propio autor reconocfa este punto, en una carta dirigida a Ramon J. Carcano, donde le con-
fesaba: “Ocurridseme seguir utilizando el teatro para la divulgacién de la verdad historica”. Ci-
tado en Blanco Amores de Pagella, op. cit., p. 181.
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representan en su Dorrego, y que el autor ha revisado y reacondicionado bajo
el imperio de las interpretaciones personales que operan en esta pieza.’

La figura de Manuel Dorrego le permite a David Pefa reconsiderar algunos
ejes medulares —con una larga discusion historiogréfica previa— que orbitan al-
rededor de la destitucion y el fusilamiento del personaje, y propician el examen
de las falencias concomitantes de un fallido proyecto politico nacional en Ar-
gentina, que termin derrumbandose a partir de las propias inherencias retar-
datarias del federalismo y de los aportes mezquinos de la conspiracion unitaria.
En este juego de pesos politicos relativos e inestables, muy representativo del
unanimismo decimononico de las facciones en lucha, que la éptica modelizadora
de David Peia agluting en las figuras sefieras de Bernardino Rivadavia y Juan Fa-
cundo Quiroga —como paradigmas del unitarismo y del federalismo decimo-
ndnicos argentinos—, bascula y se desestabiliza la presencia de Manuel Dorrego
en la accion publica de Argentina de mediados del siglo xix.!!

Cuando el autor analizaba, tangencialmente, el episodio final del gobierno
de Dorrego, desde la percepcion y los utillajes metodoldgicos de la escritura
histérica en Juan Facundo Quiroga, esbozd un tibio resarcimiento para el cau-
dillo bonaerense, mds pendiente de los méviles ilegitimos del ajusticiamiento
que de la politica —defensora del “autonomismo de Buenos Aires”— que habia
emprendido Dorrego durante su gobierno."” Sin embargo, al momento de re-
tomarlo como personaje literario en su drama historico, tuvo mas recaudos y ca-
libr6 una interpretacion claramente reivindicadora de dicha figura, decision que

10" Entre los juegos intertextuales notorios se reconoce la utilizacion de frases del parte en el cual
Juan Lavalle comunicaba oficialmente el fusilamiento de Manuel Dorrego, que son empleados
como los parlamentos de dicho personaje en la pieza. Véase David Pefia, “Dorrego. Drama his-
tdrico en cuatro actos”, en Bambalinas. Revista teatral, ano II, nim. 75, Buenos Aires, 13 de
septiembre, 1919, p. 24. Ademds, Lamadrid en el final del drama lee en sus intervenciones frag-
mentos de las cartas que Dorrego escribe en escena, para despedirse de sus familiares y ami-
gos (ibid., p. 32), y que actualmente se conservan en los archivos documentales. Consultar, en
este sentido, el “Apéndice documental” del libro de Ortega Penia y Duhalde, op. cit., pp. 83-140.
Para este aspecto, resulta necesario considerar las postulaciones, que sobre las disidencias po-
liticas, durante las guerras civiles argentinas, ha desarrollado el autor en su juan Facundo Qui-
roga. Véase Pefa, Juan Francisco Quiroga. ..

12 Consultar David Pefia, “Dorrego. Drama histérico. . ., pp. 98-101.
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organizaba la pieza casi montdndola sobre una tesis rectora: Dorrego fue una vic-
tima, incuestionable, del complot politico.

Esta construccion ficcional del personaje lo trata como un representante
popular genuino, que logra encauzar los descontentos hacia la presidencia de Ri-
vadavia, en el comienzo de la obra. La misma, significativamente se inicia, en-
tonces, en la sala de redaccién de E/ Tribuno —uno de los diarios que contribuy
en el desprestigio del presidente— por la cual desfilan entusiastas simpatizan-
tes del futuro gobernador, especialmente algunos negros y carniceros. Estas cir-
cunstancias, que instalan uno de los tépicos criticos mas recurrentes en torno
de Dorrego —la demagogia v su tendencia al populismo—, servirdn para orga-
nizar el rechazo de los representantes unitarios, quienes lo perciben como:
“iAdulador de la plebe, [que] ha seguido siempre con su palabra hueca las tor-
nadizas aventuras y gustos de la multitud”,” y la consecutiva reivindicacion, pues
el texto refuerza, desde el comienzo, la idea de una auténtica adhesion general
al caudillo que no se limita a los sectores sociales populares y desprotegidos.

Ademds, en una poco atinada eleccion, desde el punto de vista escénico,
frente a las injurias de sus detractores el protagonista se encargara de verbalizar,
con reiteracion, un curriculum vitae que lo ennoblece desde el accionar poli-
tico. El personaje hard una prolija enumeracion de sus aciertos en el terreno de
la conduccion: la concrecion de la paz con el Brasil, el didlogo fructifero con los
gobernadores del interior, acelerar las pensiones de guerra, dictar las regla-
mentaciones para los hospitales de la ciudad, nombrar profesores en la Univer-
sidad de Buenos Aires, etc. Por ello, cuando ya advierte cercana la conspiracion,
el caudillo federal exclama con una agudeza testimonial excesiva —sin duda, his-
toricamente descalibrada— para su denuncia:

5 Ibid., p. 20.

1 En este sentido, ademds del séquito de Dorrego —integrado por Manuel Moreno, Cavia y Fray
Francisco de Paula Castanieda— no parece accesorio subrayar, por ejemplo, una acotacion es-
cénica intencional que aclara, refiriéndose al grupo que irrumpe en escena apoyando la asun-
cién del gobernador bonaerense, la presencia de “muchas personas bien vestidas”. Ibid., p. 11.
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Si he escalado el poder ha sido por medios dignos, licitos, y puedo legar a mi
partido la satisfaccion de haber adoptado en un ano una serie de medidas pro-
gresistas, humanitarias y patriotas [...]. iA un hombre de estos titulos no se le vol-
tea con motines ni se le insulta por medio de labios extranjeros!®

Esta “perspectiva historica desfasada”, que vehiculiza—y desnuda— la apuesta
politica de la exégesis historica de Pefia, permite también los vaticinios adversos
del protagonista ya en trance de muerte, quien improvisa preanuncios sobre
la fama de su verdugo, el general Juan Lavalle, como consecuencia de este accio-
nar desgraciado, que terminara mancillando a toda la sociedad argentina:

Mi muerte llenard de oprobio y de vergiienza su nombre y su memoria. |...] iAntun-
ciele el desprestigio en que vamos a caer por su culpa todos los argentinos, todos!
Y antnciele principalmente que aunque yo no quiera, vendran rios de sangre a
vengar el derramamiento de la mfa.'®

La “impostada prospectiva futurista” de la pieza es otra evidencia de la ur-
gencia de David Pefia por reinterpretar la historia nacional argentina que veni-
mos comentando. La recuperacion de las complejas figuras de caudillos en sus
piezas —en el contexto de un incipiente revisionismo historiogréfico, en cuya
vertiente también ha sido catalogado como un precursor, ante todo por su libro
dedicado a exhumar la vida de Quiroga—,"” propone una perspectiva renova-
dora mds ajustada a los propdsitos de estudio y de analisis historicos “cientifi-
cos” que ya habia programado en Juan Facundo Quiroga. Esta entusiasta
redencion de Dorrego que practica David Pefia, donde incluso ameniza o re-
serva en un prudente olvido sus propias consideraciones anteriores —tibias y ad-
versas— sobre el personaje, es quizd un indice de confluencia con el cardcter
muchas veces maniqueo del revisionismo argentino, en cuyos remotos orige-

5 Ibid., p. 26.

16 Ihid., p. 31.

17 Para este punto consultar: Blanco Amores de Pagella, op. cit., pp. 179-181 y Alfredo Rubione,
“Enrique Larreta, Manuel Gdlvez y la novela histérica”, en Noé Jitrik [dir.], Historia critica de
la literatura argentina, vol. 6, “El imperio realista” (directora del volumen Maria Teresa Gra-
muglio), Buenos Aires, Emecé, 2002, pp. 282-285.
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nes se perfilaban ya intransigencias insobornables, en materia de entronizacion
de algunos representantes decimondnicos del federalismo.

III

Cuando en 1974 David Vifias encabezd su Dorrego, es decir su version personal
sobre los mismos acontecimientos, con la dedicatoria: “A la memoria de David
Pena, fundador”, indiscutiblemente explicitaba un afin genealdgico con la es-
critura literaria y la apuesta revisionista de David Pefa.

Durante el desarrollo de la intriga, David Vifias también nos recorta las ac-
ciones de su drama politico argentino ante el telon de fondo de la disputa entre
las dos falanges ideoldgicas fuertes del siglo xix: la unitaria y la federal;'® una
percepcidn que resulta para el espectador demasiado ficilmente reconocible, en
un comienzo, pero que tendra luego deslindes mas complejos que tornaran enga-
fiosa, v tal vez menos relevante, esta segregacion manifiesta de los primeros
pases escénicos.

Al momento de optar por una representacion de la figura de Dorrego, den-
tro de la generosa gama ya disponible,” el texto parece defender concienzuda-

18 Una lectura que pasa revista a la historia de esta construccion de bandos, a partir de la consi-
deracion especifica que recibi6 la figura de Juan Manuel de Rosas, es la que ofrece Clementi.
Véase Hebe Clementi, Rosas en la bistoria nacional, Buenos Aires, La Pléyade, 1970. En el
mismo sentido, es 1til la lectura del reciente trabajo de Lelia Area, Una biblioteca para leer la
Nacion. Lecturas de la figura Juan Manuel de Rosas, Rosario, Beatriz Viterbo, 2007. Otra ver-
sion también mds actualizada, que estudia los modos de conformacién de lo que ¢l denomina
“ficciones orientadoras”, desde comienzos del siglo xix y hasta la década del 1880, es la que pro-
porciona Shumway. Véase Nicolds Shumway, La invencion de la Argentina. Historia de una
idea, Buenos Aires, Emecé, 1995. Por ultimo, puede revisarse todavia con provecho una pon-
deracién mds ajustada a la historiografia tradicional argentina en el trabajo de Enrique Barba,
Unitarismo, federalismo, rosismo, Buenos Aires, CEAL, 1982.

David Vifas disponia de numerosos antecedentes con los cuales inspirarse y urdir una lectura
propia: las que habia realizado la historiografia sobre el asunto, especialmente los relatos de las
historias nacionales de Argentina: la de perspectiva liberal, dirigida por Ricardo Levene, “La su-
blevacion del 1° de diciembre de 1828 y los gobiernos de Lavalle y Viamonte”, en Academia Na-
cional de la Historia, Historia de la Nacién Argentina, Buenos Aires, El Ateneo, 1950, vol. VII,

o
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mente los matices de la contradiccion como elemento definitorio de una nueva
imagen para el protagonista, pareciera incluso desconfiar del magisterio de David
Pefa. Es esta inherencia polifacética la que se refuerza también, en el plano pri-
vado y en el publico, como un conflicto irresuelto que hard vacilar la orientacion
de los matices verdaderamente trégicos de la obra, encabalgando el drama per-
sonal con el del estadista.

Los primeros adjetivos, que resuenan calificando al personaje, por ejem-
plo, puntualizan su relacion con la sociedad, la cual aparece designada a partir
de un ideologema proteico caro a la historia politica argentina: el pueblo. El pri-
mer contacto de Dorrego con los sectores populares se produce con los ne-
gros, tal como habfa ocurrido en el drama anterior de David Pefia, quienes lo
alientan en su asuncién como gobernador de la provincia de Buenos Aires.

Se puede apreciar en estas escenas todo un despliegue que nos acerca las
posibilidades del paternalismo politico, plasmado en la interaccion directa sin
mediaciones del gobernador con la gente —en un didlogo que reproduce otro
idéntico de la pieza de David Pefia—. En este encuentro del lider con sus adep-
tos politicos, Dorrego reconoce metddicamente a cada integrante del grupo 'y,
haciendo gala de su manejo de informacion de indole privada, los interroga en

pp. 227-271, y la de perspectiva rosista, escrita por Jos¢ Marfa Rosa, Historia Argentina, t. IV,
“Unitarios y federales”, Buenos Aires, Oriente, 1965; también tenia a su alcance los cuestiona-
mientos revisionistas presentes en la obra de Arturo Jauretche, Politica nacional y revisio-
nismo histérico, Buenos Aires, Peiia Lillo editor, 1982. Por ultimo, existe un texto, temporal e
ideoldgicamente proximo, a la escritura del Dorrego de Vias: El asesinato de Dorrego de Ro-
dolfo Ortega Pefia y Eduardo Luis Duhalde ya citado, que lleva el sugestivo subtitulo “Poder, oli-
garquia y penetracion extranjera en el Rio de la Plata” y cuenta con dos ediciones en 1965 y 1973.
El mismo se publico con un importante apéndice documental, en el que abrevan varias de las
argumentaciones, claramente reivindicadoras de las figuras de Dorrego y Rosas, que sustentan
el libro. Es interesante subrayar que la segunda edicion de esta obra, perteneciente a dos au-
tores argentinos considerados generalmente como “revisionistas de izquierda” de la década
de 1970, se abre con una carta legitimadora del presidente derrocado Juan Domingo Perén
quien, desde el exilio en Madrid, agradece a los autores el regalo de un ejemplar de la primera
edicion del libro. En ese sentido, no parece menor sefialar el dato de que uno de los autores
del libro, Rodolfo Ortega Pefia, fue un militante peronista comprometido que muri6 asesinado
por la Alianza Anticomunista Argentina —mds conocida como Triple A—en 1974, el mismo ano
de publicacion del Dorrego de Vias.
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detalle sobre las menudencias de la vida cotidiana, exhibiendo un “interés” por
la historia individual de cada sujeto.* Al punto que es el candombe de negros
en el que, usufructuando las prerrogativas de este vinculo tan cercano como no
institucionalizado con la autoridad, terminard dindole consejos de orden poli-
tico al gobernante:

Y a los figurones, tostones
porque son godos con careta
y pura jeta...

idale leche, ché, dale leche!
y al emperador portugué
corumbé, Dorrego, no aflojé
dale leche, ché,

idale leche!*

Muchas de las aristas dispares en esta elaboracion discursiva del personaje
histérico alcanzan en el monologo final de nuestra pieza, donde se condensan
varios matices enfrentados, una conmovedora sintesis facilitada por la técnica dis-
cursiva del fluir de conciencia. Asi, ante las desesperantes circunstancias se ex-
playa el protagonista:

Soy un tabano que se les metio por los oidos. Dorrego, Dorrego |...]. Y les zumbo
dentro de la cabeza. Dorrego peligro, Dorrego excesivo, Dorrego amado por
todos [...]. Calma, Dorrego. Honorable, Dorrego. Coronel, Dorrego. Héroe, Do-
rrego [...]. ¢Tiemblo? Si; si, si. No [...]. Ese tdbano se ha pasado a mi cabeza |[...].
No, no: me insulta: prepotente, demagogo, petulante. Uno, dos, tres, insultos.
Puedo ahogarlo y me marca ms insultos. Pero sigue zumbando: prepotente, de-
magogo, petulante.?

% Una situacion comparable es la que establece Dorrego, ya preso, con uno de sus custodios, un
soldado correntino, con quien el gobernador vuelve a tener una actitud que parte de un re-
conocimiento de confianza y aparente equidad, al hablarle en su lengua aborigen materna, el
guarani.

1 David Vinas, Teatro. Dorrego/Tiipac Amaru, Buenos Aires, Galerna, 1985, p. 16.

2 Ibid., pp. 83 y 84.
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En definitiva, esta construccion literaria del Dorrego de David Vifias —y el
genitivo no es aqui ocasional— se sustenta en un juego de oposiciones binarias,
cancelables por su propia naturaleza, de cuya paradoja el espectador parece no
poder abstraerse: Dorrego comprende cabalmente las necesidades del pueblo,
pero tiene actitudes demagogicas; Dorrego censura las zonas espurias de la vida
politica, pero no puede evitar caer en la corrupcion; Dorrego es victima de una
conspiracion por la administracion del poder, pero también ingeniero de las
circunstancias que precipitaron su desmoronamiento.”

Por otro lado, los acontecimientos politicos coyunturales, generalmente su-
brayados por la historiografia nacional argentina como los motivos concomi-
tantes de la caida de Dorrego, se subordinan en esta reescritura de David Vinas
al planteamiento del problema universal de la conduccién politica, que parece
funcionar como uno de los mayores ejes de discusion del drama. Por ello los con-
flictos con los gobernadores del interior del pais, las tensiones internas de una
élite portena dividida, las consecuencias funestas de la paz firmada con Brasil,
las coacciones econdmicas gestionadas desde la metropoli, no tienen cabida o
solo se insintian someramente, en clara coincidencia con la preferencia por plas-
mar el conflicto del hombre en el poder que acabamos de indicar.

Quizd por la defensa de esta resolucion, o un necesario recorte que po-
tenciara la intensidad de la obra, en la lectura de David Vifias se dibuja el vacio

% Martin Kohan ha encontrado una explicacion proxima para cierta regularidad existente en la
caracterizacion de los personajes, en la novelistica de Vifas: ‘A Vifias le gustan los personajes
que estdn ‘en contra’, pero que, al mismo tiempo, se encuentran muy cerca de (cuando no in-
mersos en) aquello de lo que estdn en contra”. Martin Kohan, “La novela como intervencion
critica: David Vifias”, en Noé Jitrik [dir.], Historia critica de la literatura argentina, vol. 9 “El
oficio se afirma” (directora del volumen Sylvia Saitta), Buenos Aires, Emecé, 2004, p. 524. En
vinculacion con estos postulados, también resultan significativas las consideraciones sobre la
narrativa de David Vifas, que presentan los siguientes autores: Juan Carlos Portantiero, Rea-
lismo y realidad en la narrativa argentina, Buenos Aires, Procyon, 1961; Humberto M. Rasi,
“David Vifias, novelista y critico comprometido”, en Revista Iberoamericana, nim. 95, abril-
junio, Pittsburgh, 1976, pp. 260-265; y Didgenes Fajardo Valenzuela, “David Vifas: un parricida
argentino”, en Amelia Royo y Martina Guzmdn Pinedo [comps.], Rosismo y peronismo. De los
interrogantes historiogrdficos a las respuestas ficcionales, Buenos Aires, Nueva Generacion,
2002, pp. 71-90.
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de un gran ausente: Juan Manuel de Rosas. Si buena parte de la historiografia ar-
gentina interpretd la muerte de Dorrego, aunque naturalmente en conjuncion
con otros factores, como la liberacion de un estorbo en la ascendente carrera po-
litica de Rosas al poder,* en la lectura que este Dorrego practica sobre los mis-
mos asuntos, apenas se sugiere al inminente gobernador de Buenos Aires, en
una mencion accesoria, cuando se alude a la “gente de don Juan Manuel”.?

La concentracidn en un sujeto v la lectura emblemdtica del mismo, como
“muestrario” representativo de todo un periodo historico o de los vaivenes cul-
turales de un momento especifico, constituyen un rasgo sobresaliente de la me-
todologfa que David Vifias emplea en sus estudios criticos dedicados a la
literatura argentina. En Literatura argentina y realidad politica,* un ejemplo
simbolico de la produccion critica del autor, José Marmol, Lucio V. Mansilla, Gre-
gorio de Laferrere y Armando Discépolo se instauran en ejes para este monito-
reo de la lectura, y son estas mismas erecciones centrales las que generan sus

2 Sirve de ejemplo la apreciacion del papel desempefiado por Rosas, una vez superados los in-
cidentes consecutivos a la caida de Dorrego —sobre todo el malestar y los levantamientos ru-
rales ocurridos en la campafa bonaerense—, que se delinean en el comentario de Rosana
Pagani, Nora Souto y Fabio Wasserman, una de las tltimas versiones que tenemos del asunto:
“A pesar de su ausencia del lugar de los hechos, Rosas logré apropiarse del sentido de la pro-
testa. La intencionada identificacion cultural de éste con los sectores populares rurales —que
incluy¢ la apropiacion de los simbolos enarbolados durante el alzamiento— permitié la unifi-
cacion en su persona de los roles de integrador social y de protector de una comunidad que,
ante las agudas transformaciones que sufria la campana, sentia peligrar las bases de su exis-
tencia”; Rosana Pagani, Nora Souto y Fabio Wasserman, “El ascenso de Rosas al poder y el sur-
gimiento de la Confederacién (1827-1835)", en Noemi Goldman [dir.], Nueva Historia
Argentina. Revolucion, repuiblica, confederacion (1806-1852), Buenos Aires, Sudamericana,
1998, pp. 295 y 296. Véase también, la interpretacion que sobre los hechos ofrece Tulio Halperin
Donghi, Historia Argentina, vol. 3, “De la revolucion de independencia a la confederacion ro-
sista”, Buenos Aires, Paidos, 1980, pp. 258-276.

Vifias, op. cit., p. 22.

David Vifas, Literatura argentina y realidad politica, 2 ts., Buenos Aires, CEAL, 1994. Para ma-
yores detalles sobre esta obra capital de Vifas, sus opciones metodoldgicas y una evaluacion
de la trascendente gravitacion que ha tenido en la historia de la critica literaria en Argentina,
consultar el reciente numero de la revista Prismas que incluye un “Dossier” dedicado a la
misma. Véase AAVV, “Dossier. Literatura argentina y realidad politica, un clasico”, en Prismas.
Revista de bistoria intelectual, ano 14, nim. 14, Bernal, 2010, pp. 149-189.
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propios —previsibles y discutibles— margenes de sombra. Del mismo modo, la
preferencia por el cimulo de significaciones, que pueden desplegarse a partir
de la aislada figura de Dorrego, genera las zonas difusas en la escritura literaria
de Vinas, donde apenas se ilumina a Lavalle y donde no se admite siquiera la pre-
sencia de Rosas.

David Vifas, quien ha ponderado decisivamente el desempeno de Rosas,
casi como garante del nacimiento de la literatura nacional argentina, en aquel
libro sefiero, ante la posibilidad de representarlo literariamente opta por una
sintomatica elipsis —que lo muestra, otra vez, como un fiel epigono de algunas
artimanas interpretativas de David Pefla— mediante la cual evita, en este caso,
cualquier tipo de enfrentamiento con los postulados de la historiograffa liberal
tradicional e incluso con los del revisionismo rosista.

\Y

Osvaldo Pellettieri ha sefialado que “el gran ausente del teatro argentino de los
afios cincuenta y sesenta fue el peronismo”, y que recién a partir de 1970 se pro-
dujo su “descubrimiento”.*” Esta apropiacidn tematica retrasada avanz muchas
veces por los caminos de la alusion indirecta, la parodia o el absurdo, aprove-
chando las distintas lineas poéticas teatrales del momento; y por ello, en sin-
cronia con estas inquietudes, el Dorrego de Vifas puede pensarse como un
emergente que iniciaba desde el género una lectura cifrada de varios elementos
vinculados con el fenémeno social y politico del peronismo.

Efectivamente, un estudio de los aspectos que se discuten en el Dorrego,
desplazado hacia 1974, durante la tercera presidencia de Juan Domingo Perdn,
encuentra posibilidades de numerosos ecos temdticos, la actualizacion de vie-
jos interrogantes v la apertura hacia nuevos didlogos con el pasado nacional.

77 Osvaldo Pellettieri, “El peronismo y el teatro argentino del '70”, en Royo y Guzmdn, op. cit., p.
137.
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Por este motivo, tras la imagen de Dorrego, intuimos alusiones a la figura de
Perdn, como el representante de un nuevo eslabon de la figura del caudillo mi-
litar que arriba al poder. El texto refuerza esta idea sobre las reduplicaciones de
figuras historicas, en las premoniciones adversas del monélogo final del prota-
gonista derrotado:

Después de mi, otro, y otro. Y otro mas. iConmigo empiezan, tabanos, pero eso
va a seguir! Yo soy el primero, el primer drbol sudado, pero las muertes no se van
adetener: el tajo empieza a abrirse. iTajo, tajo, tajo! Una muerte, dos muertes, cua-
tro muertes [...]. Resbalan las muertes sobre el sudor. ¢Como? Como drboles que
irdin muriendo: uno después de otro. Tabanos. Tabanos, Dorrego. Yo, el primero,
claro. Pero esa larga fila no va a terminar nunca |...].%

La jura en la gobernacion, el menosprecio hacia la Iglesia, la alusion peyo-
rativa sobre el masivo numero de votantes, el saludo desde la ventana-balcon
(con la cual se insinda el balcon de la Casa Rosada de gobierno), el ataque por
supuesta demagogia y personalismo politico, el insulto de Dorrego a sus anti-
guos adeptos con el calificativo “montoneros” (nombre que recibieron tanto las
milicias populares del siglo xix , como una de las facciones politicas del pero-
nismo setentista en Argentina), son piezas clave que admitirfan la organizacion
de una red de interpretaciones oblicuas —sumamente criticas y deslegitimado-
ras— del contexto del peronismo, precisamente en el periodo previo a la muerte
de su mdximo lider.

La conviccion sobre la urgente mirada hacia el pasado con el fin de hacer
un diagnostico preciso de los avatares que derivarfan en el presente, como paso
previo para desplegar un programa politico capaz de subsanar las falencias
historicamente retardatarias del afianzamiento de una cultura nacional argentina
—uno de los objetivos cardinales del grupo intelectual de la revista Contorno del

 Vinas, Teatro. Dorrego/Tipac Amaru. . ., p. 84.
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que formé parte el autor—,* parecerian estar operando todavia en la elaboracion
ficcional, y politicamente activa, del Dorrego de David Vifas.”

Y vapuleada por estos propositos, perdura en los lectores una pregunta sub-
yacente, que todo lo moviliza y todo lo cuestiona: ¢donde estd la verdad? —un
substrato escéptico que, por supuesto, no tenia cabida en el persuasivo volun-
tarismo revisionista de David Pefia, en los albores del siglo xx—. Tras su aparente
busqueda, pues la obra de David Vinas si arranca con un epigrafe de pretensio-
nes reparadoras tomado de George Steiner —En la tragedia un solo caso indi-
vidual de injusticia cuestiona la pretension general de orden”™—, no se conservan
mds que manotazos sin respuestas. Perdura entonces el reconocimiento de un
balbuceo impreciso y direccionado de la historia—tanto la universal como la ar-
gentina—, de caracter iterativo ademds —he aqui otra deuda con el fundador
Pefia—, que si bien no esconde cierta vision desmitificadora sobre la construc-
cion del pasado argentino, no puede escapar al rol de agente aleccionador para
encauzar una contemporaneidad, cuyas resoluciones en el orden politico y so-
cial —peronistas—, indudablemente, a David Vifias entonces no le satisfacfan. Por
su parte, persiguiendo otros propésitos pero con la misma actitud manipula-
dora, David Pefia le habia dedicado con solemnidad su obra “A la sefiora Felicia
Dorrego de del Solar. Homenaje”, pues era apremiante en €l la necesidad del in-
cipiente panegirico revisionista que debia honrar a los “injustamente olvidados”,

¥ Una prolija revision de la trayectoria intelectual del grupo nucleado en torno de la revista Con-
torno, en el campo intelectual argentino de la década de 1950, es la que presentan Nora Avaro
y Analia Capdevila, Denuncialistas. Literatura y polémica en los *50, Buenos Aires, Santiago
Arcos, 2004, donde incluyen una antologia tematica de los articulos de la revista con precisas
introducciones. Para una interpretacion de la actitud revisionista de los intelectuales argenti-
nos de la década de 1970, consultar el articulo de Fernando Devoto, “Reflexiones en torno de
la izquierda nacional y la historiograffa argentina”, en Fernando Devoto y Nora Pagano [eds.],
La historiografia académica y la bistoriografia militante en Argentina y Uruguay, Buenos
Aires, Biblos, 2004, pp. 107-131.

30 Con el fin de evaluar el papel que cubre la politica en el proyecto critico-literario de David Vinas,
son muy utiles las reflexiones integradoras del articulo de Julio Schvartzman, “David Vifas: la
critica como epopeya”, en Noé Jitrik [dir.], Historia critica de la literatura argentina, vol. 10
“La irrupcion de la critica” (directora del volumen Susana Cella), Buenos Aires, Emecé, 1999,
pp. 147-180
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desde una tesitura monolitica que pudiese actuar como decisivo contrapeso de
la version canonica y liberal de la historia nacional argentina que se anhelaba
desbancar.

Ahora bien, es probable que la relectura actualizada de estos dos epigrafes,
mediante las discusiones que las propias obras potencian y la perspectiva del
tiempo transcurrido, nos dé hoy un saldo negativo —o al menos sospechoso—
que atente los afanes revisionistas que ambas perseguian. Quiza hoy solo re-
suenen como actos de alerta—o de disculpas previas— antes que como un in-
tento de desenmascaramiento que aparece algo envejecido; puesto que hemos
aprendido —tras estos recurrentes ensayos de lectura— a ser mas cautos y pers-
picaces a la hora de examinar nuestro pasado, al punto que hasta podemos —y
debiéramos hacerlo— permitirnos también desconfiar de estas oportunas re-
lecturas sobre Manuel Dorrego, tan profundas y selectivamente enraizadas en el
conocimiento de la historia nacional argentina.

Recibido: 29 de abril, 2011.
Aceptado: 19 de enero, 2012.
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