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4 PLECA: Detalle de las manos de Juan Evangelista de la Crucifixion, luz rasante (Fotografia:
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de Arte [LDOA], Instituto de Investigaciones Estéticas [lIE], Universidad Nacional Auténoma
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FIGURA 1. Crucifixion, Santa Catalina y panel lateral izquierdo. (Fotografia: Eumelia Herndndez Vazquez, 2012; cortesia: Laboratorio de Diagnésti-
co de Obras de Arte [LDOA], Instituto de Investigaciones Estéticas [IIE], Universidad Nacional Auténoma de México [UNAM], México).

Resumen

La presente INVESTIGACION expone la recuperacién de tres fragmentos de
pintura sobre tabla del estado de Tlaxcala que, a finales del siglo xx, supu-
so un planteamiento tedrico de estudio y aplicacién de una metodologia
interdisciplinaria e interinstitucional de andlisis historiogréfico y técnico
de las obras para conocer su significado, materialidad y alteracién.

El testimonio documental que aporté el andlisis histérico-formal,
complementado con la interpretacién de los resultados sobre la tecno-
logia y el deterioro del conjunto en ruinas, permitié relacionarlo con un
corpus pictérico que posiblemente se insert6 en el retablo principal del
templo conventual franciscano de Tepeyanco en la Noble y Leal Repui-
blica de Indios de Tlaxcala en el siglo xvi.
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pintura sobre tabla; conservacién; estudios técnicos de conservacién;
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Abstract

This research presents the recovery of three fragments of panel painting
in the state of Tlaxcala, Mexico. At the end of the twentieth century, these
fragments were subject to a theoretical study, applying an interdisciplin-
ary and inter-institutional methodology of historiographic and technical
analysis in order to understand their meaning, technique, and alteration.

The documentary testimony provided by the formal historical analy-
sis, and the interpretation of the results on the technology and deteriora-
tion of the ruined complex helped relate these to a pictorial corpus that
was likely inserted in the main altarpiece of the Franciscan conventual
temple of Tepeyanco in the Noble and Loyal Republic of Indians of Tlax-
cala in the 16th century.
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Introduccion

ntre 1990 y 2010 personal de conservacién del
Centro INAH Tlaxcala recuperé tres fragmentos de
pintura sobre tabla (Figura 1) en el templo en rui-
nas del ex convento franciscano de Tepeyanco (Lumbre-
ras 2010). La ausencia de documentacién histérica rela-
cionada con estas pinturas o de registro o inventario en
archivos publicos, el grado de abandono y mal estado de
conservacion del espacio arquitecténico en el que se ex-
hibieron, la gran deposicién de materia y suciedad en la
superficie de las obras asi como la inestabilidad del so-
porte y estratos pictérico, requirieron un estudio interdis-
ciplinario con perspectivas metodolégicas desde la con-
servacion, la historia del arte y la ciencia para entender
el contexto en el que se elaboraron, su significado y fun-
cién, su técnica artistica y la complejidad de procesos de
alteracion que la llevaron a ese estado de abandono.
Con base en una primera limpieza superficial del pol-
vo acumulado en superficie, de la observacién de las
obras y de una revision inicial sobre el lugar de origen,
se infirié que las pinturas posiblemente formaron parte de
un programa pictérico mas complejo, el cual pertenecié
al retablo principal de San Francisco Tepeyanco, altar iné-
dito para el estado de Tlaxcala realizado en el siglo xvi,
cuyo repinte también se hizo en época novohispana.
Con el fin de resolver la problematica de esas obras,
la estructura de investigacién tuvo dos etapas: la primera



consistié en realizar un estudio histérico sobre su con-
texto de origen, complementado con el andlisis formal e
iconogréfico de los elementos constructivos de templos,
retablos y pinturas del siglo xvi del valle Puebla-Tlaxcala,
para reconstruir el posible lugar y aspecto de presenta-
cién de las pinturas.

La segunda etapa comprendié la aplicacion de la
metodologia basada en la secuencia de estudio técnico
desarrollado por el Laboratorio de Diagnéstico de Obras
de Arte (LDOA) del Instituto de Investigaciones Estéticas
(IE-UNAM), colaboracién fundamental en la que también
se involucraron el Instituto de Fisica (IF) y la Facultad
de Veterinaria (Fv) de la propia Universidad Nacional
Auténoma de México, el Laboratorio de Anatomia y
Tecnologia de la Madera de la Universidad Auténoma
Metropolitana-lztapalapa (LATM-UAM-I) y el Instituto
Nacional de Investigaciones Nucleares (ININ), con la fina-
lidad de conocer las caracteristicas materiales, tecnoldgi-
cas y alteracion de los tres cuadros. En la experiencia de
este grupo de trabajo se han estudiado, de forma exitosa y
con aportaciones al estudio de la pintura sobre tabla no-
vohispana, notables obras sobre madera, como son: Los
Cinco Senores, El Martirio de San Lorenzo y La Sagrada
Familia con San Juan Nifio de Andrés de Concha (Amador
et al. 2008), El Martirio de San Ponciano de Echave Orio,
San Cristobal y La Virgen del Perdén de Simén Pereyns
(Arroyo-Lemus 2007, 2008a, 2008b y 2011).

El trabajo interdisciplinario de esta etapa, dirigido al
estudio del aspecto y materia, se dividi6 en tres fases: la
primera incluyé técnicas de registro y estudio de imagen
basadas en las diferentes radiaciones electromagnéticas:
luz visible, infrarroja (IR), ultravioleta (Uv), y Rayos X; la
segunda consisti6 en el estudio con analisis puntuales, no
destructivos, por espectroscopfas: Fluorescencia de Rayos
X (XRF, por sus siglas en inglés) y Raman; mientras que
la tercera fase, complementaria, consté del andlisis por
microscopia éptica (MO) y Microscopia Electrénica de
Barrido (SEM-EDS Scanning Electron Microscopy-Energy
Dispersive X-Ray Spectroscopy) de cortes transversales
de las pinturas y del soporte de madera (Cano 2014:
79-96).

Es asi como la presente investigaciéon se divide en
tres apartados: el primero desarrolla el estudio sobre el
contexto y las caracteristicas de los retablos en el valle
Puebla-Tlaxcala con el fin de “reconstruir” el posible al-
tar principal de Tepeyanco. El segundo incluye el andlisis
formal e iconografico de las imagenes para esa misma
zona; lo que da pie al tercer apartado, que describe el
estudio técnico que comparte el conjunto tabular.

Metodologia
En cuanto a las tres pinturas halladas en el templo fran-

ciscano, el andlisis histérico-artistico, el estudio de la
técnica de factura y del estado material de conservacion

tuvieron seguimiento y colaboracién interdisciplinarios
entre especialistas en restauracion, historia del arte, qui-
mica, fisica y biologia. Esta metodologia de estudio se
encuentra en constante desarrollo y revision, conforme
a las investigaciones sobre aspectos artisticos, sociales y
econémicos que se relacionan con los avances y el me-
joramiento de las técnicas de andlisis instrumental y sus
resultados sobre la materialidad de las obras.

Estudio historico-artistico

Fue necesaria la revisién de documentacion en el archivo
de concentracién del Centro INAH Tlaxcala y la Coordi-
nacion Nacional de Monumentos Histéricos del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (CNMH-INAH), ade-
mas de investigaciones acerca de partidos arquitecténi-
cos, retablos y pinturas sobre tabla del siglo xvi del va-
lle Puebla-Tlaxcala o en la Nueva Espaia. Tras el ana-
lisis documental, la siguiente fase implicé la revisién in
situ de los templos en los que permanecen retablos de
aquel siglo (San Juan Bautista Cuauhtinchan, el templo
parroquial de Tecali y el templo del convento franciscano
de San Miguel Huejotzingo, Puebla), cuyo estudio po-
siblemente aportaria similitudes con los tableros de Te-
peyanco. Las caracteristicas registradas para el retablo
consistieron en: ubicacién en el interior del templo, di-
seflo, construccion y anclaje al muro; mientras que para
las pinturas se hicieron andlisis y comparacion formales
e iconograficos.

Estudio y registro visual en el espectro visible

La siguiente fase, que implicé el estudio técnico in situ,
comenzé con el registro de las propiedades fisicas y vi-
suales en una ficha técnica de las pinturas con un equipo
de iluminacién Elinchrom® D-Lite-400 y una camara di-
gital Nikon® D80 con lentillas especiales Nikon® Macro
105 mm, lente Nikon® 18-105 mm y lente Nikon® 18-
200 mm. El acercamiento registr6, asimismo, caracteristi-
cas de las obras como el color, la localizacién de modifi-
caciones de forma o color por el artista (pentimentos), al-
teraciones en superficie y repintes. En cuanto al soporte,
las caracteristicas de la madera analizadas corresponden
al veteado, hilo, color y corte, ademds de la construccién
del panel, unién, ensamble y refuerzo.

Estudio y registro con radiacion ultravioleta (Uv)

La finalidad del estudio fue observar la respuesta del ma-
terial (barnices y adhesivos), la forma de su aplicacién y
distribucion tanto sobre los estratos pictéricos como so-
bre el soporte y zonas de repinte. Las lamparas uv em-
pleadas fueron de la marca uvP® modelo UVGL-58, con
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dos fuentes de radiacién: onda corta de 254 nm y onda
larga de 365 nan6metros.

Estudio de imagen con rayos X

Este estudio permite observar la construccion o alteracién
estructural del soporte. La toma de rayos X se realizé con
un equipo de radiografia digital Minxray HF8015 a 15
mA-50KVDC.

Caracterizacion material por métodos no destructivos

Esta fase incluyé los estudios por Fluorescencia de Ra-
yos X (XRF) y Raman. El Sistema de Analisis No Destruc-
tivo por Rayos X (SANDRA), desarrollado en el IF-UNAM,
se realizé con un tubo con dnodo de molibdeno mode-
lo XTF5011 a 75 W (50 kV y 1.5 mA). El tubo de rayos
X se alimenté mediante una fuente de alto voltaje XL-
G50P100. El detector de rayos X Si-Pin® modelo XR-100-
CR Amptek cont6 con un drea activa de 0.5 a 4 mm de
didmetro, un grosor de 500 p y una ventana de berilio de
0.5 p. Las senales tratadas mediante el procesador digital
de pulsos se adquirieron y visualizaron en la computa-
dora porttil con el software ADMCA® y procesados con el
software AXIL®.

Para la espectroscopia Raman se empled el sistema
portatil Inspector, Delta Nu, laser 785 nm, con potencia
maxima de 120 mW y resolucion de 8 cm™ en el inter-
valo espectral 200-2000 nimero de onda/cm™. Para SERS
(SURFACE-ENHANCED RAMAN SPECTROSCOPY) se aplicaron 5
pl KNO, con 20 pl de coloide. Para el estudio Raman con
He se utiliz6é un flujo de 5 SLPM y 6 SLPM.

Analisis puntuales a través de microscopia éptica (MO)

Para la identificacién de la madera se tomaron muestras
de 0.5 x 0.5 cm de cada lado para que fueran represen-
tativas de las tablas estudiadas. Estas se hidrataron y pos-
teriormente se incluyeron en un medio de soporte Tis-
sueTech®. Con un criostato marca Leica® se obtuvieron
cortes transversales, tangenciales y radiales de las mues-
tras, cortes que se llevaron a un tren de deshidratacion en
el que se usé alcohol etilico y se hicieron preparaciones
permanentes en resina Entellan®. Los tipos celulares ca-
racteristicos y diagnosticos que se revisaron para designar
género se compararon con las descripciones de la litera-
tura y con preparaciones de muestras conocidas pertene-
cientes a la coleccién del Laboratorio de Anatomia Fun-
cional y Biomecanica de Plantas Vasculares de la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana-lztapalapa (UAM-1). El
microscopio empleado fue el Carl Zeiss Axiotech® 100x
y 400x, acoplado a una camara de luz reflejada como
fuente de iluminacion.
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Para los cortes transversales de pintura, el estudio
por microscopia distinguié la distribucién de las capas
de color y materiales que lo forman; las caracteristicas
observadas son el grosor de estratos, la distribucién de
particulas y su descripcién morfolégica: tamafio, forma
y textura. El microscopio usado fue un equipo Carl Zeiss
Axiotech®, que cuenta con un juego de cuatro lentes de
aumento: 5x, 10x, 50xy 100x, fuente de iluminacién de luz
visible por medio de una lampara de tungsteno marca
HAL® de 100 W e iluminacién Uv con una ldmpara de
mercurio HBO marca Osram® de 50 W con dos filtros:
filtro 01, con un rango de radiacién transmitida entre
353-377 nm, y filtro 05, con un rango de 372 a 463 nm.
El registro de imagenes en computadora se realizé con
la conexion entre el computador y el microscopio por
medio de una cdmara marca Carl Zeiss Axiocam® MRc y
el software Axiovision® 4.7.

Microscopia electronica de barrido y microsonda
de analisis quimico elemental (SEM-EDS)

Este estudio permite responder con mayor eficacia cues-
tiones relacionadas con el nimero y el grosor de los es-
tratos presentes en una muestra estratigrafica asi como la
morfologia y la naturaleza de sus componentes cuando
éstos se han alterado. La caracterizacién morfolégica de
pigmentos inorgdnicos y materiales presentes en la base
de preparacion se llevé a cabo con un microscopio elec-
trénico JEOL JSM® 6610lv de 3.0 nm de resolucion punto
a punto, que cuenta con una microsonda EDX libre de N,
liquido Oxford modelo INCA-X ACT®.

Resultados y discusion

Pesquisas del retablo principal del templo conventual de
San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala

San Francisco Tepeyanco (Figura 2) fue la segunda fun-
dacién conventual en la Noble, Insigne y Leal Republica
de Indios de Tlaxcala de la orden franciscana (Mufoz
Camargo 1994: 89), precedida tan sélo por el convento
principal de Nuestra Sefiora de la Asuncién y seguido
por la fundacién de la cabecera doctrina de Atlihuetzia
en el ano de 1543 (Martinez 2009: 201). Entre sus ca-
racteristicas sociales, geograficas y econémicas como
cabecera de doctrina (Arimura 2008: 14-22) destaca
la redensificacion de la poblacién indigena; conté con
gran extension territorial, amplios recursos naturales
terrestres, laguna cercana, y fue geograficamente pri-
vilegiada al encontrarse en el “camino real”, una via
para solucionar las necesidades de comercio y comu-
nicacion del virreinato, la cual enlazaba Tlaxcala a tra-
vés de “Topoyanco” con Ixtlacuixtla, Puebla y Veracruz
(Fernandez 2004: 23).



FIGURA 2. Detalle del ex convento de San Francisco Tepeyanco, Tlaxca-
la, antes de su restauracion. Destaca el estado de abandono del conjunto
arquitectonico. En la zona inferior derecha se observa el panteén que
durante la restauracion de 1990 se removié y convirtié en jardin (Foto-
grafia: s. f., siglo xX; cortesia: Archivo de Restauracion del Centro INAH
Tlaxcala-Instituto Nacional de Antropologia e Historia [INAH], México).

La historiografia de este espacio describe los diversos
conflictos o conciliaciones sociales sobre sus funciones
durante la época novohispana; sin embargo, no existe
pesquisa que trate sobre el ajuar eclesidstico y los retablos
que debieron insertarse en el interior del templo en ese
periodo. Incluso asi, el estudio de la construccién indica
que para el siglo Xvi Tepeyanco, como otras fundaciones
franciscanas del valle Puebla-Tlaxcala (Cuauhtinchan,
Tecali y Huejotzingo), comparte caracteristicas arquitec-
ténicas y de presentacién de un retablo principal en el
abside (Cano 2014: 25-75).

En primer lugar, la construccion de esos espacios pre-
senta una planta rectangular, dbside octogonal, clpula
de nervaduras y una nave de canén corrido (Kubler 1985:
268). En cuanto a los retablos del siglo xvi de esos tem-
plos (Cuauhtinchan, Tecali y Huejotzingo), muestran que
el mayor estaba disefiado para un espacio concreto: po-
siblemente, el presbiterio determiné parte de su forma y
construccion final. Estudios previos sobre esos aparatos
devocionales (Vidal 2005: 114; Parrado 2002: 219-238)
confirman que los retablos se forman por la superposi-
cién de soportes que cargan elementos horizontales,
conformando los cuerpos y calles con una planta lineal u
ochavada. El ensamble de esos retablos buscaba el orden
y el rigor en la adaptacion de los temas a un esquema
arquitecténico, es decir, una organizacién de cajas distri-
buidas por los distintos cuerpos en un sistema de cuadri-
cula. Mediante la observacion de estas obras, el anclaje
al paramento coincide con la insercién de estructuras le-
fiosas de manera perpendicular al muro con refuerzos de
fibras, pernos y clavos de forja en las uniones, ademas
de que recibe pinturas, nichos y relieves para la reticula,
los cuales son unidades independientes que, clavadas o
empalmadas a la estructura por el reverso del retablo, se
apoyan entre los largueros de ésta.

En cuanto al disefio, los altares analizados de
Cuauhtinchan, Tecali y Huejotzingo se daban como

retablo pictérico o escultérico-pictérico, y coinciden
con las tres calles principales, tres cuerpos y elementos
triangulares que flanquean los remates. En esos paneles
se representan enormes roleos con frutos o cuernos de
la abundancia mediante tallas directas sobre la madera,
doradas y policromadas (Figura 3).

De esta manera, considerando las cualidades histori-
cas del contexto, la forma de construccion del templo, las
huellas del montaje de un altar y las caracteristicas de los
fragmentos recuperados, se propone que en el siglo xvi el
templo de Tepeyanco tuvo una planta rectangular con un
abside poligonal y cipula de “laceria” (Vetancurt 1982:
75), y que su posible colapso sucedi6 en el siglo xvil, tras
un sismo que promovio la reedificacion al ras del primer
contrafuerte (Montoya 1998: 46).

El muro del abside poligonal presenta espacios cua-
drangulares dejados por los polines del posible retablo,
que debi6 estar adosado (Figuras 4 y 5): un par con restos
de madera para los cuatro primeros niveles, dos pares en
el quinto nivel y tres espacios intermedios para los ulti-
mos (Cano 2014: 59-61). Esto quiza indica que conté con
tres cuerpos, tres calles principales y un remate triangu-
lar que debi6 soportar un programa pictérico sobre tabla.
Dos fragmentos son, posiblemente, las piezas laterales
del remate con forma de tridngulo escaleno; en la parte
central presentan la imagen titular y los corona una espe-
cie de frontén que completaba su iconografia. En cuanto
al tercer tablero rectangular, debi6 insertarse en una de
las calles principales con un aparente anclaje directo a la
estructura de madera (Figura 6).

Programa pictérico

De acuerdo con el estudio formal e iconografico de los
restos de Tepeyanco, la pintura triangular izquierda pre-
senta grandes pérdidas de los estratos pictéricos y el so-
porte. En ella s6lo es perceptible el detalle de falanges
de una mano sosteniendo un elemento vertical que en
su mayoria exhibe la madera que fungié como soporte
de la pintura asi como una talla de roleos, frutas, ho-
jas de acanto y listones que flanquean la parte exterior
del formato (Figura 7).

La pintura triangular derecha presenta a Santa Catalina
(Réau 2002: 507-508), una mujer ricamente ataviada con
joyas y corona sobre una cabellera castafia; su piel blan-
ca y rosada da la sensacion de vida; su vestimenta, de co-
lor azul, verde y manto rojo, esta pintada por pinceladas
delgadas, largas y en direccién de pliegues de las telas
en caida horizontal. No se muestra una anatomia defini-
da; sin embargo, la proporcién de cabeza y extremidades
es homogénea. Carga en su mano izquierda una palma,
mientras que la derecha se ha perdido (Figura 8).

Tanto Santa Catalina como la figura que debié haber
estado representada en el panel lateral izquierdo posi-
blemente formaron parte del discurso iconografico de
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RETABLOS

RETABLO DE CUAUHTINCHAN

RETABLO DE TECALI

RETABLO DE HUEJOTZINGO

RETABLO DE TEPEYANCO

PLANTA

Lineal

Lineal

Semihexagonal

Lineal

DISENO DEL RETABLO

Retablo pictérico

Retablo pictérico

Retablo pictérico-
escultérico

Retablo pictérico

REMATE

Triangular

Triangular

Triangular

Triangular

MONTAJE A MURO

Tensores de madera

Tensores de madera

Tensores de madera

Tensores de madera

SISTEMA DE
CONSTRUCCION

Médulos independientes
ensamblados por
empalmes y uniones con
clavos de forja

Médulos independientes
ensamblados por
empalmes y uniones
con clavos de forja

Médulos independientes
ensamblados por
empalmes y uniones con
clavos de forja

Médulos independientes
ensamblados por
empalmes y uniones con
clavos de forja

TALLAS DE ELEMENTOS
DECORATIVOS

Directa

Directa

Directa

Directa

POLICROMIA

Oleo y corladuras sobre
hoja de oro y plata

Oleo y corladuras sobre
hoja de oro y plata

Oleo y corladuras sobre
hoja de oro y plata

Oleo y corladuras sobre
hoja de oro y plata

DISTRIBUCION DEL
CORPUS PICTORICO

Reticular

Reticular

Reticular

Reticular

TEMA ICONOGRAFICO

Cristolégicos, marianos

Cristolégicos, marianos

Cristolégicos, marianos

Cristol6gicos, marianos

TEMPORALIDAD

Siglo xvi

Siglo xvi

Siglo xvi

Siglo xvi

FIGURA 3. Caracteristicas de los retablos del siglo xvi del valle de Puebla-Tlaxcala (Tabla: Nathael Cano Baca, 2018 fuente: Cano, 2014: 61).

FIGURAS 4. Se observa la forma octogonal del abside y los espacios
que recibieron los polines que mantuvieron en pie el retablo (Fotogra-

fia: Nathael Cano, 2012; cortesia del autor).

FIGURA 5. En el esquema se ve la planta arquitecténica del templo
y convento franciscano de Tepeyanco (Esquema: Juan Carlos Ramirez,
2012; cortesia del autor).
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FIGURA 6. Posible ubicacion de la Crucifixion, Santa Cata-
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lina y panel lateral izquierdo en el altar mayor del siglo xvi
del templo conventual de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala
(Esquema: Nathael Cano, 2012; cortesia del autor).




FIGURA 7. Panel lateral izquierdo. Imagen con luz visible (Fotografia:

Nathael Cano, 2012; cortesia del autor).

personajes devotos a Maria o Cristo, asi como ejemplos
a seguir en la vida religiosa: su aparicién en las calles
laterales o entrecalles de los remates en los retablos
comparados de Tecali, Cuauhtinchan y Huejotzingo dan
muestra de ello.

En cuanto a la tercera pintura de forma rectangular
(Figura 9), representa la crucifixiéon. En un paisaje noc-
turno, la escena presenta a Jesus clavado en una cruz. El
se acompafa de la Virgen Maria en sollozo, por el acon-
tecimiento de su muerte; de Juan Evangelista, con ges-
to compasivo vy triste, en el extremo derecho y de Maria
Magdalena, hincada al pie de la cruz, que abraza los pies
del Sefior. En esta escena claroscurista resaltan los perso-
najes sobre el fondo oscuro y plano; su aspecto formal
y compositivo nos indica una temporalidad distinta del
siglo xv1; sin embargo, la composicién subyacente se de-
sarroll6 en un paisaje a cielo abierto con luz de dia, como
lo demostré el estudio de la imagen por medio de luz uv,
rayos X y los cortes transversales. Del cuerpo de Cristo
salia un amplio resplandor dorado que iluminaba toda la
escena, y el colorido de la composicién era de una pa-
leta brillante y clara. La aplicacién del color elaborada
a partir del manejo dindmico —y con gran cantidad de
material— del pincel formé empastes que se fundieron
gradualmente entre colores complementarios para la de-
gradacion de luz y la notoriedad de las sombras. Mientras
tanto, para los pliegues la pincelada se trabajé con soltura

FIGURA 8. Santa Catalina. Imagen con luz visible (Fotografia: Eumelia
Herndndez Vazquez, 2012; cortesia: Laboratorio de Diagndstico de
Obras de Arte [LDOA], Instituto de Investigaciones Estéticas [lIE], Uni-
versidad Nacional Auténoma de México [UNAM], México).

y dinamismo, de acuerdo con el tipo de tela y ajustandose
a la postura o flexién del cuerpo (Cano 2014: 62-75).

A partir del andlisis iconogréfico de las escenas en
retablos del siglo xvi como Cuauhtinchan, Huejotzingo
y Tecali, fue recurrente la representacién de la vida de
JesUs y Maria, de las estaciones de la Pasion de Cristo o la
vida de los santos (Maquivar 1993: 96). Las imagenes que
presentan los retablos mencionados son: Anunciacion,
Adoracién de los Pastores, Adoracion de los Reyes,
Crucifixion, Resurreccion o Pentecostés. Con base en
esto, es posible que la tercera pintura de Tepeyanco fuera
parte de un ciclo mds complejo en el cual se posicion6
en el tercer cuerpo de la calle central del altar tal y como
se presenta en Cuauhtinchan y Huejotzingo.

Estrategias técnologicas del conjunto de pintura tabular

Tras el andlisis de las pinturas, el procesamiento de los
resultados, la confrontacién y comparacion con bases de
datos y publicaciones de los estudios de otras obras, es
posible conocer la seleccion de los materiales y la técni-
ca empleada para la elaboracién de estos fragmentos. La
descripcion de la tecnologia se desarrollara desde el so-
porte hasta los estratos pictéricos.
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FIGURA 9. Crucifixién. Imagen con luz visible (Fotografia: Eumelia
Herndndez Vazquez, 2012; cortesia: Laboratorio de Diagnostico de
Obras de Arte [LDOA], Instituto de Investigaciones Estéticas [IIE], Uni-
versidad Nacional Auténoma de México [UNAM], México).

Soporte

En general, la madera de las tres pinturas estudiadas pre-
senta similitudes de corte, color y dimensién (Cano 2014:
97-154). Con base en el estudio del corte de la madera,
se observa que el uso de tablas radiales proveen mayor
estabilidad y resistencia debido a la anchura del anillo, a
la proporcién de la madera temprana (duramen) frente
a la tardia (albura) y a nivel celular a las dimensiones
de las paredes de las traqueidas en gimnospermas (Hoad-
ley 1994: 5-12). La madera de las tablas de Tepeyanco es
de dos tipos de género: tablones, marco y moldura fito-
morfa pertenecen al Pinus sp., mientras que los travesa-
fios pertenecen al Abies sp. (Quintanar, Jaramillo y Cano,
2013: 30). El uso diferenciado de maderas para el panel,
travesafios y elementos decorativos indica conocimiento
profundo de las propiedades del material y su empleo
como soporte para las pinturas de un retablo. Mientras
que el pino permite la utilizacién de diferentes cortes y
su desbaste, el otro tipo de madera esta empleado en su
seccion radial, justo al centro del arbol, lo que le da mas
fuerza al polin que integra el travesano.

En cuanto a la construccién del panel, las tres pin-
turas presentan cuatro tablones unidos entre si con una
capa de adhesivo organico. Cada tablero se sostiene por
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FIGURA 10. Detalle de reverso de la Crucifixion, Santa Catalina y el pa-
nel lateral izquierdo (Fotografia: Eumelia Hernandez Vazquez, 2012;
cortesfa: Laboratorio de Diagnéstico de Obras de Arte [LDOA], Institu-
to de Investigaciones Estéticas [IIE], Universidad Nacional Auténoma
de México [UNAM], México).

travesanos con disposicién horizontal, reforzados por seis
clavos de hierro forjado introducidos por el anverso de
la obra. Los estudios de retablos y pinturas espanolas
de los siglos xvi y xvi (Cfr. Véliz 1998: 137), asi como
la documentacion reportada y analizada en tratados ar-
tisticos y contratos de obra (Cfr. Bruquetas 2002: 222-
223), constatan que la tecnologia del conjunto tabular
de Tepeyanco se ajusté a una tradicién relacionada con
las caracteristicas de produccion de la peninsula ibérica
(Cano 2014: 147-149) (Figuras 10y 11).

Refuerzo

La aplicacion del refuerzo de fibras vegetales o anima-
les resultaba una tarea necesaria para mantener la unién
del panel; en el conjunto antes descrito es posible ver
diferencias y similitudes en la solucién, cuyos resultados
comparten las estrategias de uso sugeridas en los tratados
artisticos y los reportes estudiados de obras en la Nueva
Espana y Europa del siglo xvi (Cfr. Pacheco 1990: 480;
Bruquetas 2002: 222; Nadolny 2006: 198-201; Arroyo
2008a: 61). Los ligamentos identificados, de naturaleza
proteica, se adhirieron al panel con una pasta de cola y
yeso por el anverso; no obstante, la Crucifixion recibié un
refuerzo del mismo material por el reverso, adherido ani-
camente con una capa de cola.

Otro tipo de refuerzos que presentan las pinturas son
los fragmentos de lino; éstos se encuentran en el anver-
so o el reverso del panel, en las tallas fitomorfas y los
marcos laterales. No obstante, el refuerzo textil sobre la
fractura de tablones de la Crucifixion y Santa Catalina
corresponde a la segunda etapa pictérica, ya que se en-
cuentra a manera de reparacion de esta alteracién del
soporte, cubierta Gnicamente por la base de preparacion
y los estratos pictéricos del repinte. La evidencia de esta
actividad como acto consecuente a una alteracién en el
panel propone que las pinturas se removieron del empla-
zamiento original en el retablo, lo que se asocia con el
acto de renovacion al gusto de la época para mantener su
vigencia (Figura 12).



MEDIDAS MAXIMAS DEL TABLERO .
CARACTERISTICAS DE LA MADERA
(cm)
Madera de ~
PINTURA Alto Ancho Espesor tablones Color | Travesafos | Color Marco Color | Moldura Color
HUE HUE
7.5YR 7.5YR
CRUCIFIXION | 237 173 3.2 Pinus sp. 6/6 Abies sp. 5/6 - - - -
amarillo amarillo
rojizo rojizo
HUE
SANTA 7H5L¢ER 7H5L¢ER 7:5YR HUE
CATALINA 237 173 2.7 Pinus sp. 54 Abies sp. 6/6 café Pinus sp. 5/6~ Pinus sp. 7.5YR~5/4
castafio fuerte castano castafo
fuerte
HUE
PANEL 7H5L¢[; 7.5YR
LATERAL 237 173 3.2 Pinus sp. 4/6 café - - Pinus sp. 4/6~ - -
IZQUIERDO fuerte castano
0scuro

FIGURA 11. Caracteristicas del soporte de las pinturas de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala (Tabla: Nathael Cano Baca, 2018; fuente: Cano, 2014: 144).

PINTURA Incisién Ennervado Ennervado | Refuerzo textil | Refuerzo textil | Refuerzo textil Refuerzo textil
romboidal anverso reverso anverso reverso en marco en talla
CRUCIFIXION X X X X X - -
SANTA
- X - X X X X
CATALINA
PANEL LATERAL
- X - - X X X
IZQUIERDO

FIGURA 12. Caracteristicas del refuerzo de las pinturas de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala (Tabla: Nathael Cano Baca, 2018 fuente: Cano, 2014: 150).

Estratos preparatorios

La base de preparacién y la imprimatura son elementos
importantes en la construccién de una imagen, pues su
funcién como capa homogénea sobre el soporte de ma-
dera consiste en contrarrestar los efectos negativos de
éste (Santos 2005: 29). A su vez, la imprimacién funge
como fondo vy sellado graso de color para la capa pict6-
rica, haciendo evidente también que, en produccién de
pintura sobre tabla como trabajo colectivo, genera dife-
rencias de aplicacién del material, aunque se empleen
los mismos recursos. Gracias a cortes transversales de las
pinturas por microscopia éptica y SEM-EDS se observan
estratos gruesos que se superponen a la mezcla de yeso

y cola que adhiere el enervado en la Crucifixion y Santa
Catalina, mientras que la aplicacion de yeso fino sélo esta
presente en la imagen de la santa martir. Sin embargo, su
diferencia es mas notable en el grosor, color y composi-
cién de la imprimatura: mientras que en la Crucifixion es
delgada y grisacea, en Santa Catalina es parda, con ma-
yor mezcla de pigmentos y aceite secante (Cano 2014:
150-151) (Figura 13).

Estratos pictoricos

La complejidad de construccion del color en estas pintu-
ras se sustenta por la interpretacién de los resultados del
analisis instrumental y su confrontacién historiogréfica,
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Yeso grueso Yeso fino . . . " .
PINTURA Imprimatura | Color | Mezcla de pigmentos identificada Aglutinante
(CaSO,) | (CaSO,-2H,0)
CRUCIFIXION X - X Gris | Albayalde, negro de humo y minio | Aceite secante
SANTA CATALINA X X X Pa'r.do Albayalde, tierra pard,a’ ocrey Aceite secante
rojizo negro de carbén

FIGURA 13. Caracteristicas de los estratos preparatorios (base de preparacién e imprimatura) de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala (Tabla: Nathael

Cano Baca, 2018; fuente: Cano, 2014: 151).

en los cuales se pueden ver estos detalles técnicos de la
pintura y, con ello, definir la estrategia pictérica compar-
tida y sus consecuentes modificaciones (Kirsh y Levenson
2000: 101-106; Cano 2014: 152-154).

En estas pinturas resaltan: la diferencia de construc-
cién del color por diferentes pinceles en dos etapas pict6-
ricas; el grosor y cantidad de capas aplicadas; la mezcla
y cantidad de pigmentos, y la calidad y tamafo de parti-
cula para éstos, asi como el efecto producido. En cuanto
a la aplicacién del color, el conjunto de pintura compar-
te para la primera etapa una matriz compacta, mezcla
abundante de particula frente al aceite, con un barniz
denso y homogéneo, el cual separa una etapa de otra. La
similitud de trabajo que presentan la Crucifixién y Santa
Catalina en relacién con pinturas sobre tabla del siglo xvi
es la aplicacién de una primera capa gruesa de un co-
lor intenso con mayor poder cubriente, seguida de capas
mas delgadas, logradas a partir de las mezclas con menor
cantidad de pigmentos y mayor uso del medio. A este
efecto se le conoce como veladuras o “bafios” (Zavala
2013: 141), con lo cual se logra un color saturado y bri-
[lante sobre un color intenso.

La segunda etapa de este conjunto coincide con una
matriz heterogénea de construccién del color: presenta
una relacién de mezcla con mayor uso de aceite secante
frente al pigmento. Esta simplificacién de superposicién
del color aporta tonalidades y efectos plasticos diferentes
a los mencionados en estudios de pinturas sobre tabla de
los siglos xvi y xviI, relaciondndolos con las soluciones
materiales que se han identificado en pinturas del siglo
XVIIl (Zavala 2013: 141-143; Cano 2014: 153-154).

En cuanto a la paleta cromatica identificada por los
estudios complementarios de XRF, Raman y SEM-EDS, sa-
bemos que las pinturas presentan materiales de origen
mineral y orgdnico, y que su presencia se encuentra de
manera constante en la paleta novohispana de los siglos
XVI, Xvil'y xviil (Cano 2014: 135-140) (Figura 14).

Cuatro de los matices identificados en todas las eta-
pas pictoricas coinciden para el blanco, negro, pardo y
verde; en cuanto al blanco, el pigmento conocido como
blanco de plomo o albayalde (CAMEO 2018; Gettens et
al. 1993: 67-81; Tumosa y Mecklenburg 2005: 39-47) se
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empled para las zonas de luz o como matriz de otros pig-
mentos debido a sus propiedades secativas y excelente
poder cubriente, ademas de proporcionar cuerpo y opa-
cidad a las capas.

En cuanto al amarillo, el pigmento conocido como
amarillo de plomo estafio tipo | (CAMEO 2018) vy la tie-
rra ocre seran reemplazados por el oropimente para la
segunda campana pictérica, favoreciendo el uso de vela-
duras con tonos mas saturados. En el rojo de la primera
etapa de la Crucifixion, se tiene la presencia de minio, a
diferencia de la segunda, que sélo presenta laca carmin
y bermellén.

Para finalizar, el matiz azul muestra tres variantes de
construccion: para el manto de laVirgen en la Crucifixion,
la relacion azurita-esmalte de la primera etapa consta de
una superposicién de capas con un pigmento con mayor
poder cubriente y otro para dar efectos cromaticos, como
luces. Esta solucion sera reemplazada en la segunda cam-
pafa por una superposicion de capas mas delgadas de
esmalte-indigo para la misma area. A su vez, en Santa
Catalina, la construccion de una sola capa de color azul
en la vestimenta la dard el esmalte mezclado con una
matriz de albayalde.

Conclusiones

El conjunto de pintura sobre tabla estudiado formé parte
de un programa iconografico mas complejo que debié in-
sertarse en un retablo del siglo xvi. Sin embargo, el esta-
do en ruina de estas obras requiere una comparacion en
todo momento con otros ejemplos para contrastar y con-
cluir los resultados obtenidos. A pesar de no contar con
documentacién sobre el encargo o construccion, es posi-
ble proponer, con base en las evidencias materiales, que
haya existido un altar principal en el templo franciscano
de Tepeyanco, lo cual abre para la regién tlaxcalteca un
panorama de investigacion relacionada con la extension
del trabajo de retablos de gran tamafio y con pintura so-
bre tabla.

En cuanto al corpus pictérico, es posible que el al-
tar presentara un total de entre 8 y 10 pinturas, cantidad



PINTURA Blanco Amarillo Rojo Azul Negro Pardo Verde
CRUCIFIXION, Albayalde Ocre, amarillo Laca carmin, Azurita Neoro de Tierra de Siena Resinato de
PRIMERA ETAPA de plomo-estafio, | bermellén, esmalte: h%mo tostada, tierra de cobre

PICTORICA laca amarilla minio sombra tostada
CRUCIFIXION Albayalde . . ) . .

SEGUNDA ETAF/'A 4 Laca amarilla, Laca carmin, | Esmalte, | Negro de Tierra de Siena Resinato de

PICTORICA oropimente bermellén indigo humo tostada cobre

SANTA CATALINA, . ) . .
PRIMERA ETAPA | Albavalde Laca carmin, Negro de | Tierra de Siena Resinato de
PICTORICA Y bermellén humo tostada cobre
SANTA CATALINA, . .
Laca carmin, . Resinato de
SEGUNDA ETAPA | Albayalde - bermellén Esmalte - Tierra parda cobre
PICTORICA

FIGURA 14. Caracteristicas de la paleta cromatica identificada de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala (Tabla: Nathael Cano Baca, 2018; fuente: Cano,

2014: 154).

recurrente en los retablos estudiados del valle de Puebla.
No se conoce el paradero del resto de esas posibles obras,
y lo mds probable es que hayan desaparecido con el co-
lapso del retablo en el siglo xviil o que en época posterior
las haya disgregado un expolio.

En cuanto al andlisis histdrico y artistico, el conjunto
de Tepeyanco pudiese estar asociado con obras produci-
das en el dltimo cuarto del siglo xvi. Después de hacer
el rastreo de la historia edilicia del conjunto conventual,
las similitudes artisticas y la tecnologia: construccién del
tablero, refuerzo y materiales empleados en los estratos
preparatorios y pigmentos identificados, apuntan a la co-
laboracién de artifices con una impronta manierista en
comun. Esto propone que, a pesar de no contar con una
firma o documento, el estudio de la tecnologia y los ma-
teriales aplicados en las obras pueden ser una via para
explicar la posible tradicién artistica.

Acerca de la paleta cromatica identificada en la
Crucifixién y en Santa Catalina, ambas muestran un cam-
po de investigacion de los pigmentos y posibles colo-
rantes empleados por los artistas en el siglo xvi, lo cual
presenta oportunidades de estudio en cuanto al origen de
los materiales, preparacion, ruta comercial y usos en las
técnicas de aplicacion de pintura.

Por otro lado, respecto del segundo colateral en el que
estuvieron las imagenes, es decir, el del siglo xviil, no que-
da vestigio de su forma. Sin embargo, es posible que se
haya construido debido a la renovacién de la imagen de
acuerdo con el decoro de las imagenes en la Crucifixion
o reutilizaciéon del soporte para Santa Catalina, las cuales
son intervenciones parciales, encomendadas a artistas de
la época, destinadas a renovar el conjunto aprovechan-
do viejas estructuras de acuerdo con soluciones forma-
les barrocas. Es decir, las pinturas se “modernizaron”
y ajustaron a las reglas del decoro en época posterior,
con lo cual también se abre un panorama de estudio

sobre la apropiacién de los objetos, la renovacién mate-
rial y la pertinencia de su eliminacién en un proceso de
restauracion.
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