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Resumo

O objetivo deste artigo de reflexao ¢ demonstrar como a estrutura do método LART pode ser aplicada na concepgao metodolédgica
da tese de doutorado de um dos autores. O método de pesquisa utilizado foi a pesquisa bibliografica. Os resultados demonstram que
¢ vidvel aplicar o método LART no estudo de cenas musicais a partir da perspectiva da Etnomusicologia Dialégica. Os principais
achados demonstram que a combinagio do método LART com métodos como a observagio participante ¢ a descrigio etnogréfica,
proporciona sistematizagio, clareza e previsibilidade no trabalho de campo da pesquisa etnomusicoldgica. A originalidade da obra se
d4 pela intersecio entre a Etnomusicologia — disciplina tradicionalmente qualitativa — e a Administragio — disciplina cuja
especializagio ¢ a gestio de dados, muitas vezes quantitativos. As limitagoes deste trabalho se deram principalmente pelo cardcter
especifico do caso estudado — as cenas musicais. Portanto, sugere-se novos estudos de aplicacio do método LART em pesquisas
etnomusicoldgicas de diferentes contextos.

Palavras-chave: Cena Musical, Método LART, Etnomusicologia Dialégica, Administragio.

Resumen

El objetivo de este articulo de reflexién es demostrar cémo la estructura del método LART puede ser aplicada en la concepcion
metodoldgica de la tesis doctoral de uno de los autores. El método de investigacién utilizado fue la investigacion bibliografica. Los
resultados demuestran que es viable aplicar el método LART en el estudio de escenas musicales desde la perspectiva de la
Etnomusicologia Dialdgica. Los achados principales demuestran que la combinacién del método LART con métodos como la
observacién participante y la descripcidn etnografica, proporciona sistematizacidn, claridad y previsibilidad en el trabajo de campo de
la investigacién etnomusicoldgica. La originalidad de la obra reside en la interseccién entre la Etnomusicologfa, tradicionalmente
cualitativa, y la Administracién, muchas veces cuantitativa. Las limitaciones se dieron principalmente por el cardcter especifico del
caso estudiado, las escenas musicales. Por lo tanto, se sugieren nuevos estudios para aplicar el método LART en investigaciones
etnomusicoldgicas en diferentes contextos.

Palabras clave: Escena Musical, Método LART, Etnomusicologia Dialégica, Administracion.

Abstract

The objective of this reflective article is to demonstrate how the structure of the LART method can be applied in the
methodological conception of one of the authors' doctoral thesis. The research method used was a bibliographic review. The results
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show that it is feasible to apply the LART method in the study of music scenes from the perspective of Dialogical Ethnomusicology.
The main findings demonstrate that the combination of the LART method with methods such as participant observation and
ethnographic description provides systematization, clarity, and predictability in the fieldwork of ethnomusicological research. The
originality of the work lies in the intersection between Ethnomusicology, a traditionally qualitative discipline, and Administration, a
discipline specialized in data management, often quantitative. The limitations were mainly due to the specific nature of the case
study — the music scenes. Therefore, further studies are suggested to apply the LART method in ethnomusicological research in
different contexts.

Keywords: Music Scene, LART Method, Dialogic Ethnomusicology, Administration.
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Introdugao

A musica ¢ som humanamente organizado (Blacking, 1995). E um produto exclusivamente humano, pois,
humanos sio os tnicos seres conhecidos capazes de organiza-la racionalmente segundo padroes: ritmo;
melodia; harmonia; timbres; e, a isso, atribuir significado. Toda sociedade humana produz musica e,
permeados a ela, existem processos sociais complexos de significagao e ressignificagao. Ao continuo processo de
tecer essa teia complexa de significados humanamente criados, chama-se “cultura” (Geertz, 2015). Portanto, a
musica surge a partir da cultura e, em uma via de mao dupla, também contribui na produgao e reproducao
cultural: “o som musical ¢ o resultado de processos comportamentais humanos que sao moldados pelos valores,
atitudes e crencas das pessoas que compdem uma determinada cultura.”[1] (Merriam, 1964, p. 6, tradugio
nossa). Nesse sentido, Nattiez expoe:

Determinados géneros, estilos ou timbres caracteristicos [...] denotam, conforme os casos, um grupo etdrio
ou um grupo social, uma comunidade [...] os tracos ou os géneros musicais remetem a um universo simbélico
complexo ¢ provocam reagoes emotivas que tanto podem ser sentidas quanto traduzidas em atos. [...] Remeter
os elementos de um género ou de um estilo a uma entidade abstrata com a qual o individuo se identifica, nao
significa detectar uma espécie de esséncia platdnica e imutdvel [...], mas pér em marcha uma rede infinita de
representagoes coletivas mais ou menos compartilhadas, fundamentadas em experiéncias pessoais de
acontecimentos, de praticas ou de obras conhecidas por um grupo mais ou menos vasto, onde se misturam
crengas, convicgoes ideoldgicas, e algumas realidades também. E, como vemos, ¢ justamente porque essas
representagoes nada mais sao do que um amélgama complexo e movedico de interpretantes, que a afirmagao
identitdria acerca de tal ou tal musica pertence  seméntica musical (Nattiez, 2004, p. 18).

Portanto, tal qual a produgao de cultura, produzir significado musical ¢ um processo social infinito que pode
ser decodificado sociologicamente (Volpe, 2004, p. 118). Entender este processo ¢ parte de se entender a
propria espécie humana. Nesse sentido, Mukuna postula que o objetivo do etnomusicdlogo ¢ “contribuir para
o entendimento da humanidade por meio de sua expressio musical no tempo e no espago” (2008, p. 22).
Assim, “expressao musical” remete nao sé a um “produto”, mas a um processo cuja o som organizado ¢ uma das
partes. O entendimento da musica como um processo ¢ nio como um fim ¢ o que Small (1998) entende por
“fazer musical”. A partir desta nogio ¢ impossivel separar “texto” (musical) do “contexto” (extramusical) e,
consequentemente, aborda-se este “fazer” como algo em curso e nao como algo estdtico. Timothy Rice conclui
este raciocinio ao sugerir que “para entender porque se necessita da musica para ser plenamente humano, deve-
se estuda-la em toda a sua diversidade” (Rice, 2014, p. 1, tradugio nossa)[2]. Portanto, inferir que a
etnomusicologia se concentra em estudar a “musica” como um fim em si mesma, seria limitar o vasto interesse
da disciplina.

Antes de se consolidar como disciplina independente, a entao “musicologia comparativa” — era um ramo da
musicologia. Esta, por sua vez, seguia a tendéncia positivista da segunda metade do século XIX, a partir
pesquisadores como Guido Adler e Hugo Riemann, e se dedicava predominantemente ao estudo da musica
“erudita” europeia anterior ao séc. XX — muito pelo fato de existir uma crenga na “superioridade” desta musica
em relagao as culturas nao ocidentais (Parncutt, 2012, p. 164). Era um trabalho que se destinava a buscar o
factual, o verificdvel, principalmente por meio da teorizagao musical, da anélise — a explicagao do texto musical
—, a catalogacdo e a descrigao técnica. Até o inicio do periodo pds-guerra o modus operandi da disciplina era
predominantemente quantitativo.

Foi em 1950, a partir de Jaap Kunst, que a etnomusicologia passou a utilizar o nome que tem até hoje. E de
certa forma, foi no periodo a partir de 1961, com Mantle Hood (Instituto de Etnomusicologia da UCLA) que
passou a atuar de forma mais independente dos moldes estabelecidos pela musicologia, definindo préprios
métodos e formas de abordagem (Kerman, 1987). A etnomusicologia, de forma geral, busca compreender toda
a musica externa a tradi¢ao erudita europeia. Além disso, pelo menos nos ultimos cinquenta anos, buscou se
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distanciar da “quantifica¢ao”, orientando-se a “critica”, que, refere-se a um “modo de encarar a arte que tenta
levar em conta o significado que ela transmite” (ibidem, p. 167). Assim, Castagna explica que, mais além, “a
etnomusicologia prioriza nao exatamente a musica, mas sim o homem que a produz” (Castagna, 2008, p. 10)

Primordialmente, por essa razao ¢ que a “tradi¢ao” etnomusicoldgica tem raizes profundas na antropologia e
seguidamente pelo método de coleta de dados, a etnografia. Mesmo a mais de cem anos a frente de seu tempo,
ainda atualmente, a imersao no campo e a densa descri¢ao das dinAmicas sociais estudadas, aos moldes de
Malinowski, se consagraram. Sobre a pesquisa etnogréfica, expoe o antropdlogo:

O didrio etnogréfico, feito sistematicamente no curso dos trabalhos num distrito, ¢ o instrumento ideal para
este tipo de estudo. E se, paralelamente ao registro de fatos normais e tipicos, fizermos também o registro dos
fatos que representam ligeiros ou acentuados desvios da norma, estaremos perfeitamente habilitados a
determinar os dois extremos da escala da normalidade (Malinowski, 1978, p. 31).

Por mais que hd surgido métodos etnogrificos que se adaptam ao contexto atual, como ¢ o caso da
netnografia (Kozinets, 2014), a pesquisa etnografica ainda se baseia no “olhar com os cinco sentidos”, na
“densa descricao”, ou ainda, no “self”, como sugere, respectivamente, Frangois Laplantine (2004), Clifford
Geertz (2015) e Deborah Reed-Danahay (1997). Portanto, opondo-se & exclusiva quantificagio “positivista”, a
pesquisa etnomusicoldgica tem se consolidado como estritamente qualitativa.

De forma geral, a etnomusicologia se distingue da musicologia pelos objetos e métodos de estudo.
Atualmente, com a relagao entre individuos e fazer musical cada vez mais pela mediagao pelos meios digitais, se
faz necessario atualizar e diversificar métodos de coleta e andlise de dados. Entende-se que esse processo de
delimita¢ao de uma “identidade” na disciplina leva a polarizagao tanto de objetos, quanto de métodos de
investigacio, e que, no contexto séc. XXI, novas necessidades surgem ao etnomusicélogo(a).

A musica popular ¢ o fazer musical mais abordado pela etnomusicologia. Pode-se entende-la segundo trés
frentes de abordagem (Shuker, 1999, p. 194-195).

Em primeiro lugar, a partir de uma (i) énfase no “popular” — que denota “pessoas comuns”. Isto ¢, por
defini¢ao, “popular” se opoe & musica erudita. Essa oposi¢ao ¢ mais extramusical do que musical. Isso se dd
porque a musica erudita ¢ associada as altas classes sociais — nobreza e alta burguesia — enquanto que a musica
popular se associa as classes subalternas. Nesse sentido, a musica popular pode denotar também “musica ‘folk™
— misica do povo (Soares, 2015, p. 17). Portanto, esta primeira frente seria uma dimensio social.

Em segundo lugar (ii) estd associada ao potencial comercial. A musica popular pode ser entendida também
como uma musica voltada para o consumo, as paradas de sucesso, as execu¢des radiofénicas e ao topo das
playlists — a0 mainstream[3]. Nesta dimensio, a musica popular ¢ sindnimo de “musica pop”. Entretanto, esta
frente de abordagem exclui certos géneros nao comerciais e que sao musica popular. E entio uma dimensio que
privilegia uma abordagem econémica.

Em terceiro lugar (iii) leva-se em conta as caracteristicas musicais e extramusicais; a natureza de distribuigéo;
a existéncia de uma teoria musical e estética propria; o relativo anonimato ou destaque dos compositores.
Pode-se entender esta terceira frente como uma dimensao cultural (Shuker, 1999, p. 194-195).

Portanto, definir musica popular requer critérios sociais, econdmicos e culturais. Todavia, no 4mbito da
etnomusicologia hd predominancia de estudos com énfase social e cultural. E possivel que isso se dé por conta
da orientagao qualitativa da disciplina, j& que, a fim de avaliar aspectos econdmicos, ¢ necessario a abordagem
quantitativa.

Um exemplo desta “lacuna” ¢ a aparente disparidade ao comparar a quantidade de pesquisas realizadas por
etnomusic6logos com as realizadas por pesquisadores de outras dreas sobre “cultura mainstream”. Martel
postula que o mainstream,

[...] é o inverso da contracultura, da subcultura, dos nichos; para muitos, ¢ o contrario da arte. Por extensio,
a palavra também remete a uma ideia, um movimento ou um partido politico (a corrente dominante) que tem
o objetivo de seduzir todo mundo. [...] E por sinal a expressio ‘cultura mainstream’ pode ter uma conotagio
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positiva e nao elitista, no sentido de ‘cultura para todos’, ou mais negativa, no sentido de ‘cultura de mercado’,
comercial, ou de cultura formatada e uniformizada (Martel, 2012, p. 21)

Assim, se prioriza a nogdo da cultura mainstream em um sentido comercial e hegemonico. Um fator
homogeneizante e massificador da cultura, o que dialoga com o que os teéricos da primeira geragao da Escola
de Frankfurt denunciavam como “alienacio” e “regressao da audi¢ao” (Adorno & Horkheimer, 1985; Adorno,
1996).

Diferentemente do conceito mais amplo ao que se refere o termo “musica popular”, pode-se inferir que a
musica pop ¢ aquela produzida visando objetivos comerciais, altamente midiatizada e que segue paradigmas da
industria fonografica. Entende-se por musica pop,

[...] as expressdes sonoras ¢ imagéticas que sio produzidas dentro de padroes das industrias da musica, do
audiovisual e da midia; tendo como lastro estético a filiagio a géneros musicais hegemoénicos nos
enderecamentos destas industrias (rock, sertanejo, pop, dance music, entre outros); a partir de orientagoes
econdmicas fortemente marcadas pela l6gica do capital, do retorno financeiro e do que Frédéric Martel chama
de “mainstream” - ou seja ‘a produgao de bens culturais criados sob a égide do capitalismo tardio e cognitivo
que ocupa lugar de destaque dentro dos circuitos de consumo mididtico’ (Soares, 2015, p. 18; Martel apud
Soares, 2015, p. 18)

Assim, a musica pop nao precisa estar inserida ou atingir 0 mainstream para se caracterizar como musica
pop, basta que seu fim seja atingir a este propdsito. Como o objetivo final ¢ comercial, as técnicas de
distribuicao estao fortemente entrelagadas com o universo pop. Assim, a musica pop esta norteada pela “logica
mididtica, que tem como génese o entretenimento” e, por consequéncia, “estabelece formas de fruigao e
consumo que permeiam um certo senso de [...] compartilhamento de afinidades que situam individuos dentro
de um sentido transnacional e globalizante” (Soares, 2014, p. 2).

Por estar intensamente imbricada na dimensao midiitica e, também, por haver um certo “preconceito”
académico na drea da Musica com o valor estético da cultura mainstream, a musica pop ¢, frequentemente,
objeto de estudo na drea de Comunicacio. Consequentemente, o universo pop acaba sendo pouco abordado
por etnomusicélogos.

Um exemplo desta problematica ¢ a resisténcia em se conduzir pesquisa etnomusicoldgica em contextos
urbanos, especialmente em cenas musicais, onde ha predominancia de préticas relacionadas ao pop. E o caso de
géneros como: dance music; rock; funk; heavy metal; etc. Segundo Cambria, falta a viabilizagao de um modelo
metodoldgico para o estudo de cenas e hd a auséncia de preocupagao por parte de etnomusicélogos em estudar
aurbe em toda sua complexidade:

[...] o problema ¢ que a maioria dos etnomusicdlogos estd simplesmente conduzindo pesquisas ‘na cidade’ e
nao ‘da cidade’, isto ¢, continua ‘recortando’ comunidades mais ou menos homogéneas e coerentes, evitando a
complexidade e heterogencidade da vida urbana (Cambria, 2017, p. 13).

Levando em conta o caso especifico das cenas musicais, ¢, de certa forma, compreensivel a dificuldade no
avanc¢o de estudos etnomusicoldgicos. Cenas sao fenémenos complexos que permeiam, pelo menos, trés
dimensdes: espacialidade; sociabilidades; e temporalidades. Para Will Straw, cenas podem sugerir:

(a) congregacio de pessoas num eventual lugar; (b) o movimento dessas pessoas entre um lugar e outro; (c)
as ruas em que esse movimento toma espaco; (d) todos os lugares e atividades que envolvem e nutrem uma
preferéncia cultural particular; (¢) o amplo e mais geograficamente disperso fendmeno no qual esse movimento
ou essas preferéncias sio exemplos locais; (f) a rede da atividade microecondmica que alimenta a sociabilidade e
a conecta a continua reproducio da cidade (Straw, 2006, p. 6, tradugao nossa).[4]

Uma faceta da importincia das cenas estd no ponto em que sio o elo entro os géneros musicais —
distribuidos midiaticamente — ¢ a cidade. Os géneros podem ser entendidos como “modos de mediagao entre
as estratégias produtivas e os sistemas de recep¢ao”, definindo-se por aspectos “textuais, socioldgicos e
ideoldgicos” (Janotti Junior, 2005, pp. 5-8). As regras simbolicas, a demarcagao de territério de significados, as
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identidades e diferencas sao postas em pratica nas cenas, geralmente, por grupamentos de fas e demais atores
musicais, que se apresentam através de “personas’ (Amaral, 2013).

E na cena onde acontece a confirmagio de determinado género musical (Pereira De S4, 2011). Nas cenas se
efetiva a relagao pratica — performatica — do que ¢ distribuido midiaticamente. No caso dos géneros pop, ¢ na
cena em que se evidencia a distribuigéo mainstream, pois, nelas as pessoas se reinem para performar, isto é, por
em pratica a rede de signos que caracterizam o fazer musical consumido como forma de comunicar uma
identidade e compartilhar “modos de ser” coletivos. Nesse sentido, entende-se que ¢ na cena em que se
evidencia a relacio entre a produ¢ao massiva e a vida na urbe. Assim, por haver o protagonismo de atores
musicais, entende-se que cenas sao objetos de estudo produtivos para a etnomusicologia.

No entanto, entende-se que existem trés problemas centrais na abordagem de cenas por etnomusic6logos. O
primeiro ¢ a falta de interesse no universo pop. O segundo ¢ o — menos aparente — desinteresse no universo
urbano. O terceiro ¢ a dificuldade metodolégica principalmente no que tange a coleta e anélise de dados
quantitativos.

Para ilustrar esta problemdtica, foi realizada uma pesquisa no Catdlogo de Teses e Dissertagoes da
Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)[5] em que foram selecionadas as
investigacdes que pesquisaram o conceito “cena musical” dentro de um recorte de cinco anos. Pode-se concluir
que a pesquisa por cenas musicais se d4 menos em Mtsica do que em Sociologia, Histéria e Comunicagao, o
que confirma a observagio de Cambria (2017).

Com base no exposto, a sugestao ¢ a de se efetuar uma abordagem “sistemdtica”, a partir da etnomusicologia,
ao conceito de cenas musicais. “Sistemdtica” nao no sentido de criar um sistema de subdisciplinas, mas segundo
a ideia exposta por Parncutt, na qual se busca a transdisciplinaridade sem se ater 4 uma suposta ideia de
“pureza” ou “autonomia” da disciplina (Parncutt, 2012, p. 158):

Neste sentido, pesquisa sistemdtica em musica envolve nao apenas abordagens diferentes — uma
experimental, outra empirica (pesquisa de campo, questionérios, etc.), estética, semiotica, e assim por diante —
mas também a habilidade de integrar e de abstrair, a partir de descobertas particulares. A sintese musicoldgica
resultante nio ¢ entdo inclinada em dire¢io a uma disciplina especifica [...] (Elschek apud Parncutt, 2012, p.
159)

A transdisciplinaridade ¢ um dos principios da teoria da complexidade (Morin, 2005). Além da conexio
entre diferentes disciplinas, este principio transpassa a logica da nao contradigao. Segundo esta l6gica,

[...] o conhecimento é concebido como uma rede de conexdes (do arbdreo passa-se ao conceito rizomético),
o que leva 3 multidimensionalidade do conhecimento e a distingio de varios niveis de realidade. [..] O
conhecimento transdisciplinar associa-se 4 dinimica da multiplicidade das dimensoes da realidade e apoia-se
no préprio conhecimento disciplinar. Isso quer dizer que a pesquisa transdisciplinar pressupoe a pesquisa
disciplinar, no entanto, deve ser enfocada a partir da articulagio de referéncias diversas (Santos, 2008, p. 75).

Nesse sentido, Pitre-Vdsquez e Ferreira (2022) discutem a atuagao transdisciplinar pelos etnomusicélogos, e
sugerem a aplicagio do nome “Etnomusicologia Dialdgica” 4 disciplina: “uma 4rea transdisciplinar de
complexidade que procura atender todas as possibilidades de estudos musicais e extramusicais em um pais
multiétnico e multicultural como o Brasil” (2022, p. 9).

Tendo situado a disciplina histérica e metodologicamente e apresentado alguns conceitos-chave que
norteiam algumas problematicas neste campo, propde-se a abordagem transdisciplinar na etnomusicologia.
Isto é necessario “porque as pessoas que resolvem os problemas atuais s3o as que atravessam os campos. Esta ¢
uma grande li¢ao para os jovens: tens que transpassar os campos’[6] (Rivas-Tovar, 2022, informagio verbal,
traducio nossa). E nesse sentido, buscando organizar ¢ combinar modelos quantitativos e qualitativos — na
tentativa de equilibrar o enfoque metodoldgico e cercar a investigagao por diversos angulos — que se aplicou o
modelo LART (Rivas-Tovar, 2020) na tese de doutorado de um dos autores deste trabalho, cujo objeto sao as
consequéncias da pandemia de COVID-19 na cena musical rock de Curitiba[7] entre 2020 ¢ 2023.
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Método

Como o objetivo deste trabalho ¢ atender a uma demanda da tese doutoral de um dos autores, partiu-se da
ideia segundo o método LART (Rivas-Tovar, 2020), de que uma tese precisa preencher trés requisitos: ser
original; realizar um estado da arte completo com base em trabalhos nacionais e internacionais anteriores; estar
nas conformidades estruturais internacionais com o modelo IMRAD (Introdugio, Método, Resultados,
Andlise, Discussio). Entretanto, nesse artigo, utiliza-se a estrutura de “artigo de reflexao”, conforme propoe
Rivas-Tovar, em que se utiliza a estrutura: Introdugio, Método e Discussio (ibidem, p. 330).

Em um primeiro momento, o método LART sugere a construcio de uma tese doutoral em cinco etapas: (i)
ideia de investigacio; (ii) formalizacao da ideia; (iii) revisio do estado da arte; (iv) método de investigagio; (v)
trabalho de campo, analise estatistica, redagao da tese e apresentagao ao exame de graduagao doutoral.

Essas cinco etapas sio permeadas por doze fases. A primeira (i) fase ¢ denominada “antecedentes” e se
relacionada A contextualizagao. A segunda (ii) fase se relaciona a defini¢ao da problemitica, ¢ onde se indica os
fatos observados e comprovados e explicagoes validadas. Na (iii) fase seguinte, denominada “objetivo da
investigacio”, se estabelece os objetivos geral e especificos ¢ o resumo grafico (mapa mental). Na (iv) fase de
“justificativa da investigagao” se expde a relevincia prética, a importancia tedrica, o valor social e a importancia
metodolégica. A (v) fase do “estado da arte” estd relacionada a revisao tedrica sobre o tema. Veja a Figura 1.

A (vi) fase de “definicio de varidveis ou categorias de andlise” corresponde ao processo de
“desmembramento” do objeto e dos sujeitos em partes menores, bem como a defini¢ao dessas partes. A fase
(vii) de “tipo de investigagio” aborda a forma pela qual o objeto de investigagio serd estudado,
quantitativamente e/ou qualitativamente. Em seguida, na (viii) fase de “hipéteses ou perguntas de
investigacio”, postula-se hipdteses geral e especificas e definem-se subcategorias de andlise. Na (ix) fase de
“desenho de investigagao” se definem métodos, universo, amostra, sujeitos de investiga¢io e horizonte
temporal. No decorrer da (x) fase “modelo de investigagio ex ante”, cria-se o diagrama de varidveis, o quadro de
congruéncia, a matriz metodoldgica e o questiondrio de pesquisa. Na (xi) fase de “claboracio de matriz
metodolégica” definem-se dimensdes, indicadores e organiza-se questdes ou itens. Enfim, na (xii) fase do
“questiondrio, guia de observagao ou guia de entrevista”, realiza-se o trabalho de campo.

Assim, foi aplicada essa metodologia a tese de doutorado de um dos autores do trabalho, a partir da demanda
em se descrever as consequéncias da pandemia de COVID-19 no fazer musical na cena rock de Curitiba entre
2020 e 2023. Por consequéncia, a finalidade deste estudo ¢ apresentar uma perspectiva quantitativa e
qualitativa deste contexto a fim de refinar o conhecimento etnomusicoldgico.

O objeto de estudo se refere as consequéncias a partir da disseminagao do virus SARS-CoV-2: a pandemia da
doenga COVID-19. Os sujeitos correspondem a um recorte [nl]etnogrifico e temporal da cena rock de
Curitiba. O conceito de cena rock, se refere a relacao de fazeres musicais no ambito do género musical rock
com espagos urbanos circunscritos a uma temporalidade. A partir desta ideia, foram divididos os sujeitos em

trés varidveis: lugares; atores musicais (musicos; publico-alvo; rede microecondmica); ¢ a pandemia de
COVID-19. O espago temporal se refere a cidade de Curitiba entre os anos de 2020 ¢ 2023.
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Método LART. Planteamiento del problema. Tipo de investigacion
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Figura 10.2. Modelo LART. Planteamiento del problema de investigacion
(Fussae: Elsboracién propia)

Figura 1. Método LART
Fonte: Rivas-Tovar, 2020, p. 199

Entao, o objetivo foi descrever as consequéncias da pandemia de COVID-19 na cena rock de Curitiba entre
2020 e 2023. De acordo com Rivas-Tovar (2020, p. 76) justifica-se a realizagio deste estudo por representar
uma situagio particular; por ser um caso revelador; por ser um caso longitudinal, pois se d4 por continuagio a
outros estudos ja realizados sobre cena rock em Curitiba. Além disso, o estudo busca oferecer: valor tedrico
transdisciplinar, permeando referenciais de diferentes disciplinas; profundidade metodoldgica; e importancia
social, pois aborda um contexto — social, econémico e cultural - significativo em Curitiba.

Foi utilizada a investigagio mista, combinando pesquisa quantitativa e¢ qualitativa. A etapa quantitativa
corresponde 4 pesquisa descritiva e ¢ utilizada para descrever sujeitos de investigagao. A relagio destes com os
sujeitos se da por pesquisa qualitativa.

Na pesquisa descritiva nao se disserta de forma critica sobre os sujeitos, apenas sao descritos sem que se
realize juizo de valor, organizando-os segundo varidveis de andlise. A utilizagio de varidveis ¢ “uma estratégia
para reduzir a complexidade de um fen6meno e explica-lo” (ibidem, p. 116). Também estio elencados dois
tipos de varidvel: independentes e dependentes. As independentes se definem por si proprias. As dependentes
se pautam em outras varidveis para se explicarem. Com base nos estudos anteriores, em que foi dividido o
conceito de cena musical em espaco, temporalidades e individuos, os sujeitos dessa pesquisa foram divididos em
trés varidveis independentes: lugares, circunscritos ao espago; atores musicais, circunscritos a individuos e
instituicoes; e a pandemia de COVID-19, circunscrita a uma temporalidade.

Nas varidveis existem dimensoes, que formam conjuntos de conceitos que ajudam a definir uma varidvel com
clareza. Dentro de cada dimensao, estio os indicadores, que sao valores ou itens mensurdveis que apontam
caracteristicas.

O espago refere-se a0 “todo”. Para compreende-lo é necessdrio recortd-lo em partes. A partir do recorte
espacial, tem-se um territdrio, que neste caso ¢ a propria Curitiba. No territdrio existem 0s lugares que
compdem a espacialidade da cena rock, em geral, locais noturnos como os bares. O lugar media o territério e as
significagdes criadas no universo semidtico dos individuos (Vergara-Figueroa, 2013). Os lugares também se
caracterizam por diferentes dimensées: social; econémica; e cultural. O indicador social sugerido ¢ a



INVESTIGACION ADMINISTRATIVA, , 2024, VOL. 53, NUM. 134, JuLio-DIiciEMBRE, ISSN: 1870-6614 / ISSN-E: 2448-7678

localizagao. Os indicadores econdmicos sao frequéncia e tamanho. Enfim, o indicador cultural sugerido ¢ a
diversidade.

A localizagao vai além das coordenadas geogrificas, acessa também contexto histérico e social de uma
espacialidade. A frequéncia quantifica as apresentagdes mensais ¢ pode ser um indicador referente a
representatividade econémica. O tamanho se dd a partir da capacidade de publico e também pode
corresponder ao capital econdmico, ja que lugares com grande publico, tendem a arrecadar mais. A diversidade
se refere aos géneros musicais performados, o que também da indicios de um tipo especifico de publico a partir
de modos de ser e se comportar compartilhados através dos fazeres musicais situados, por isso um indicador
cultural.

Parte-se do entendimento de que a sociedade também ¢ um “todo” organizado (leis, territdrio, cultura,
economia, etc.) por individuos. O fazer musical é uma decorréncia humana direta da sociedade na qual se
insere. Quem realiza o fazer musical s3o os atores musicais. A partir de uma visdo econdmica, se pode elencar o
fazer musical segundo o conceito de cadeia produtiva da economia da musica que, se organiza,
macroscopicamente, em trés elos: pré-producao; produgao; e pds-produgio que, por sua vez, se divide em
distribui¢ao, comercializagio e consumo (Prestes Filho, 2004). Dessa forma, aplicando ao conceito de cena
musical, é possivel reduzir esta nogao em trés niveis de protagonismo e envolvimento, sendo respectivamente:
musicos; publico-alvo; demais profissionais e institui¢oes que compoem a rede microecondmica da cena em
questao.

Entende-se as dimensoes dos atores musicais também segundo as perspectivas: social, econdmica e cultural.
Os indicadores na esfera social foram: segmentagao, que se refere a idade e género; interagao espacial, a qual
mensura o envolvimento dos atores com o espago; inclusao tecnoldgica, que indica o grau de inclusio ¢ a
capacidade de gerir meios digitais; acesso a politicas-publicas, que mensura o alcance das medidas emergenciais
durante a pandemia. Os indicadores econémicos sao: capacidade adaptativa, que indica a habilidade em reagir
a emergéncia pandémica; e fonte de renda, que mensura a participagao da musica enquanto recurso financeiro.
Os indicadores culturais foram: usos e funcoes da musica, o qual mede o papel cultural da musica na vida dos
sujeitos; criatividade, que evidencia a relagao do isolamento social com novas possibilidades da musica para
além entretenimento; e consumo, que sugere possiveis novas formas de consumir musica.

Temporalidade se refere ao estado transitério do tempo. O tempo, dividido entre passado, presente e futuro
consiste em um “todo” infinito. Para melhor compreensao, ¢é necessario recortar cronologicamente 0 contexto
temporal. No caso deste estudo, a temporalidade de 2020 a 2023 sera descrita a partir da confluéncia de evento
globais em decorréncia da pandemia de COVID-19. Duas dimenséoes podem ser levadas em conta: cronolégica
e geogrifica. A dimensao cronoldgica se refere aos anos: 20205 2021; 2022; ¢ 2023. A dimensao geografica diz
respeito aos niveis: global; nacional; e estadual/municipal. Os indicadores propostos sao: numero de casos
anuais; numero de mortes anuais; taxa de letalidade; e quantidade de pessoas vacinadas.

O desenho de investigagao se insere no tipo “integrado” porque a pesquisa trata de um wnico contexto
(Curitiba entre 2020 ¢ 2023), um tnico caso (cena rock) e diferentes unidades de andlise descritivas: lugares;
atores musicais; pandemia de COVID-19.

O universo de investigagao refere-se a0 “todo”. O “todo” ¢ intangivel. Na cena, o “todo” se refere a totalidade
de lugares e de atores musicais rock durante a pandemia de COVID-19 em Curitiba (2020-2023). E sensato
separar este universo em amostras. A amostra ¢ uma parte representativa do “todo”. Para tal, sugere-se trés
técnicas de amostragem: bola de neve; aleatdria; e propositiva por juizo, baseadas na relagao proposta Krejcie e
Morgan (1970).

Em cenas musicais, geralmente, ¢ impreciso determinar a totalidade de lugares e atores musicais. Seria
insensato almejar precisar a totalidade de musicos, técnicos, produtores, agenciadores, produtores, entre
outros, devido ao cardcter transitdrio. Assim, foi dividido os atores musicais em trés niveis de protagonismo:
musicos; publico-alvo; demais profissionais e institui¢oes que compoem a rede microecondmica da cena em
questao.
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Ao seguir os “rastros” dos musicos, ¢ possivel dimensionar o quantitativo de lugares e, a0 mesmo tempo,
rastreando a agenda de atragoes dos lugares disponivel em meio online, ¢ possivel dimensionar quais sao os
grupos musicais atuantes. O terceiro sujeito dessa investigacao, a pandemia de COVID-19, nio se aplica a essa
técnica pois se trata de uma temporalidade no qual o universo ¢ o recorte entre 2020 e 2023.

Assim, a primeira técnica de amostragem ¢ a de bola de neve. Utilizando os estudos anteriores, parte-se de
uma amostragem prévia para chegar a novos agentes. Isto ¢, atores musicais previamente estudados podem
conduzir a novos atores ¢ também a novos Iugares (Rivas—Tovar, 2020, p. 186). Repetindo O processo nas varias
localidades e nos variados grupos musicais pode-se chegar a uma parte consideravel do universo. Como nao ha
nenhum érgao institucional que quantifique este “todo”, a amostra serd “tao grande quanto se possa
fazer” (ibidem, p. 184).

Em um segundo momento, utiliza-se a amostragem aleatéria. Isto ¢, com base no universo coletado pela
técnica de bola de neve, se sorteia aleatoriamente uma amostragem (S) correspondente ao todo: lugares; atores
musicais; e, neste caso, também temporal.

Para lugares, especificamente na etapa qualitativa em que se faz observagao participante, sera utilizada a
amostra propositiva por juizo. Neste caso sao selecionadas amostras com base em critérios: capacidade de
publico; frequéncia de apresentagoes musicais ao longo do tempo; representatividade simbélica. Um lugar que
comporta mais pﬁblico, teoricamente, atingiré mais pessoas. Da mesma forma acontece com lugares que
oferecem mais apresentagdes musicais ao longo do tempo. O terceiro critério ¢ uma combinagao dos dois
primeiros somados ao fator social, isto ¢, considerando qualitativamente aqueles lugares que sio os mais
“lembrados” no imaginério da cena rock de Curitiba.

Mais além, foi criado um diagrama de varidveis ex ante: um modelo. Um modelo ¢ uma representagao
esquemdtica, sistemdtica que simplifica uma parte da realidade e cumpre quatro fun¢oes: propde uma ideia de
organiza¢io global; incorpora heuristicamente a teoria acerca do tema; antevé o funcionamento da realidade
pesquisada; permite mensurar a interrelacio das demais fungoes (ibidem, 2020). Veja a Figura 2.
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Figura 2. Diagrama Ex Ante Variaveis Descritivas
Fonte: Elaboragio prépria

A seguir, o modelo LART propde definir as varidveis. Primeiro, foi necessario definir conceitualmente, isto
¢, com a utilizagao de diciondrios e referenciais tedricos estabelecidos academicamente. Em seguida, essa
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definicao foi realizada operacionalmente, isto ¢, uma simplificagio da definicio conceitual com o
entendimento pessoal dos pesquisadores.

A criagao da tabela de operacionalizacio de varidveis objetiva gerar as perguntas que compdem os
questiondrios, que podem ser aplicados aos sujeitos de investigagio, ou utilizados como orientagio ao
pesquisador. Cada varidvel pressupoe uma tabela.

Como ja demonstrado, foi necessirio dividir a varidvel “atores musicais” em trés contextos: musicos;
publico-alvo; rede microecondmica. Entende-se que hd a necessidade em dividir os atores musicais nesses trés
niveis porque, como o processo de operacionalizagao da varidvel tem o intuito de gerar um questiondrio, nao
seria pertinente 0 mesmo questiondrio para atores que estao em diferentes fungoes na cena.

Em um primeiro momento, se operacionalizou a varidvel pensando em musicos, pois, partindo do viés
etnomusicoldgico, sao os protagonistas no elo da produgao da cadeia produtiva. Em seguida, entende-se que hd
a necessidade de se gerar um questiondrio para o publico-alvo, pois, estes estao no outro extremo da cadeia
produtiva, no elo do consumo. Em um terceiro momento, estio os demais componentes da rede
microecondmica: professores, lojistas, técnicos de ensaio, produtores, técnicos de PA, agenciadores, etc. Neste
terceiro nivel, como compdem uma massa heterogénea, ¢ mais pertinente selecionar informantes-chave e
realizar entrevistas presenciais qualitativas 20 invés de propor um questionério. Por estas razoes, foram criadas
apenas duas tabelas de operacionalizagao de varidvel (etapa quantitativa), uma dedicada a musicos e outra ao
publico-alvo.

Na pesquisa qualitativa faz-se a andlise partir de técnicas como, neste caso, a observagao participante. Os
dados sao organizados nao por varidveis e sim por categorias de anélise. Para analisar qualitativamente a relagao
do objeto com os sujeitos, dividiu-se as consequéncias da pandemia de COVID-19 em trés[8] categorias de
andlise: social; econdmica; cultural — que coincidem, propositalmente, com as dimensoes das varidveis
elencadas anteriormente.

Rivas-Tovar explica que é necessirio a definicio de cada categoria de andlise (2020). A categoria social diz
respeito as consequéncias da pandemia na relagao da musica em sociedade. Para tal, foi importante partir da
nocio de habitus, campo e capital (Bourdieu, 2007). A categoria econdmica se refere as consequéncias a nivel
econdmico, especialmente na renda e na viabilidade da musica enquanto negdcio. Para tal parte-se da nogao de
cadeia produtiva, fluxo circular, crise, inovagao e destruigao criadora (Prestes Filho, 2004; Schumpeter, 1982;
De Marchi, 2016). A categoria cultural se relaciona as consequéncias da pandemia no universo de
comportamentos e significados atribuidos ao fazer musical. Nesse sentido, foram utilizados os conceitos de
cultura e “musicking” (Geertz, 2015; Small, 1998). Essas trés categorias se permeiam, de forma que a separagio
entre elas serve a um propésito “reducionista” para melhor organizar a analise e discussao. Veja a Figura 3.
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Categorias
de analize

Fato: empiricamente comprovados

Explicages empiricaments comprovadas

Spcial

Houve 2 pecessidade de isolamento social
(PFEFEITUFR.A MUNICIFAL DE
CURITIBA, 2020; 2021; X212,

A COVID-1% de transmite por goticulas de
saliva, o gue demandou a necessidade de
lockdewn em Curitiba e interrupedo dos shows
& espetaculos (COROMAVIRTS ERASIL,
20320

Eourdien (2007) defire capital simbalico
coma sendo 2 influsncia que um individua
tem 2obre ox demai: no dmbits de prestizio,
do recanhecimento, do respeito adquirido em
determinado campo socizl Will Straw (1901,
2004) explica que 22 cenas musicais sxtdp
circupscritas a logicas ds mudanca gue
conzideram a regras de campo conforme
Bourdien.

Com a mudanga de comtexto a partir da crize
pandamica, SUTEiam a0 mesmo tempo
opornmidade: e imparfunidades para os
2zente: da cena musical Nuitos faliram,
pauzaram o, zinda, faleceram por conta da
COVID-19. Qutro: empreerderam e palzaram
nova: posipdes simbolicas po campo. Ma cena
rock, exsa 2lieméncia de posigfes simbalicas
silo um marce d2 mudanga.

Econdmica

Com a neceszidade de izolamento secial
imterrupgdn dos shows e expetacule howve um
Zgravamente n2 smagdo econdmica da cadeia
produtiva da econemiza da musica e, par
comssquénciz, nas cenas musicais (DUARTE,
2020; 023

Muitos masicos precizaram mudar de rame de
ziardo devide a intermupyao repenting das
atvidades musicais decorrente da guarentena.
Muitos nde conseguiram == readaptar, Scando
dependentes de familiares, de ajuda
govemamental e de trabalhos mformais
(DUARTE, 2020, 2012).

Hi uma reconfizuragdo da mdostria culnral
quE ZEerol Wma Crise ACOndmira no rRmo da
cultara 2 partir do imcio do final dos amos
1020 e inicio dos 2nos 2000, espacialments na)
musica, que é precedents 20 peniodo
pandémico. A pandemia apenas asravon este
quadra (METO, 2014; DE MARCHI, 2014,
WITT, 2015, DUARTE, 2000, 2002;
MACAN, 202 REGULAD, 2008}

Embora a categaria da subempreso ja fose
umz realidade na cena rock anies mesmo da
pandemia, com 0 2Eravamento da crise ma
cultara, a maior parte dos profizsionaiz deste
ramo formam wm precariade, isto &, anam sm
condigdes pracarias de trabalbo e de
remumeracio, sem diraite: trabalhistzs 2 sam
recolhimento de impostos, na completa
informalidada (WETO, 2014, EEQUIAC,
2008; MACAN, 2020).

0 isolamento zocial demandou a necessidade
de mediacZo na comunicagdo por meios
digitzis (DOMINGUES: NODA, 2021
AFQIE0, 2021)

Com 2 comuricagin mediada por meios
tecnologicos, tambem surgin a necessidade em
Zerir estes meips, demandando uma
intensificaczo na capacitagao de novos m=heres
pelos 2gente: da cena; marketing digital e
tecnicas audiovizoai:.

Cultural

A musica 2o vive fol prejodicada pelo
impedimento de evento: prezenciais
(DUARTE, 1020, 2021).

O fazer musical envolve dimensdes sensorizis
par2 alem do audiovizual As sociabilidades
fazem parte da musica. Com o confinamento
da populagdo por conta da quaremtena, diversas
expressdes culturais pausaram ou deizaram de
existir, ocasionando uma catastrofs cultural
sem precedentes (DUARTE, 2020, 2012)

A principal fumcZo da msica nas cenas & o
entretenimento (MACAN, 1020; MEFFRIAM,
1064).

Com a necessidade do isolamento e a
impessibilidade de aglomeragdes &
fostividades, 2: fumpdes d2 pzica na vida das
peszoas foram substinndas por outras de cumhe
emocional, terapéutico, stc. (MERRTAR,
1064).

Figura 3.Exposi¢ao do Problema
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{0 som pozsui quatro proprisdades faicas:
intensidade, alura, duragde e imbre, A
musica tamben pozsu quatre proprisdades mo
mazmp sentide: ritme, melodia, karmonia e
imstnmmentaczo (LARUE, 1082).

Com a mediagdo capmpicacionz] por zparelkos
dipitziz durante 2 pandemia, as propriedades
Somare-musicais das szies da cena rock
foram condicionadas e alteradas comparando o
comtexto ae vive com 2s lives e vadeos do
penodo de quarentena. Howve uma maior
subardinacdo e dependéncia dos agentes
musicais em relapao a0z meios tecnelogicos &
da taga de transmis=do de hits.

Ha o fandmeno da decadéncia sstetica e
repressin da audicdo em decommencia da
reprodutibilidade temica da cultura
{ADDRNO, 1096).

Com 2 2udicZo mediada por aparelkos
tecnologicos, tais como smariphanes e
computadares, houve uma diminnigio k2
2udigio 2 ma estatica da musica per parte dos
usuarios

As expresades musicai: n2 cenarock de
Curitiha sdo, de certa forma, condicienadas
por regras que wtilizam padries da
colonialidade cultural (QUITANO, 2005). Qs
dualismos entre 2 psica cover & autoral sip
um exemplo aplicade a cena rock (MACAMN,
COSTA SEGUNDO, ESTIVALET, 20210

Em trabalho amterior abordamos de forma
transitoria e percial wma censequancia cultaral
da pandemia Ba cena rock cover mainstream de
Curitiba. Demonstramos que ba mm paradigma
de colonialidade e que @ musica 2ntoral fica
imsigibilizada, dando higar a praticas cover que
sdo 2 demanda principal do publico-zlve
curitibamo (MACAN, COSTA SEGUNDO,
ESTIVALET, 2021).

Fato: baseados em conjecturas, porém nas
provado:

Explicacbes baseadas em conjecturas,
poTém nio provadas

Sodial

As sociabilidades, antes face a face, foram
reconfiguradas em ambientes adaptados.

Ouirora fardmenos majesitariaments
presencizis, 23 cenas predisaram = adeqoar
para formatos digitaiz ou adaptados, coma:
lives, videos gravados, shows em drive-in,
shows em expagos vazios. Essa reformulacio
alteron 23 ociabilidades: da cepa estudada.

Econdmica

Houve, durante a pandemia, 2 necessidade de
empreender digitalmente.

0= azentes da cena rock exmdada (mrsices,
produtorss, temicos, agenciadores,
propriesarios, associzgies, professares, lojists,
eatndios, entre outros) foram compelidos a
empraender no ciberespago 2 fim de deshravar
nova: oporimidade de demanda. Esaa entdo
necessidade de empreender no dizial revelon
ez incapacidade da majoria desse: agenter
gerr meins tecnologicos e, agueles gue
obtiveram meios de empresnder precisaram
mudar o foco de atuagds. A muisica 20 vivo
coma alternativa de renda cessou duramte o
peniedo de isolamernta socizl

Mo contegto de crise econdmica e com o
zumente da demanda por :oftwarss &
hardwares, houve um aumente proporcional
no preqe dos bers tecnologiceos.

O zumento no prego dos bens tecrologico:
incapacitou grande parte dos 2gentes da cema
rock estudada em explorar opormunidades no
meio digital

Cultural

As praticas coltarais na cidade de Curitiba
foram, majoritariamente, mediadas por meios
tecnologico:, plataformas e algoritmos
durante o perioda de isolamento social

0z habitantes da cidade foram destitudos do
coptato com 2 cultura presencial, ficando
rezervados priecipalmente ap meio digital a 23
estrwhuras de poder que privilegiam logicas de

obtencdo de Incro pelas empresas provedores
de mdia andicvizual na intemet. Messe
semtide, o confate com musica par parte doz
usuarios desses servipos ficou suscetivel 2
manipulards das grandes empresas e,
temporariamerts, perdeu-ze 2 influéncia do
ezpago da cidade come mediador culharal.

Mumerozos artistas dz cena rock executziram
repertoria cover ate 2020 por necessidade e
alternativa de renda. Com a immabilidade
deszz "modelo de negocio”, parte dos muzice:
COver paszaram 2 dedicar-se fambam 3
criatividade, pmadands a fumpds da mosica
neste periodo para musica auiora em ambisnte
digitz]l Ao mesmo tempo, 2 medida em que as
C2:23 notareas foram reabrindo para
2presentagies presencizis, 2umenton 2
demanda por masica cover, a homogeneidade
de repertorios & a mvisibilidads da muosica
antoral em contexto presencial

Ao mesmo tBRPO gUe 05 repertorios das casas
noturnas ficaram mai: homegeneas, hoove mm
2umento de ervalviments dos mtzices da cena
rock com 2 criagdo musical- composigies
ineditas; versfes; aranjos — especialmente
durante o penodo de isolamento social & em
ambiente digital.

Fonte: Elaboragio prépria (adaptado de Rivas-Tovar, 2020, p. 88)
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O intuito do quadro de exposi¢ao do problema ¢ conectar conceitos a fatos e, enfim, a problematica da
pesquisa. A seguir, se sugere mapear as organizagdes ¢ institui¢oes estudadas para se ter uma no¢ao macro das
estruturas.

E possivel descrever a estrutura e o contexto de uma cena utilizando sete dimensées estruturais do modelo
LART: (1) diferenciacio horizontal — se trata da distribuicio de tarefas; (2) diferenciagio vertical — refere-se a
hierarquizagio; (3) dispersao espacial — se refere aos limites territoriais; (4) complexidade organizacional ou
institucional — se refere a rede complexa de interagoes entre sujeitos; (5) centralizagio — se refere ao grau de
tomada de decisoes; (6) estandardizacio — se refere 3 padronizagao de processos, criagio de paradigmas; (7)
formalizagao — ¢ a caracteristica organizacional referente & normatividade. Essas dimensoes se relacionam com
quatro varidveis de contexto: tamanho; tecnologia; cultura; e meio ambiente.

Com base nos estudos anteriores sobre a cena rock em Curitiba ¢ possivel inferir que cena ¢ um fendémeno
complexo, portanto, ¢ formado por vérias organizag¢oes, que podem ser fluidas, fixas, e ainda, efémeras. Quanto
a (1) diferenciagio horizontal, isto ¢, a atribuicio de fun¢des em uma cena, pode-se fazer um paralelo ao
conceito de cadeia produtiva (Prestes Filho, 2004). A cena rock nio ¢ a cadeia produtiva em si, mas utiliza a
estrutura da cadeia para existir. Portanto, refere-se quanto a diferenciacao horizontal aos agentes e institui¢oes
presentes nos elos de pré-producao, produgao e pés-produgio.

Existem niveis hierarquicos entre os atores nas cenas musicais. A essas dindmicas “hierdrquicas” se refere a
(2) diferenciagio vertical.

Para se avaliar a terceira dimensio, (3) dispersao espacial, segue o acesso a0 QR Code da FIGURA 4 que
dard acesso ao mapa dinidmico dos locais que vém sendo cartografados. Neste mapa ¢ possivel acessar a

localizagao sistémica dos lugares que compdem esta cena rock atualizada entre o periodo pandémico
(2020-2023).

Figura 4. QR Code Mapa dos Locais para Apresentagio Rock em Curitiba a Partir de 2020
Fonte: Tripline (2024)

A dimensio da (4) complexidade organizacional pode ser definida como “o nimero de atividades ou
subsistemas” dentro da organizagio (Rivas-Tovar, 2020, p. 78). Ela se d4 pelo cruzamento das trés dimensoes
anteriores. Se tratando de uma cena musical, pode-se entender como a intersegao dos fazeres musicais rock, dos
espagos de Curitiba, ¢ da temporalidade contingente (2020 a 2023). Mais além, ¢ possivel entender essa
dimensao como a cadeia produtiva da cena rock somada as trocas simbdlicas, econdmicas, culturais e sociais no
campo de tensoes limitado pelo territério da capital paranaense no periodo recortado (Bourdieu, 2007). Uma
forma de visualizar esta dimensdo ¢ através do uso de softwares de andlise de redes complexas como o
CYTOSCAPE ou o Gephi.

A (5) centralizacio ¢ relacionada ao nivel em que se tomam decisdes. Basta lembrar que cena nao designa
uma organizagio e sim um complexo de organizagdes, agentes autdbnomos, institui¢oes publicas, espagos, meios
de comunicagao, entre outros. Cenas dependem da vontade empreendedora de seus atores, portanto, analisar a
centralizacao depende do nivel hierdrquico e da parte especifica que é considerada caso a caso.

A estandardizagio (6) se refere ao grau de padronizacio de uma organizagio. Em relagio a cena em questio,
com base em relatos, foram analisados paradigmas entre 1996 ¢ 2005 (Macan, 2017, p. 26). Em 2020, apesar
das inovagoes tecnoldgicas, foi confirmado a continuagio de relatos com os mesmos paradigmas
compreendendo o recorte de 2005 a 2019 (Macan, 2020, p. 209). E importante ressaltar que uma cena musical
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nao ¢ regida por normas de padronizagao explicitas. Os paradigmas elencados, sio produto do habitus
curitibano no campo de tensoes delimitado ¢ podem dar uma ideia do contexto desta cena (Bourdieu, 2007).

A (7) formalizacio ¢ uma dimensio que est4 relacionada & normatividade, & burocratizagio, ao conjunto de
regras instituidas, a necessidade de documentos formais em uma organizagio. Cenas sio ambientes,
predominantemente, informais. Em Curitiba nio hd uma OMB[9] atuante (Neto, 2004); h4 dificuldade dos
musicos atuantes nesta cena em lidar com editais de leis de incentivo geridos pela Fundagao Cultural de
Curitiba, ou com a Lei Aldir Blanc durante a pandemia, por exemplo (Duarte, 2020). Paradoxalmente, pode-
se concluir que a cena rock em Curitiba é um ambiente informal e desregrado situado em uma das cidades mais
burocréticas, conservadoras e autoritdrias do pafs, conforme mostram: Neto (2004); Santos (2004); De
Oliveira (2000); Rosa (2011); Bega (2011); Neves, Ponchirolli, Tocach (2011); entre outros.

As varidveis de contexto sugeridas por Rivas-Tovar (2020) sio quatro. Em primeiro lugar (1) tamanho, isto
¢, 0 “todo”. Em segundo, (2) tecnologia: a relagio do “todo” com uso de meios tecnoldgicos. Em terceiro, (3)
cultura, porém, no sentido de “comportamento”. Caberia uma anélise histdrica e social de Curitiba e da musica
curitibana. Por tltimo, (4) meio ambiente, que se refere aos limites territoriais.

Mais além, o método LART sugere a criagao de uma matriz metodoldgica, que é um “instrumento cientifico
que permite fazer congruente e coerente o processo de medi¢ao de varidveis independentes, criando um marco
de comparagio racional e ordenada para a construgio de um questiondrio” (ibidem, p. 221). Matrizes ajudam a
relacionar os sujeitos de investigagdo com o que se busca responder na pesquisa. A criagio desta estrutura
permite também alterar, adicionar ou suprimir itens sem que se perca a clareza dos objetivos.

A matriz metodoldgica busca ser congruente porque as varidveis se relacionam com o titulo da investigacao,
com as do capitulo de método ¢ com um diagrama sagital; busca ser coerente porque as relagdes entre as
varidveis ¢ as dimensoes partem de um marco tedrico. O marco relacional e ordenado se d por associagoes
entre dimensdes, indicadores e perguntas. A matriz metodoldgica se d4 como uma continuagao mais detalhada
de uma tabela de operacionalizagao de varidveis acrescentando “itens”, “escala” e a variagao da escala.

“Um item ¢ uma afirmagio que se faz sobre um fendmeno em estudo, [...] uma escala é uma estratégia
metodoldgica para medir uma pergunta ou um item [...]”, podendo ser entendida também como uma “série de
itens ordenados progressivamente de acordo com valor ¢ magnitude [...]”. “A variagio de escala ¢ a variacao de
possiveis respostas” (ibidem, 2020, p. 223). As escalas so utilizadas para medigao dos resultados.

Nesta investigacao a proposta foi a utilizacao de seis tipos de escalas: nominal, ordinal, razao, intervalo,
rating e checklist. Escalas nominais sao denotativas e permitem identificar os sujeitos de investigagao por um
“rotulo”, por exemplo, “homem” ou “mulher”. Escalas ordinais sao aquelas que propéem uma ordem de
importincia ou grau nos objetos, por exemplo: amador, entusiasta, profissional e expert. As escalas de razao
estabelecem valores absolutos. Servem para medir idade ou unidades monetarias, por exemplo: de R$0,00 a
R$50,00; de R$50,00 a R$100,00; de R$100,00 a R$200,00; etc. A escala de intervalo, ou tipo Likert, mede
atitudes ou modos de pensar, as op¢oes dispostas na amplitude de escala sao: absolutamente em desacordo; em
desacordo; pouco em desacordo; nem de acordo e nem em desacordo; pouco em acordo; em acordo;
absolutamente em acordo. A escala de rating (avaliagio) também mede atitude ou modos de pensar, por
exemplo: sim; ndo; nao sei. Enfim, como o préprio nome sugere, a escala de checklist oferece mais de uma
resposta possivel e permite a repeticio dessas respostas (ibidem, 2020).

Para este trabalho, propds-se trés matrizes metodoldgicas: quantitativa; qualitativa; e observacional.

A matriz metodoldgica quantitativa tem o objetivo de reduzir o sujeito de investigagio em varidveis,
dimensdes e indicadores. Essa organiza¢ao da clareza das partes que compdem o recorte do “todo”. Para este
estudo a matriz metodolégica quantitativa tem uma fungio estritamente descritiva. E ela quem fundamentara:
(1) a criagio do questiondrio, que ¢ o instrumento utilizado no método de entrevistas estruturadas; (2) a
descrigio da varidvel lugar; (3) a descrigao da varidvel atores musicais; (4) a descrigao da varidvel publico-alvo;
(5) a descri¢io da pandemia de COVID-19; (6) o mapeamento da cena estudada; (7) os dados para
composi¢ao de redes complexas. Veja a Figura 5.

16



INVESTIGACION ADMINISTRATIVA, , 2024, VOL. 53, NUM. 134, JuLio-DIiciEMBRE, ISSN: 1870-6614 / ISSN-E: 2448-7678

De forma semelhante, também se aplica a matriz metodoldgica para a pesquisa qualitativa. Entretanto, a
pergunta gerada ¢ aberta, isto ¢, nao hd uma escala para indicar valores, os quais sio descritos segundo a
argumentagao.

Assim, a etapa qualitativa se divide em trés categorias de andlise, que se remetem as consequéncias da
pandemia de COVID-19 em perspectivas: social, econdmica e cultural.

Para cada categoria, cria-se subcategorias de analise: social; econémica; e cultural. A partir disso, foram
criadas subcategorias de analise. Na categoria de analise social, foram: mudancas na localizagao e segmentagao;
acesso a tecnologia; apoio governamental; efeitos na saide. Na categoria de analise econémica foram:
quantidade de shows; quantidade de publico; inovagao; e mudangas na fonte de renda. Na categoria de analise
cultural foram: diversidade; mudancas nos usos e fungdes da musica; e paradigmas musicais. Buscou-se abordar
indicadores semelhantes aos da etapa quantitativa.

Na etapa qualitativa, exclui-se a abordagem da pandemia de COVID-19 como uma subcategoria, pois se
trata da temporalidade em que se inserem lugares e atores musicais, de forma que, em ambos, havera a
interferéncia desta temporalidade. Assim, a anélise qualitativa da pandemia na cena musical estudada fica
implicita, e serd realizada simultaneamente pela analise dos demais sujeitos.
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CATEGORIAS DE SUBCATEGOHRIA

INTHCADCRES
AMALISE DE AMALISE
MUCANCAS A LocMzagio
LOCALIZACAD
| SEGMENTACED SEGMENTACRD
DOMINIC DE MARKE TING DIGITAL
SOCIAL  ——{ ACESS0 A TECHOLOGIA 1
ACESSO A MENDS DE PRODUCAO DNGITAL
APCED PARA ATORES RELISEC AL
— APCIO
OVERMAMENIAL ALCAMCE DE POBLICO-ALVD
SAUDE MENTAL
L]  EFEITOSNA
salDE SAUDE FISICA
QUANTIDADE MENSAL MEDWA, DE SH0'WS
—  QUANTIDADE DF OFEATADOS FOR CALE NOTURNA
SHOWS QUANTIDADE MEMSAL DE SM0WS REALITADG POR | ATORES MUSICALS
GRUPD MUSICAL
| | ousasmoase op CUANTIDADE OF POBLICO PRESECIAL EONSEGUENCIAS
PUBLICD CUANTIDADE DE PUBLICO ONLINE DA PANDEMIA DE
ECONOMICA — L COVID-18 KA
VS NECESSHNDES CEMA ROCK EM
= iNevaLED CURITIHA
MEDIEHG ADMPTATIVAS (FO20-2023)
NEEDACAS MA FOMTE CACHES — LUGARES
- PEREIN AREA DE ATUACLO
GRAL DE HOMOGENEIDADE S Lt
| owersioaoe HETEROGENEIDADE I
GRAL DE CRIATIVIDADE I
MUDARCAS NOS USDS -I‘"
CULTURAL  —— T
E FUMCOES DA MUSICA P—v I"
MUDANTAS NOS PARADIGMAS MUSICAS I—_
= MLISICALS
ESTABILIDADE MOS PARADIGIMAS MUSICAIS I_.

Figura 5. Modelo Qualitativo

Fonte: Elaboragio prépria

A matriz metodoldgica qualitativa guiard os métodos: (1) as entrevistas presenciais com informantes-chave
da rede microecondmica; (2) as etnografias: observagao participante; descri¢io etnogréfica; autoetnografia;
netnografia.

Um outro objetivo da matriz metodoldgica é proporcionar criar os questiondrios de investigagao.
Questiondrios sio ferramentas de coletas de dados e, a0 mesmo, uma forma de relacionar e organizar os
conceitos com as perguntas que se deseja responder. Os questiondrios podem ser aqueles que se usa em campo
como forma de entrevistar sujeitos ou aqueles que sao formatados para a prépria orientagao dos pesquisadores.

De forma geral, possuem a seguinte estrutura: uma parte de perguntas administrativas — aquelas em que se
identifica o sujeito; introdugao geral; perguntas de classificagao — aquelas em que se descreve o sujeito (idade,
género, etc.); transigao para perguntas de investigagao — aquclas que formam a parte central da investigac¢ao;
breve conclusao. Apds estabelecer a estrutura do questiondrio, ele ¢ submetido a um pretest com colegas
académicos. Em seguida afere-se a validez ¢ a confiabilidade e, mediante aprovagio, adentra-se a campo.
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A validez de um questiondrio se divide em duas dimensdes: interna e a externa. A interna ¢ a habilidade em
se medir o que pretende medir. A externa ¢ a aplicabilidade pratica do instrumento. A validez estd relacionada:
com a boa revisao do marco tedrico para que as varidveis, categorias de anélise, dimensoes e indicadores sejam
coerentes; a capacidade — quase intuitiva — do investigador em montar o questiondrio. Se indica que esta etapa
seja realizada apds a revisao densa do estado da arte e passe por um grupo de colegas especialistas para avaliagao
de: contetdo; critério; e de construgio.

J4 a confiabilidade estd relacionada ao grau em que o questiondrio estd isento de erros: estabilidade — deve
oferece os mesmos resultados independentemente da quantidade de vezes em que ¢ aplicado; equivaléncia —
deve provar a equivaléncia de resultados em observadores distintos; consisténcia interna — se refere a
homogeneidade dos itens. Para testar a confiabilidade dos questionarios se usam as provas de test e retest;
formas paralelas; e prova das metades (Rivas-Tovar, 2020).

No mesmo sentido em que as outras matrizes metodoldgicas operam, a matriz observacional conduz a etapa
operacional de observagao participante. Significa que ao adentrar o campo para coletar registros no didrio, ¢
usado esta sistematizagao. Evidentemente, ¢ sabido que a descri¢ao etnografica nao funciona, na pratica, de
forma tao sistematizada e controlada, entretanto, este processo racional ajuda o pesquisador a ficar focado em
topicos de interse¢ao com as demais matrizes. Além disso, a estrutura modular das matrizes permite que as
surpresas no percurso do etndgrafo sejam inseridas ou removidas de acordo com o contexto.

Discussao

Neste artigo, foi situado a etnomusicologia enquanto disciplina. Também foi dado um breve panorama
sobre as metodologias utilizadas por etnomusicélogos, comparando temporalidades, abordagens quantitativas
com qualitativas e, da mesma forma, foi contraposto objetos de interesse, musica erudita e popular, folk e
mainstream, nao ocidental e ocidental, nao urbano ¢ urbano. Foi explicado que hd uma oportunidade, através
da transdisciplinaridade, em aumentar o potencial de compreensao do ser humano através do estudo do fazer
musical. Nesse sentido, 0 modo de empreender a [etno]musicologia sistemdtica, para além de desafiador, ¢ uma
alternativa produtiva no desenvolvimento da disciplina em tempos de imersao midiatica, na cibercultura e na
cultura pop — sobretudo para contextos urbanos, que ¢ o caso das cenas musicais. Apesar de haver o uso
consagrado e, quase exclusivo, do método etnogrifico nas pesquisas etnomusicoldgicas, a expansio e
combina¢io com outros métodos importados de disciplinas adjacentes pode ser uma promissora estratégia
transdisciplinar.

Basicamente, a metodologia LART oferece ferramentas de sistematizagao de coleta e andlise de dados. A
aplicacio do método, originalmente uma estrutura oriunda da Administracio, ¢ produtiva para a
etnomusicologia pois, através de um processo de refinamento e desconstrugao do “todo”, da clareza a respeito
das partes essenciais que compdoem o sistema que se almeja estudar.

No caso especifico das cenas musicais, foi possivel desconstruir o conceito de forma quantitativa e
qualitativa, respectivamente, estabelecendo: as varidveis independentes lugares, atores musicais ¢ pandemia de
COVID-19; as categorias de analise social, econdmica e cultural. Mais além, foi refinado ambas subdivisoes
criando dimensdes e subcategorias.

Além disso, a defini¢ao das varidveis e das categorias de andlise alerta para os possiveis conceitos e teorias
adjacentes a se investigar mais profundamente. A dimensao “lugares” convida a entender a relagao da musica
com o espago, propde uma interse¢ao com a Geografia; atores musicais remete a agéncia do ser humano em
relagao ao fazer musical, propoe o aprofundamento na prépria Etnomusicologia; pandemia de COVID-19, ao
ser entendida como uma temporalidade em que as relagoes estao sendo mediadas por diversos meios, aproxima
da Comunicagao e, possivelmente, também as Ciéncias da Satde. Do mesmo modo, a categoria de analise
social sugere aproximar-se da Sociologia; a categoria econdmica insere o fazer musical na disciplina da
Economia; e, por fim, a categoria Cultural propoe o mergulho na Antropologia. Tendo definido as reas de
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conhecimento relacionadas ao objeto e aos sujeitos de pesquisa, torna-se mais claro o caminho em uma
pesquisa transdisciplinar.

Enfim, mais importante do que as respostas, ¢ a clareza nas perguntas que se deseja solucionar. Ao propor
um processo organizado de fragmentagio do “todo”, o método LART proporcionou sistematizar as questoes
na problematica sugerida. Deste modo, para além da abordagem puramente qualitativa, tradicionalmente
empregada na etnomusicologia — que consiste no “olhar” com os cinco sentidos, ou na “densa descri¢ao” por
meio da “imersao” no campo - foi formulado um plano de abordagem do problema. Seria insensato afirmar
que todas as questdes ja estao por certo definidas. Entretanto, foi possivel a objetividade no que se deseja
responder até o presente momento e, através da estruturagao das matrizes metodoldgicas, as futuras possiveis
alteracoes se tornam simplificadas e pontuais.

Mais além, a incorporagao total do método LART traz desafios. Isto se dd porque, mesmo oferecendo um
sistema estrutural para abordagem investigativa de um problema, o método ¢ bastante direcionado para objetos
de pesquisa da Administragao, tais como organiza¢oes e empresas. Uma limitag¢ao encontrada, por exemplo, foi
o enquadramento de cenas musicais na estrutura organizacional proposta. Itens como “estandardizacio” ou
“formaliza¢ao” nao correspondem claramente ao contexto. Mesmo assim, foi possivel utiliza-los de forma
adaptada. Outra limitagao encontrada ¢ o préprio cardcter exploratério dessa combinagao metodoldgica. Nao
ha ainda conhecimento de outros trabalhos em etnomusicologia que tenham utilizado a estrutura LART.
Portanto, o tnico caso para se refletir ¢ ainda voltado para cenas musicais. A aplicagio do método LART em
outros contextos nao urbanos, tais como investiga¢oes envolvendo povos indigenas ou festas populares, seriam
enriquecedores para a Etnomusicologia Dialégica.

Para uma alusdo a prépria vivéncia musical, ¢ possivel inferir que 0 método LART ¢ uma estratégia de pré-
produgio e, se hd algo que musicos experientes sabem bem, ¢ que quando a pré-produgao estd bem definida, a
produgao e os resultados se dao de forma tranquila e harmoniosa. Entende-se, enfim, que ¢ possivel aplicar o
método LART nas pesquisas envolvendo cenas musicais ¢ que este método auxilia na sistematizagao da
complexidade inerente ao tema.
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