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urante el dltimo tramo del porfiriato, el debate de la nacién

mexicana sobre la inclusion o exclusién de la cultura hispana
seguia formando parte de las discusiones entre intelectuales, poli-
ticos, periodistas y literatos.! Mientras en la ciudad de México, de
acuerdo con Tomds Pérez Vejo, periodistas comprometidos con
un liberalismo radical lanzaron discusiones antiguas y actuales
para denostar la presencia de los espafioles y la cultura hispana
dentro de la propia conformacién de la nacién mexicana, por
esas mismas fechas, en la ciudad de Durango, intelectuales y
periodistas valoraban de manera positiva la influencia hispana
en su sociedad. No pocas veces, lo anterior mantuvo a quienes
ostentaban esta postura en tensién o aceptacion identitaria con el
gran relato hegemonico construido por el nacionalismo patriéti-
co durante el siglo x1x.2 Este articulo se adentrari en ese mismo

Fecha de recepcion: 2 de marzo de 2021
Fecha de aceptacién: 13 de diciembre de 2021

! Me refiero por cultura hispana a todo aquello que involucraba tradiciones
populares, al idioma castellano y a las artes que produjeron los espaioles.

2 Pese a que los enjuiciamientos descritos por Pérez Vejo estuvieron enmar-
cados en el contexto del rompimiento de Cuba con Espafia y el avance del
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fenémeno, es decir, en lo que la historiografia designa como hispa-
nofilia. Considero importante sefialar que la hispanofilia, como la
hispanofobia, “fueron dos corrientes paralelas” presentes durante
todo el siglo x1x y las primeras décadas del xx.? Sin embargo, en la
época del porfiriato, en donde se sitia este trabajo, y en el marco
restringido de la ciudad de Durango, se retoma la afluencia de
los discursos hispanéfilos de algunos letrados sin desconocer el
intenso debate entre las clases politicas e intelectuales de la ciudad
de México durante el largo siglo xix y parte del xx.*

Desde mi punto de vista, la identificacion con las costumbres
y las tradiciones hispanas fue alimentada por distintas culturas

imperialismo anglosajén, lo que muestra el historiador, en su estudio, es que
laimagen sobre Espafia y los espafioles en el proceso de la construccién nacio-
nal sigui6 gestindose en el tiempo y el espacio. PEREZ VEjO, “La conspiracion
gachupina”, pp. 1105-1153.

3 Sobre este problema histérico véase GrRaNaDOs GaRcia, Debates sobre
Esparia, pp. 47-55. También es importante resaltar que la hispanofobia no es
sujeto de anilisis en este estudio, pero sin duda mereceria una exploracién de-
tallada para el caso de la ciudad de Durango. Lo que nos brinda la historiogra-
fia son algunas menciones sobre la hispanofobia presente en el mundo rural de
las haciendas en dos regiones del norte de México: Durango y Coahuila. Este
fenémeno fue reportado por la prensa regional y nacional en tres momentos
claves de la historia mexicana: en el periodo juarista, en el porfiriato y después
en la Revolucién mexicana. PEREZ VEJO, “Hispanofobia y antigachupinismo”,
p- 100. KN1GTH, Repensar la Revolucion, p. 35.

* Por su parte, el historiador Aimer Granados estudi6 la presencia de los
discursos hispanoamericanistas de la década de 1890 en la ciudad de México,
en donde desde la palestra periodistica (intelectuales nacionales que pertene-
cieron a las corrientes del hispanoamericanismo, indigenismo, y aquellos que
exaltaban el patriotismo liberal) iniciaron un debate afiejo sobre los origenes de
la nacién mexicana. En este sentido considero que los letrados duranguenses
fueron herederos de estas corrientes con mayor o menor anexién a cualquiera
de estas y otras ideas. Los escritores duranguenses, al pertenecer al ambito
periodistico regional, conocieron e interpretaron el acontecer nacional desde
su propio espacio. Aunque el estudio que propongo no documenté las redes
y conexiones concretas de éstos con sus pares en la ciudad de México, sin
duda entablaron ideas culturales o politicas por medio de las publicaciones de
diversos soportes. GRANADOS GARcia, Debates sobre Espana, pp. 225-250.
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politicas e intelectuales que ayudaban a redefinir identidades re-
gionales.” Aligual que en la capital del pais tuvo una gran centra-
lidad en la construccién de imaginarios que buscaban dar forma
aunanueva identidad a ese “ser de México”, en Durango, como
en otras partes del pais, procesos paralelos y complementarios
se manifestaron durante el siglo x1x y parte del xx.°

Asi pues, este trabajo se centra en las manifestaciones discur-
sivas de periodistas que, desde la periferia centro-norte del pais,
buscaron en el pasado hispano una huella de identidad cultural
sin proponerse construir una identidad regional a espaldas del
relato politico liberal del centro, inclinindose en favor de una
postura cercana al mundo hispdnico.” Por ello, la propuesta
integra la historia cultural de la politica para analizar desde
uno de los tantos artilugios (ritual civico, monumentos, musi-
ca, pintura y teatro) con los que las élites nacionales buscaron
introyectar a los ciudadanos valores civicos, mitos sobre los
origenes.® Por su parte, los propios intelectuales durangueses

> En este sentido, la invencidn de la nacidn, en términos de la regién, propone
mostrar cdmo las ideas “nacionales sobre México, penetraron en lo local”. En
otras palabras, las visiones de los periodistas del centro-norte son importantes
en la medida en que revelan el proceso de nacionalizacién desde una mirada
regional. Constltense ConrFiNo, “Lo local”, pp. 21-22 y NUREZ SE1xas, “; Ne-
gar o reescribir la hispanidad?”, p. 414.

¢ OrTIZ MONASTERIO, México eternamente, p. 28.

7 En este sentido, considero que la valoracién de los pensadores duranguenses
esta situada en la constante rearticulacién de una nacién en construccién, una
légica y coyuntura distinta a la que planteaba un proyecto como el hispanoa-
mericanismo: el de la lucha ideolégica que a finales del siglo x1x asumieron las
élites latinoamericanas contra el imperio estadounidense. No por ello se debe
descartar que los periodistas locales pudieran estar vinculados con las ideas
hispanoamericanistas o hispanistas, puesto que la prensa es el imbito en donde
se desenvuelven los personajes. Para un anélisis de los posicionamientos ideo-
l6gicos sobre las ideas de panhispanismo, hispanoamericanismo e hispanismo
véase SEPULVEDA, El suerio de la madre patria, p. 200.

§ Para profundizar en las herramientas que desde la historia cultural de la po-
litica se utilizan en los estudios sobre la construccién de los estados nacionales
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retomaron a la zarzuela como un mecanismo que activaba lo que
de Espaiia se imaginaba desde la propia construccién nacional.

En las siguientes lineas se dard cuenta del discurso en gran
medida hispanéfilo que emitieron periodistas e intelectuales de
la ciudad de Durango. En particular me adentraré en sus discu-
siones en torno al uso politico/cultural de la zarzuela hispana y
mexicana, un medio de divertimento teatral-musical tan en boga
en México durante la segunda mitad del siglo x1x.” Mediante el
seguimiento de las ideas de un sector de la intelectualidad de la
ciudad de Durango que escribié6 en la prensa local se demostrard

modernos, véanse, RipoLr1, “Fiestas y conmemoraciones”, pp. 59-97 y TENO-
r10 TRILLO, Artilugio de la nacion moderna, pp. 22-28.

% La zarzuela mexicana se refiere, en palabras del musico Ricardo Miranda,
a “distinguir lo local, y lo que viene de Espafia”. En sentido estricto existid
en México una aclimatacién del propio género musical, que va cobrando re-
levancia a mediados del siglo x1x y al final de ese mismo siglo. Tal vez, lo més
relevante de la zarzuela creada por artistas mexicanos, sea el libreto, la historia
que hay que contar para el ptiblico. La musica, por tanto, fue escrita siguiendo
las composiciones espaiolas: coplas, sones, marchas. La zarzuela espafiola “fue
un gran producto artistico de la cultura hispanica que comenzé su vida escé-
nica desde el siglo xviir hasta bien entrado el siglo x1x. Este género teatral fue,
a su vez, el mds popular en las ciudades espafiolas durante todo el siglo x1x y
principios del xx. Suimportancia y presencia en el mundo de las artes escénicas
estuvo vinculada a la enorme actividad comercial que impulsaron sus creadores
durante todo el tiempo que compiti6 con la aclamada épera italiana”. A la
zarzuela también se le conoce como teatro cantado y contiene una estructura
interna que consta de dos elementos: el aspecto literario y el musical. Dentro
del aspecto literario destaca la extension, de un acto hasta tres, dependiendo de
si es una zarzuela chica o grande. Es importante sefialar que los elementos
literarios son temas de caricter festivo, costumbrista e histérico. En el aspecto
musical, la zarzuela alterna partes habladas con cantadas, sin que predomine
ninguna de las dos. La zarzuela chica se describe asi: “este modelo de teatro es
una creacion de arte menos trascendente, mas inmediato y fécil, son modelos
culturales que alimentaron la nueva cultura de masas”. Una de las caracteris-
ticas que defini6 su estilo fue que el libreto es fundamental, siendo en muchas
obras mds destacado que la propia misica, éste sirve para colorear las escenas,
sin afiadir elementos draméticos. MIRANDA, “La zarzuela en México”, pp. 451-
474. CarreEDANO y EL1, “El teatro lirico”, pp. 215-218.
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que la zarzuela, en tanto artefacto cultural, fue utilizada para
esgrimir posiciones divergentes en torno a las propuestas que el
patriotismo liberal habia construido acerca de la nacién mexi-
cana.'® En este sentido, el discurso identitario elaborado por
los intelectuales y periodistas duranguenses permitira analizar
sus discusiones acerca de la herencia y presencia de la cultura
hispana en su sociedad.!

El articulo demostrard que la Espafia imaginada por los inte-
lectuales del centro-norte aboné a la conformacion de la nacién
cultural mexicana en los inicios del siglo xx desde esa region del
pais.!? Tomaré como referentes (desde la evidencia empirica e

10 T.a historia nacional construida desde el discurso patridtico liberal habia
condensado el discurso y la propagacion de éste en dos etapas centrales de los
origenes de México y los mexicanos: la conquista y la independencia de Mé-
xico. Desde alli se desenvolvié el marco mitico de los origenes de la nacién
mexicana, la raza azteca, que seria aquella que dotaria de identidad racial y
cultural al mexicano. Lo que dejaba a la deriva a los otros ide6logos de la na-
cién: los conservadores, que en las primeras décadas del x1x y a mediados de ese
siglo disputaron los origenes de México, puesto que en la etapa de la conquista
del territorio tomaron como elemento de raiz étnica la sangre espafiola, y como
tabla cultural, la propia cultura espafiola. En este sentido se planteé como una
impronta racial y cultural. PErEZ VEjO, Esparia en el debate piiblico, pp. 50-60.
PErez VEJO, “Hispanéfobos vs. hispanéfilos™, pp. 125-165.

11 Sobre las cuestiones de la identidad que se dirimen en los temas raciales
y culturales, Pérez Vejo argumenté que, “a medida que avanzé el siglo xix,
el pensamiento ideoldgico de un sector del liberalismo logré resolver temas
concernientes a la ideologia, leyes, decretos que se encargaron de darle sustento
a un tipo de nacién liberal y republicana”. Sin embargo, el tema identitario,
desde las visiones de los liberales y conservadores, tuvo menos oportunidad
para lograr cierto conceso. Los pensadores liberales de distinta cepa, asi como
los conservadores en cualquiera de sus ramificaciones, para finales del siglo x1x
y principios del xx mantendran el aspecto de la identidad como algo cambian-
te y contradictorio, siempre en construccién. PEREZ VEJO, Esparia en el debate
piblico, pp. 423, 424.

12 Los intelectuales y las clases politicas retomaron muchos elementos cultura-
les e ideoldgicos para pertenecer a la nacién mexicana; sin embargo, estudiarlos
nos ayuda a entender los relatos variados sobre la nacién y cémo se ubicaron



1246 VALENTINA TOVAR MOTA

historiografica) las voces de Antonio Gaxiola y Francisco Sosa
y Avila, que, desde la prensa local y apoyados en las piezas
teatrales musicales relativas a temas histéricos, se encargaron
de plasmar su realidad hist6rico-local-nacional en franca convi-
vencia con la herencia hispana, compartiendo un pasado colonial
reinterpretado y resignificado. Lo anterior, segin propongo, re-
flejé en sus escritos aceptacion, tensiones, replanteamientos e
incorporacion de los aspectos fundacionales y modernos que la
cultura espaiiola habfa extendido en su espacio.

Considero que la importancia de este trabajo radica en des-
tacar la participacion de pensadores pertenecientes a un espacio
alejado del centro del pais, los cuales reflexionaron acerca de
su posicién histdrica dentro del relato nacional.”® Sus plantea-
mientos ayudan a contrastar las ideas que surgieron en torno a la
construccién nacional a lo largo y ancho del territorio mexicano
para asi formar un cuadro mds extenso de las propias fundamen-
taciones ideoldgicas y culturales que se discutian a finales del
siglo x1x y principios del xx. Para ese momento, en México se
habia afianzado un nacionalismo patriético de corte liberal que
buscé integrar el pasado nacional y ofrecer una historia general

desde su visién geogrifica e imaginaria. Es importante mencionar que el es-
tudio propuesto sélo retoma el discurso de un segmento de la intelectualidad
regional y deja de lado las propuestas de otros actores sociales que también
aportaron visiones sobre la construccién nacional. Para confrontar las ideas
culturales sobre la nacién mexicana que se desprenden de los grupos popula-
res y que, desde el teatro popular y otras diversiones, ayudaron a integrar el
conocimiento de lo nacional/histérico durante el siglo x1x, véase BEEZLEY, La
identidad nacional mexicana, pp. 9-15.

13 Entiendo por centro-norte el espacio geografico que vincula a los estados de
Zacatecas, Durango y Chihuahua. El historiador Bernardo Garcia Martinez
divide al norte en tres regiones: la del noroeste, la de Baja California y la del
noreste. La primera de ellas abarcaria los estados de Zacatecas, Durango y
Chihuahua, entre otros. Sobre la geografia de las regiones en el norte, constl-
tese ABOITES, “La decadencia de Durango”, p. 190. Garcia MARTINEZ, Las
regiones de México, pp. 103-121.



HERENCIAS CULTURALES POCO INCOMODAS 1247

acorde con sus intereses.!* El resultado fue que las clases poli-
ticas, en su mayoria de ideologia liberal, e incluso, los mismos
conservadores de distinta cepa cultivaron de formas diferentes
el consenso ideoldgico e identitario que explicaba al propio
pasado mexicano y su conformacién.'

LA CONTINUIDAD DE LOS LIBERALES EN TORNO
A LA NACION CULTURAL

Es importante sefialar que los pensadores duranguenses de las
postrimerias del porfiriato elaboraron relatos sobre el anclaje a
la cultura hispana que no concordaron totalmente con todo el
andamiaje ideolégico-histérico construidos por el pensamien-
to liberal patriético.'® Lo que se mostrard, en todo caso, serin
aquellos matices de orden étnico/cultural que continuaban ge-
nerando desacuerdos o inclusiones sobre cierto legado histérico

4 HALE, La transformacion del liberalismo en México, p. 99.

15 Sobre la manera en la que se construyé la identidad nacional, tomando en
cuenta el relato histérico de la conquista y la colonia, en regiones del norte del
pais y en particular el noreste mexicano, consultese Espinosa, “La nacién
desde la periferia”, pp. 159-203, y “La cultura nacional”, pp. 199-225.

16 Algunos elementos de orden indigenista que aparecieron en la elaboracién
del relato nacional patriético en pensadores del periodo de la Reforma de la
ciudad de México fueron poco explorados por los intelectuales que propongo
para el estudio; en todo caso, la inclusién del relato indigenista dentro de la es-
critura de la historia en pensadores duranguenses como José Fernando Rami-
rez (intelectual de la primera mitad del siglo x1x), y después el mismo Francisco
Zarco (en el periodo de la Reforma) mantuvieron unos relatos disimiles sobre
la formacién de la nacién desde el espacio centro-nortefio en cuestién. Rami-
rez, en su obra histdrica sobre Durango, profundizé algunas ideas sobre la
etapa de la conquista y la colonia en la Nueva Vizcaya para entender la herencia
de laidentidad hispana dentro de la sociedad duranguense. Por su parte, Zarco
fomento el relato liberal patriético, en donde el origen de la nacién mexicana
estaba puesto en el pasado azteca, sin atender a los matices regionales; en todo
caso éstos debian seguir las coordenadas del relato nacional. Véanse RamirEz,
Noticias histéricas y estadisticas de Durango, 1849-1850, pp. 11-14 y Zarco,
“Ideas patridticas”, El Siglo Diez y Nueve (19 oct. 1869).
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y cultural —como las artes, el divertimento, la importancia de
la lengua y la religién— en distintos sectores intelectuales de la
provincia del norte del pafs a finales del siglo x1x. En relacién
con lo anterior, considero que al menos para el caso de Durango
la construccién de la nacion dificilmente fue elaborada dando la
espalda al relato hegemonico liberal; éste més bien rescaté ele-
mentos culturales para entender su adhesion a la nacién mexi-
cana. La élite intelectual regional de Durango, al menos durante
el porfiriato, no antagonizé en la prensa con los pensadores
de la Reforma (Ignacio M. Altamirano y Francisco Zarco entre
otros). Su acomodo histérico-cultural estuvo més relacionado,
en todo caso, con algunos pensadores hispanistas o hispanoame-
ricanistas del momento."” En este sentido, sus posiciones iden-
titarias aparecerdn reformulindose de manera constante para
poder comprender e interpretar a la nacién cultural mexicana
en su conjunto. Asi pues, cabe interrogarse en qué cimientos se
apoy0 la nacién cultural de mediados del siglo x1x y las primeras
décadas de ese siglo.!®

17 En cuanto a su postura identitaria del acomodo de los momentos histéricos
que complicaron el relato nacional: la conquista y la colonia, sin que los du-
rangueses profundizaran en la toma de conciencia sobre el antiimperialismo
estadounidense, que fue uno de los elementos discursivos que resalt6 el movi-
miento hispanista e hispanoamericanista. Dicho movimiento reunié a élites
intelectuales en México (Amado Nervo, Justo Sierra, entre otros) y en América
Latina. En el caso de los duranguenses podemos tomar algunas de las reivin-
dicaciones centrales de orden culturalista que apuntalaron los escritores de la
extensa geografia latinoamericana de finales del siglo x1x y principios del xx. Al
respecto consultense: DE LEON, Defender la nacion, pp. 11-21; NUREZ SE1xas,
“¢Negar o reescribir la hispanidad?”, p. 414, y GRaNaDOs GAaRcia, Debates
sobre Espana, p.214-221.

18 Ta nacién, que empieza formindose con bases culturales, segiin Ernest
Gellner, adquiere mayor fortaleza identitaria. Los grupos sociales serdin mis
faciles de convencer por sus élites al pertenecer a ese espacio moderno de la na-
cién. El nacionalismo cultural es mds una identificacién de sentimiento por los
elementos de orden romdntico que de orden politico: lengua, raza y territorio
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En aras de acercarnos de manera mas precisa al contexto en el
que se desenvuelve el trabajo, es importante partir desde la época
juarista, cuando la carga ideoldgica del liberalismo patriético es
instaurada por letrados, artistas y clases politicas que asentaron
las bases simbdlicas de la nacién mexicana.!” Estos principios
se formularon a partir de valores “propios” casi siempre con-
cebidos en el pasado glorioso antes de la conquista. Surgié asi
la idea de que se podia construir una nacién que dentro de su
entramado cultural contara con una carga simbdlica suficiente
para dejar atrds a Espafia y la cultura que ésta representaba (en
términos de valores, tradiciones, religion).° Asi pues, y dando la
espalda a estos aspectos de la cultura hispana, se buscé reivindi-
car y enaltecer la riqueza prehispénica dentro de varios sopor-
tes discursivos y materiales.?! Este planteamiento sent6 las bases
para gestar un nuevo proyecto de envergadura cultural. Por
medio de liceos, academias y centros artisticos, las ideas sobre
la esencia de la mexicanidad —inspirada sobre todo en el mundo
indigena- fue consoliddndose.??

Para las ultimas décadas del siglo x1x y la primera del xx, las
ideas de la nacién mexicana con las que dialogaban los intelec-
tuales fueron adoptando como paradigma la modernidad, lo cual

darén sentido y unidad a las poblaciones mas homogéneas en estos tres puntos.
GELLNER, Naciones y nacionalismos, p. 45.

19 Véase MAcIEL, “Los origenes de la cultura oficial en México”, pp. 569-582,
e ILLADES, Nacion, sociedad y utopia, pp. 34-38.

20 También pueden consultarse las crénicas de Ignacio Manuel Altamirano,
en especifico aquellas en donde el intelectual afirmé que el teatro nacional
debid aspirar a convertirse en el arma ideoldgica para enaltecer la mexicanidad
y deshacerse de un teatro espafiolizante. ALTAMIRANO, Obras completas,
vols. X y x1, tomos, I y II.

21 Camros PEREZ, Ave, oh, Porfirio!, pp. 234, 235.

22 Me refiero a las tematicas de caracter indigenista que se encontraron presen-
tes en varios soportes artisticos: pintura, teatro, musica y literatura. Sobre este
aspecto, constltese, MACIEL, “Los origenes de la cultura oficial en México”,
pp. 569-582.
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se tradujo en el esfuerzo de crear vinculos con otras naciones.?
En esta coyuntura, un sector de la élite intelectual y politica del
pais dejo atrds algunas de sus rencillas con lo hispano y se inicié
un reacomodo histdrico e ideoldgico sobre el lugar que debia
ocupar Espaiia en el devenir de la nacién.?* Sobre todo inte-
lectuales como Justo Sierra revaloraron aspectos de la cultura
ibérica heredada que en el pasado habian causado profundas
controversias durante las primeras décadas del siglo xix y des-
pués, en la etapa de la Reforma. En cuanto a los temas histéricos
que definian al mexicano en el tiempo, los periodos de la con-
quista y la colonia fueron reaprehendidos sin la impronta de la
leyenda negra.?® En pocas palabras, la clase politica porfirista
continué elaborando y reinterpretando simbélica y educativa-
mente a la nacién en el plano cultural 26

ESPACIO CULTURAL Y PRENSA EN LA CIUDAD DE DURANGO

Durango, en el dltimo tramo del siglo x1x y principios del xx, fue
un estado con cierta relevancia econémica. Para el afio 1900
fue la entidad nortenia con mayor niimero de habitantes, segui-
da por Nuevo Léon.”” Tal como refiere Luis Aboites cuando
habla de esta urbe, “no habia en el norte una ciudad con mayor

2 Sobre laidea de la nacién moderna, consultese TENORIO TRILLO, Artilngio
de la nacion moderna.

2+ Para un analisis sobre la interpretacién de la historia nacional en el porfi-
riato, en este aspecto, puede consultarse P1-SURER, “Introduccién”, pp. 9-30.
2 GRANADOS GARCIA, “Visiones encontradas”, pp. 441-458.

26 En el plano cultural, en cuanto a la produccién de presentacion de un arte
nacional, con cardcter indigenista, las exposiciones universales dan cuenta de
esta produccién con sesgo nacional que se dio a conocer en Paris y otros luga-
res. TENORIO TRILLO, Artilugio de la nacion moderna, pp. 103-172.

27 Constltese el cuadro del crecimiento poblacional entre Nuevo Leén y
Durango propuesto por el historiador ABoOITES, “La decadencia de Durango”,
p- 193. Sobre la pujanza econémica de Durango de principios del siglo xx, véa-
se CEruTTL, “La Compaiifa Industrial Jabonera de La Laguna”, pp. 167-199.
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esplendor [..] salvo por Monterrey”.?® Incluso la ciudad nortefia
en tiempos de la Nueva Vizcaya, al quedar situada en uno de los
senderos antiguos del camino real de tierra adentro, fue consi-
derada a mediados del siglo x1x como un importante centro de
cultura teatral con herencia hispana.?” De hecho, el Teatro Coli-
seo ubicado en la provincia de la Nueva Vizcaya representd para
artistas y empresarios la dltima joya espafiola arquitectonica del
siglo xviir. Dicho recinto habia sido ni mds ni menos construido
por iniciativa de un minero espafiol, amante de obras teatrales
y piezas musicales.®® Segun el periddico La Evolucion, “aunque
aquel teatro causaba tanto orgullo para las élites locales, ya para
finales del siglo x1x fue poco menos que denostado por la prensa
del lugar™'y pedia a sus arrendatarios demolerlo para crear un
foro de arquitectura moderna y acorde con los nuevos tiempos.
En el afio de 1908, el empresario Jests Avila comenzé a reali-
zar mejoras y antes de los festejos del primer centenario de la

28 ABOITES, “La decadencia de Durango”, p. 198.

2 La ciudad de Durango fue considerada, segtin un minero espafiol, el ultimo
reducto civilizatorio, que abri6 la llave al norte profundo y en donde sus gentes
convivieron con el teatro y la masica. La provincia de la Nueva Vizcaya fue una
formacién politico- administrativa que perteneci6 al septentrién novohispa-
no. Comprendié los ahora estados de: Durango, Chihuahua, Sinaloa y parte
de Coahuila. La ciudad de Durango recibi6 esta categoria en 1630, y desde
1620 se fundo el obispado de la Nueva Vizcaya. El Camino Real de Tierra
Adentro fue fundamental para el avance espafiol de nuevos centros mineros,
que se recorrian desde la ciudad de México hasta Texas y Nuevo México. Este
camino se convirtié en un afluente de cultura, mercancia y paso de personas
durante casi cuatro siglos. GARCiA, Los mineros mexicanos, pp. 177-189. Cruz,
Durango, pp. 44-60.

39 Segun Javier Guerrero, el Coliseo representd un foro “moderno” para la
época pues, a diferencia de los corrales de comedias, al Coliseo se le dot de
“silleria” y el espacio era visto como amplio. El historiador Guerrero refiere
que es impreciso el afio de la construccién de este teatro. Por una crénica pu-
blicada en La Gaceta de México se presume que data del afio de 1800. GUERRE-
RO, Teatro Coliseo, Teatro Victoria, pp. 21-23.

31 GUERRERO, Teatro Coliseo; Teatro Victoria, p. 201. Cita en La Evolucion
(20 ago. 1908).
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Independencia, se anuncid su inauguracién y cambid el nombre
a Gran Teatro Victoria, en honor al primer presidente de Méxi-
co, originario de Durango.”

La ciudad mantuvo durante el periodo porfirista un ambien-
te citadino nutrido por institutos, escuelas, imprenta, teatro,
bibliotecas y una circulacién de prensa nacional y de algunos
periddicos extranjeros.>® En ocasiones esta urbe en el umbral
del siglo xx fue enmarcada por la prensa como una ciudad que
alcanzarfa un auge econémico importante por el acelerado mo-
vimiento de poblacién y bienes que atrajo su conexién con el
Ferrocarril Internacional.* Segtin la élite politica, la llegada de
este medio de transporte significé “el despertar de la ciudad” y
gener$ enormes expectativas.’® La entrada de la locomotora a
la ciudad habia sido inaugurada por Ignacio Mariscal, ministro
de Relaciones Exteriores y representante personal de Porfirio
Diaz, en 1892, al lado del gobernador Manuel Flores y varios
personajes de la clase politica local ** Ademads de todos los bene-
ficios econémico-comerciales que algunos periédicos esperaban
que se crearan, el ferrocarril posibilité la afluencia de poblacién
extranjera y también de otras regiones del pais.’” La urbe posefa
un caracter distinto a otros centros de poblacién. Por ejemplo,

32 El dia 24 dejulio de 1910 se inauguré el nuevo Teatro Victoria y la compaiifa
Dramdtica Virginia Fibregas inicié una temporada. GUERRERO, Teatro Coli-
seo, Teatro Victoria, p. 217.

33 Colegio Catélico para nifios, Colegio de Comercio, el Liceo de Nifios, el
Colegio Mariano y los colegios guadalupanos para nifios y nifias. Asi como
el Instituto Judrez, en donde se cursaba la secundaria. Sobre las bibliotecas,
en la ciudad existieron la del Instituto Judrez, la del Seminario Conciliar y la
Biblioteca América. Raicosa Reyna, “Educacién y cultura”, pp. 159-162.

3% El Ferrocarril Internacional conectaba con el noreste y el sur de Estados
Unidos. Avrria HERNANDEZ, Llanos franqueados y sierras aisladas, pp. 1-3.
3 “El beneficio del ferrocarril en la ciudad”, Periddico Oficial de Durango
(9 oct. 1892).

3 El Comercio de Durango (17 nov. 1892).

37 Véase Hart, “Durango: el crecimiento del capitalismo”, pp. 378 2 398 y
RopriGuEez LérEZ, “Durango. Extranjeros y negocios”, pp. 434-472.
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las nuevas ciudades ubicadas en la Comarca Lagunera, segtin
afirmaban los principales diarios de la ciudad, carecian de las
“tradiciones y costumbres delicadas, dadas por los misioneros
franciscanos”.38 Estas serfan, a su modo de ver, “incipientes ciu-
dades sin historia nacional y hechas al vapor del ferrocarril”.*
En pocas palabras, conformaban espacios que arrancaban al
calor del desarrollo, pero que tendrian que esperar para adquirir
sofisticacién y construir su propia tradicién cultural.#° En este
comentario puede apreciarse la idea de dos mentalidades, aquella
que pertenecid a una élite, como la de Durango, de vieja estirpe,
anclada en algunos valores de antiguo régimen, en tension per-
manente con una nueva elite de cufio capitalista.*!

La vida cultural de la sociedad duranguense se intensifico
con el paso del ferrocarril por la ciudad. A partir de su inau-
guracion, la prensa local dio cuenta de manera frecuente del
arribo de compaiiias teatrales nacionales e internacionales.*?

38 “Lalaguna, tierra préspera”, La Evolucion (20 feb. 1897).

39 “Lalaguna, tierra prospera”, La Evolucion (20 feb. 1897).

% En aquellos lugares, los teatros poco a poco fueron construidos por empre-
sarios, pero la tradicién del arte lirico escénico y dramidtico fue distinta al que
habfan cultivado otras ciudades del pafs. Durante el siglo x1x, las élites europeas
y latinoamericanas concibieron a la “musica culta”, y a la 6pera misma, como
el resultado de un refinamiento de las costumbres humanas, que funcionaban
como aleccionadoras de valores civilizatorios en las sociedades modernas.
Sobre las ideas de la pera en México como agente civilizatorio, constltense
Mava, “La 6pera en el siglo x1x”, p. 330, y ZARATE, “Opera, imaginacién y
sociedad”, p. 803.

# En el estudio de Graziella Altamirano sobre las familias que se encumbran
en la élite porfirista en la capital de Durango, advierte que no todas pertene-
cieron a un mundo tradicional; un caso distinto fue el de la familia Bracho, que
participd en la I6gica mercantil moderna. Véase ALtamirano Cozzi, De las
buenas familias de Durango, pp. 14, 15.

#2 Este aspecto de los circuitos de las compaiifas espafiolas y nacionales/regio-
nales ha sido poco explorado por musicélogos e historiadores. La tinica fuente
para reconstruir el arribo constante de las compaiiias han sido, hasta ahora, los
anuncios de la prensa, para esta entidad y otras. Ademds de los archivos estata-
les y municipales, en las secciones de peticiones de permiso para dar funciones
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En las pdginas de los periédicos quedé el registro de los dias de
presentacion de las compaiifas de zarzuela, las cuales aparecian
de manera regular, asi como —y esto en gran medida contribuy6
a crear la controversia— en festejos civicos.*

EL USO DE LA ZARZUELA

Antonio Gaxiola y Francisco Sosa y Avila escribieron en algu-
nos periédicos duranguenses sobre las presentaciones del teatro
lirico hispano.* Ambos personajes fueron letrados —periodistas

teatrales, no siempre se registraba la empresa. En la prensa de Durango se en-
cuentran menciones que dan cuenta de que, antes de que existiera este tramo de
ferrocarril, en la region centro-nortefia ya imperaba un sector de empresarios
teatrales espafioles, que en alianza con musicos-empresarios mexicanos for-
maron compaiifas y montaron obras en los distintos teatros del norte del pais.
Esto significé que muchas de las obras teatrales de zarzuela fueran facturadas y
presentadas para su estreno sin tener que esperar la llegada de alguna compafifa
espafola o italiana del otro lado del Atlintico. Sobre el tema de empresarios
teatrales, véase “Ricardo de la Vega y su teatro”, La Evolucion (24 feb. 1907).
Para consultar el circuito de una compaiia de zarzuela espafiola en el norte de
México y su arribo a teatros de California, en Estados Unidos, véase SANCHEZ
SANCHEZ, “Es California una tierra ideal”, pp. 117-144.

# Sobre todo, la musica de las obras de zarzuela fue interpretada por la banda
militar local, del maestro Alberto M. Alvarado. Un caso destacable de piezas
tocadas continuamente en la plaza principal de Durango fue La marcha de
Cddiz durante los festejos civicos. La cartelera del Teatro Victoria (en el afio
de 1900) mantuvo dos temporadas sin pausa con obras de zarzuela espaiiola
presentadas por una compatfifa acreditada en los principales teatros de la ciu-
dad de México (Compaiifa Esperanza Dimarias y Marfa Sedano). Las obras
mas representativas de esas dos temporadas fueron: La alegria de la huerta,
La revoltosa, La fiesta de San Anton, La viejecita, Los cocineros, La marcha
de Cddiz, La verbena de la Paloma, Gigantes y cabezudos. GUERRERO, Teatro
Coliseo, Teatro Victoria, p. 180.

# Antonio Gaxiola escribié critica teatral, politica y deportiva en varios pe-
riédicos de la ciudad de Durango. Participé como columnista en La Evolucion
de 1898 21906, en El Heraldo de 1906 a 1911y, finalmente, en El Demdcrata de
1911 a 1912. Utilizé en sus columnas del periddico La Evolucion el seuds-
nimo de Anatolio. Al principio de su colaboracién en este periddico, titulé
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y poetas— de finales del siglo x1x que definieron el acontecer
cultural y politico de su lugar de origen por medio de sus co-
lumnas. Aunque sus figuras no descollaron a nivel nacional —de
hecho, podrian considerarse como secundarias—, elaboraron
nutridas reflexiones sobre la identidad regional mexicana de
finales del siglo x1x y principios del xx.*> Desde las publicaciones
de algunos periédicos mas importantes de la capital nortefia —el

sus columnas “Semanales”, y con el tiempo, “De mis impresiones”. Gaxiola
perteneci6 a la sociedad de estudiantes del Instituto Judrez (sociedad literaria),
fundada en el afio de 1901; ahi organiz4 seminarios de oratoria y poesia. Para
1913, cuando inicia el periodo de gobierno de Pastor Rouaix, se nombra a
Gaxiola oficial mayor de gobierno. Por su parte, Francisco Sosa y Avila dirigi6
el periédico La Reforma. También prologé la obra de historia regional Duran-
go grdfico (1902) escrita por el politico duranguense Carlos Herndndez. Hago
la aclaracidn de que este periodista no es el intelectual yucateco Francisco Sosa
de Paula Escalante, quien fuera miembro de la Academia Mexicana de la His-
toria. Francisco Sosa y Avila, en el periédico La Reforma, abordé temas poli-
ticos, cientificos y literarios. Ahi redacté una columna llamada “Patria”, en la
que traté distintas problematicas que enfrentaba el pais. Al igual que Gaxiola,
escribi6 en el periddico La Evolucion, en donde trazé asuntos relacionados a la
cultura teatral, musical y literaria. Sosa y Avila también escribi6 en los peri6di-
cos subvencionados por el Estado: el Periddico Oficial y el Periodico Municipal,
ambos del estado de Durango. Estos incluyeron secciones culturales y de
divertimento. Sobre el escritor Gaxiola, puede consultarse una biografia muy
corta en el diccionario histérico escrito por Pastor Rouaix, y para una consulta
sobre la produccién de la prensa en donde escribieron los dos letrados pueden
consultarse Rouatx, Diccionario, p. 56 y SALOMON, Historia del periodismo
en Durango, pp. 90-97.

# La categorfa utilizada de letrado o intelectual para los fines de este trabajo
estd pensada en la propia idea que definié al escritor decimonénico: aquel
que encarnd la misién de abonar a la construccién nacional y a los procesos
de identitarios. En este sentido, los escritores desde la palestra de la prensa y
otros foros (en sus respectivos espacios) tendieron ligas con el poder estatal
y nacional y participaron activamente en el espacio ptiblico como agentes pro-
ductores de ideas e imaginarios. Los escritores Gaxiola, y Sosa y Avila tuvieron
como campo de accién la prensa y las asociaciones cientificas y literarias (la
sociedad de estudiantes del Instituto Juirez). Para profundizar sobre la tran-
sicién del letrado al intelectual moderno, véase ScHMIDT-WELLE, “Letrados e
intelectuales”, pp. 26-33. Sobre la discusién entre literato y periodista, véanse
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Periédico Oficial, La Evolucion, El Heraldo y La Reforma—los
periodistas entablaron comunicacién con literatos, politicos e
intelectuales de la ciudad de México.* Cabe senalar que estos
personajes fueron contemporaneos de Amado Nervo, Federico
Gamboa, Angel de Campo, José Juan Tablada, entre otros. Con
ellos compartirian el asidero de la prensa cultural y social y el
espacio de la esfera periodistica.*’ Para las postrimerias del x1x,
algunos de los letrados duranguenses, junto con sus pares en el
centro de la ciudad de México, representaron una nueva genera-
cién de escritores, ubicados como herederos del romanticismo,
pero que incursionaban en el modernismo y en otras propuestas
literarias e ideoldgicas.*

L6pEz PEDROZA, “La crénica de finales del siglo x1x en México”, pp. 36-59 y
ArTAMIRANO y MYERS Historia de los intelectuales en América Latina, pp. 9-2
# Gaxiola, en alguna de sus columnas, responde al poeta Amado Nervo en
relacién con una de las obras literarias del mismo. “Asuntos literarios”, La
Evolucion (23 feb. 1907).

# Estos literatos periodistas, entre otros, escribieron columnas sobre temas
variados. Esta generacion de alguna manera siguié la tradicién de los intelec-
tuales de documentar la crénica teatral y musical (Ignacio Manuel Altamirano,
Manuel Gutiérrez Néjera y Luis G. Urbina, y los mismos modernistas). Sin
excepcién, todos estos literatos, incluidos Nervo, Gamboa, Tablada, publica-
ron resefias sobre zarzuelas espafiolas o mexicanas, dpera italiana y mexicana.
Sobre esto tltimo, véase MIRANDA, Ecos, alientos y sonidos: ensayos sobre
miisica mexicana, pp. 152-154.

8 Aunque no hay un estudio estricto sobre los escritores modernistas en la
ciudad de Durango, Gaxiola, y Sosa y Avila, resefiaron novelas de Amado
Nervo y algunos otros escritores pertenecientes a este movimiento. Por su
parte, los dos escritores duranguenses, como muchos de los intelectuales del
periodo, pertenecieron a asociaciones locales patridticas y escribieron discur-
sos oficiales para luego ser leidos en la plaza ptiblica, y también incursionaron
en la poesia patridtica y en la novela romdntica (aunque ni Gaxiola ni Sosa
publicaron obras literarias grandes, s6lo poesia). En varias ocasiones, el mis-
mo Gaxiola fue orador en la plaza ptblica durante alguna de las ceremonias
civicas de los dias 15 y 16 de septiembre. Un caso parecido fue el de Sosa y
Avila, quien recité oraciones civicas durante alguna conmemoracién, en los
gobiernos de Esteban Fernandez y Juan Santamarina de la primera década del
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En cuanto a la posicidn ideoldgico-politica de estos escritores
—tomando en cuenta la prensa como guia—, se puede observar
que existieron diferencias o tensiones con la falta de democra-
cia que representaba el régimen porfirista.*’ Uno de los temas
més frecuentes abordado en sus columnas estuvo relacionado
con el ejercicio de la ciudadania, especificamente la democra-
tizacion de la vida politica del pais via elecciones no amanadas.
Aunque escribieron columnas de tendencia politica, destacaron
también aquellas centradas més en los lenguajes simbdlicos
que definian a la identidad mexicana. Para los periodistas de la
ciudad de Durango, la crénica del teatro y la musica, incluso
la fiesta taurina, daba testimonio de la socializacién de la cultura
hispana. De ahi que parte de sus narrativas sirvieran para exaltar
la grandeza y herencia espafiola en su lugar de origen y en Méxi-
co. En pocas palabras, sus reflexiones sobre la nacién se podian
considerar “un hispanismo culturalista retérico”.

siglo xX. ARRIETA SILVA, T7as la huella de Anatolio, pp. 14-16. ARRIETA SILvA
y Ratcosa ReyNa, Vientos de eternidad, pp. 45-61.

# Gaxiola, como columnista del periédico La Evolucion y como director de
El Demdcrata (1912) escribid articulos de corte politico. En La Evolucion, en
algunas columnas previas al movimiento revolucionario denuncié las fallas
democriticas del régimen de Porfirio Diaz. En el tiempo que fue director
del periédico El Demdcrata, escribié contra el régimen de Huerta, dindole
total apoyo a la faccién constitucionalista. En los reacomodos politicos que
vinieron después del levantamiento revolucionario de 1910, Antonio Gaxiola
apoyd la causa maderista y se adhirié al Partido Democrético Duranguefio
junto a Pastor Rouaix e Ignacio Borrego. Desde 1914 se unié a la causa de los
constitucionalistas por medio del periédico E/ Heraldo. Su muerte ocurrié en
1917, cuando fungfa como lider activo dentro de la faccién carrancista. Rarco-
sa ReyNa, “Educacién y cultura”, p. 168. El ensayista Enrique Arrieta Silva,
en el afio de 1990, compilé los articulos de corte politico de Gaxiola, escritos en
el periddico El Demdcrata. ARRIETA SiLva, Antonio Gaxiola: periodismo
revolucionario en llamas.

%0 Esta denominacién ha sido utilizada por Ivin Mora Muro para nombrar
aquellos intelectuales de la provincia mexicana que escribieron en la década de
1920, fomentando en sus escritos una vision hispanista de la historia mexicana.
Segtin argumenta, estos escritores fueron ideoldgicamente conservadores en
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Como se ha apuntado, varias de las columnas en las que par-
ticiparon Gaxiola, asi como Sosa y Avila, trataron asuntos que
iban desde la politica estatal y nacional hasta aquellos en los
que dominaban los temas culturales: literatura, musica, teatro,
ademids de la fiesta taurina. Los periodistas provincianos in-
cursionaron en muchos terrenos discursivos, como lo hicieron
otros pensadores modernos en la época. No obstante, con el
paso del tiempo delimitaron sus columnas a temdticas culturales,
sin descuidar la “resefia civico-festiva” y la columna politica.

La exaltacién del teatro lirico de Antonio Gaxiola y Francisco
Sosa y Avila respondi6 en gran medida a factores estrictamente
culturales: lengua, religion y arte (musica, pintura y teatro), que
daban fuerza al relato de la aceptacién de ese género de teatro
musical. Sobre este ensamble fincaron su posicién ante la he-
rencia espafiola, a la cual asumian como pilar de una comunidad
cultural que se tomaba como heredera. Los periodistas duran-
guenses escribieron sobre la importancia estética del teatro lirico
en su sociedad, puesto que éste utilizaba al lenguaje castellano
como elemento comun. No s6lo eso, consideraban que a través
de las obras de zarzuela se transmitian una serie de valores de
carcter religioso, civico y ético que tenfan el potencial de reper-
cutir en la identidad local.>!

una vertiente liberal y menos ortodoxa respecto del catolicismo. Mora MURO,
“En defensa de la tradicién hispanica”, pp. 180-208.

51 Hacia la década de 1880, intelectuales como Manuel Gutiérrez Néjera y el
propio Justo Sierra comenzaban a polemizar en torno del género chico de la
zarzuela (sainetes, cuplés) puesto que afirmaron que este género dificilmente
abond a la consolidacién de un arte digno de una nacién moderna. Imbuidos
por los planteamientos positivistas de la época, la zarzuela y su derivacién del
género chico evidencié con sus temdticas “ligeras” un pais poco civilizado.
El origen hispano del género causaba menos resquemores entre de los intelec-
tuales porfirianos que la propia idea de la nula elevacién y desarrollo del arte
teatral musical. Por otro lado, la popularidad de la zarzuela en la ciudad de
México fue un fenémeno bastante documentado: literatos, musicos, libretis-
tas, dramaturgos, politicos, bailarines, empresarios, participaron en la creacién,
consumo y presentacion de piezas de zarzuela. Hubo personajes de gran talla,
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En el afio de 1905, por ejemplo, el suplemento cultural del
periédico La Evolucion publicé una nota escrita por Gaxiola
en la que advertia la influencia del teatro de zarzuela de manera
favorable. Ademids, el periddico, en su seccion editorial, anun-
ciaba el tercer centenario del Quijote en Espafia.’? En realidad, el
homenaje a la maxima obra literaria espafiola le sirvi6 a Gaxiola
para introducir la crénica. De forma poética, el escritor recor-
daba una herencia lingtiistica que, mediante las companias de
zarzuela, llegaba a Durango:

[...] la redondeada y sonora lengua de Castilla, que nos heredé
el gran Quijote de la Mancha, hoy como ayer, otro maestro del
lenguaje musical, Ricardo de la Vega, nos acerca grandes obras por
medio de su compaiia para ser presentadas por toda la region. Las
obras, son el medio ideal para ensefiar legua, arte y conocimiento,
més alld del desierto y las recnditas tierras.>

Gaxiola comparaba la herencia de la obra del Quijote con el
propio legado teatral que habia dejado el libretista y también
empresario Ricardo de la Vega en aquellos lugares.>* De la Vega

como Ricardo Castro, quien compuso Azzimba (después la convirtié en 6pe-
ra), y el poeta Nervo, que escribié el libreto para la zarzuela Consuelo. Véase,
MiraNDA, “Identidad y cultura musical”, pp. 32-37.

52 En algunas ciudades de América Latina, y de Espaiia, se celebr6 el centena-
rio de la publicacién del Quijote. El cardcter de esta celebracion fue meramente
cultural, pues esta obra de la literatura castellana creé un nexo universal con
los demds paises en el mundo, por supuesto incluidas las naciones hispano-
americanas. En el caso de la ciudad de Durango, segtin la propia crénica de
Gaxiola, la celebracién del Quijore en Madrid fue reportada por el escritor. Sin
embargo, en Durango no hubo ceremonia alguna confirmada por el gobierno
en turno. CHAPARRO, “Las celebraciones”, p. 71.

53 Anatolio, “De centenarios literarios”, La Evolucién (26 feb. 1905).

> Guerrero registr6 el arribo de las compaiias siguiendo los reportes de la
prensa y el archivo municipal de la ciudad de Durango, ahi aparece consigna-
da la empresa de Ricardo de la Vega. No existe un estudio detallado que con-
tenga informacién sobre este libretista. Las referencias sobre su empresa han
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formaba de hecho parte de una de las compaiias que hacia giras
por el norte del pafs. En 1907, habia debutado con su compaiifa
de zarzuela profesional en el teatro del Coliseo Viejo, y fundado
su propio teatro en la ciudad de Torre6n. Gaxiola reseiiaba de
manera continua la actuacién de la compaiifa y, como resulta
evidente, consideraba que tenfa un impacto positivo en la so-
ciedad duranguense.® Rescataba en la crénica la transmision de
enseflanzas sobre el arte y otros conocimientos para exaltar la
funcién social del teatro en estas tierras.

El teatro lirico en toda América Latina tenfa de hecho un
éxito sin igual, en gran medida por sus obras escritas y cantadas
en castellano.”® A ello se sumaban las propias tematicas que
incorporaba dicho género. Dentro de algunas piezas de zarzue-
la costumbrista e histdrica, existia un nutrido discurso que hacia
mella en los valores tradicionales y modernos de su sociedad.””
Este teatro musical ir6nicamente involucraba visiones culturales
sobre los barrios populares de ciudades peninsulares: procesio-
nes de santos, verbenas, rituales de casamiento, dias de paseos
matinales en franca convivencia con las clases bajas.’® En este
sentido, las sociedades mexicana y espafiola compartian muchos
valores del mundo tradicional catélico, en el que se desenvolvian
ciertas sociabilidades.

sido tomadas de la prensa, y algunos historiadores han sugerido que Ricardo
de la Vega fue el compositor espaiiol de la famosa zarzuela La verbena de la
Paloma; sin embargo, la prensa madrilefia report6 que el artista espafiol murié
en Madrid en 1910, y Ricardo de la Vega, el libretista y empresario, del que se
escribe en la prensa mexicana, fallecié en Torreén en 1930. GUERRERO, Teatro
Coliseo; Teatro Victoria, p. 200.

5 “Ricardo de la Vega y su teatro”, La Evolucion (24 feb.1907).

% Del éxito de las compaiifas espafiolas en América Latina y el sur de Estados
Unidos, véase SANCHEZ SANCHEZ, “Es California una tierra ideal..., zarzue-
las”, pp. 117-144.

57 Sobre las reivindicaciones y criticas que apuntalaban el uso del lenguaje en la
zarzuela, por parte de los intelectuales capitalinos, véase Tovar, “Una cultura
teatral en movimiento”, pp. 107-125.

58 TOVAR, “Una cultura teatral en movimiento”, p. 128.
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Por otro lado, los guifios de aceptacion hacia la cultura tea-
tral-literaria espafiola, de la que escribié Gaxiola, exhibian
la fascinacién por los grandes maestros del género lirico en
aquella provincia nortefia. En ese sentido, cabria preguntarse
hasta qué punto personajes como Gaxiola contribuyeron a la
transmision de una cultura de teatro musical con sus crénicas.
Por ejemplo, en esta crénica, el periodista discurrié con bastante
conocimiento sobre los artistas hispanos:

Mi espiritu siente revivir esa vida ruidosa y plena de luz cuando
delante de mi despliega Iberia con su risuefio realismo ese género
chico de Revoltosa, Verbena de la Paloma, Fiesta de San Antén,
Santo de la Isidra, y cuando en uno de esos cuadritos en que sonrien
rayos de luz espafola, hay una casa de vecindad con sus floridos
tiestes [..] todas esas bellezas y entre voluptuosos sacudimien-
tos, escucho esa musica de rasgueos y de castafiuelas, de palmas
olés, amo mds a esa Espafia como pudiera amarse una obra maestra
de costumbrismo eternizada [..] Y esa Mari Pepa, “la de los claveles
dobles”, esa que sabe amar con pasién heroica de las amantes de
chulos y de toreros, cuya alma palpita y se estremece, ruje y solloza
en la soberbia creacién de Chapi, y vive en el libreto de Shaw y de
Lépez de Silva. Por eso amo a Espaiia de cromo, por eso aplaudo
con gratitud sincera ese género chico y a sus intérpretes.”

El teatro se renovaba en Espafia. Ya para finales del siglo x1x,
quedaban atrés las piezas clésicas de zarzuela y se abrian paso
nuevas derivaciones de su género, la zarzuela chica o género
chico. A esta evolucion del arte se le llamaba “el renacer de un
nueva estética escénico-musical”.®® Uno de los compositores
mis destacados en la peninsula, Felipe Pedrell, comentaria

5 Anatolio, “Género chico”, La Evolucién (3 mayo de 1908).

60 Véase la discusion que mantuvo el compositor cataldn sobre la creacién
de una épera nacional en Espafa a finales del siglo x1x. PEDRELL, Por nuestra
miisica, pp. 22-34.
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acerca de Espafa en su libro Por nuestra miisica que su nacién
incluso habia dejado de pagar tributo a las vetustas peras ita-
lianas. De ahora en adelante, esta patria fomentara la zarzuela
grande y la Opera hispana e inspirard la elevacion de un teatro
popular nutrido de la lirica mds moderna que jamds nadie haya
imaginado.®! Las obras de zarzuela chica que mencioné Gaxiola,
La revoltosa, La verbena de la Paloma, La fiesta de San Anton,
pertenecian a la oleada de composiciones costumbristas que se
posicionaron en los tablados de Madrid y en algunas ciudades
de México. Su enorme popularidad habia traido de hecho la
emulacion de sus temdticas por parte de musicos y libretistas
mexicanos.®?

No era casualidad que Gaxiola mencionara a Ruperto Chapi,
Shaw y Lépez de Silva. El primero formd parte de una genera-
cién reciente de autores que actualizaban el arte lirico y los dos
ultimos eran libretistas que incursionaban en la escritura de gé-
neros de teatro breves.®3 El legado de esta triada zarzuelera tras-
cendia en América, y en particular en México; en los repertorios
de las compaiifas madrilefias fue comun incluir obras festivas/
costumbristas como La revoltosa.t*

1 PEDRELL, Por nuestra misica, pp. 22-34.

62 La revoltosa, zarzuela en un acto y tres cuadros, musica de Chapi y libreto
de Lopez Silva y Ferndndez Shaw, estrenada en el teatro Apolo de Madrid en
1897. El argumento retrata el ambiente de una vecindad madrilefia. La verbena
de la Paloma, con musica de Tomds Bretén y libreto de Ricardo de la Vega, se
estrend en el teatro Apolo, en 1894. La zarzuela retrata las fiestas de la Paloma,
en Madrid. Por tltimo, La fiesta de San Anton es un sainete lirico compuesto
musicalmente por Tomds Lépez Torregrosa y con libreto de Carlos Arniches.
Se estrend en 1898 en el teatro Apolo. Esta obra mostraba un dia habitual de
jovenes de barrio que se encontraban bebiendo y platicando en una cantina.
SANCHEZ SANCHEZ, Cuadernos de miisica, pp. 15, 16.

63 SANCHEZ SANCHEZ, Cuadernos de miisica, pp. 47, 48.

6+ La revoltosa fue un producto cultural muy exitoso en la ciudad de México,
tanto como La verbena de la Paloma, que tuvo al menos cien representacio-
nes durante los diez afios que se presentd en los tablados. CARREDANO y ELI,
“El teatro lirico”, pp. 153-219.
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En otras de sus resefias sobre la aceptacion del género se ley6
la afirmacién hispanéfila de que los mexicanos tuvieron mds
puentes culturales con Espafia que con ninguna otra nacién.®
En otras palabras, Gaxiola priorizaba como elementos co-
munes al lenguaje, tanto teatral como sonoro. Dejaba claro
cuiles fueron los referentes identitarios que daban cuerpo a la
nacién mexicana: “Un dia dejaremos de ser espafioles, pero no
en este siglo. Si, Espafia nos legé los toreros y sus conventos,
nos legé su idiosincrasia. Amamos a la madrastra de la nacién
caballeresca y roméntica, porque nosotros somos espafioles en
pleno siglo xx, lactamos mds de la cultura hispana que ninguna
otra nacién”.®® Consideraba a la madre patria como el faro
que orientaba a México para la creacidn artistica. Apenas unas
semanas antes, el mismo Gaxiola habia advertido acerca de la
creciente influencia cultural de Estados Unidos: “En Yanki-
landia, o bien la tierra de Rockefeller, y todos esos azotes de
humanidad, por mis de medio siglo nos [han venido] impo-
niendo un idioma detestable, un teatro mediocre, una literatura
barata y una musica poco culta”.” Parecia pues demostrar una
aversion angléfoba, que guardaba cierto tufo de la guerra his-
pano-estadounidense, terminada seis afios atras. Sin embargo,
el teatro de zarzuela que tanto exalté Gaxiola en sus columnas
generaba poca controversia dentro de las élites duranguenses,
puesto que encontraba respaldo en la propia construccién de
la identidad méxicohispana.

En esta misma secuencia, Francisco Sosa y Avila discutié el
culto por el arte lirico hispano en algunas de sus cronicas tea-
trales. En 1907 public6 en una columna de E! Heraldo “;Por

6> Anatolio, “Crénicas modernas. La Madre Espafia”, El Heraldo (4 sep.
1910).

6 Anatolio, “Crénicas modernas, La Madre Espafia®, El Heraldo (4 sep.
1910).

¢ Anatolio, “Palabras, palabras, palabras”, La Evolucion (26 abr. 1908).
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derecho de conquista pacifica, si hay arte hispano!”® En su
escrito el periodista planteé que “la nueva conquista” se llevaba
a cabo de una manera poco convencional: mediante el consumo
de zarzuelas. Sosa aseguraba que:

Las presentaciones de zarzuela en la capital de Durango, se traducen
en aplausos a la estética de Espafia. Ese teatro, es en si mismo, un
arte al que todos le rendimos tributo, tal como lo hicimos cuando
Cortés venci6 con la espada y la Cruz. La misién de muchos en
aquel entonces también fue legar arte, ahora después de tantos si-
glos de impronta musical nos queda apreciar el teatro costumbrista
e histérico que presentan las zarzuelas amenas; sus canciones espa-
fiolas que conquistan las almas provincianas.®

De acuerdo con Sosa y Avila, la misién cultural llevada a
cabo siglos atrds, ahora la encarnaban los artistas ibéricos, que
llevaban un cimulo de mensajes a los pobladores. El periodista
refirié que existian siglos de historia musical compartida en
ambos lados del Atlantico. Este autor parecié emprender un es-
fuerzo por dotar de historia a la tradicidn teatral. Segin él, la
influencia escénica espafiola habia forjado ya una costumbre,
un conocimiento de las artes musicales que se habia reflejado
durante siglos. Desde la mirada del periodista, el teatro lirico
fue concebido como una de las pocas artes legitimadas por la
tradicion local. Poco o nada se encontraba de otras artes en ese
pasado. De ese modo, Sosa no tuvo reparos en sefalar, desde la
crénica semanal del Periddico Oficial, que en el “Estado de
Durango se preserva[ban] las bellas artes y éstas se cultiva[ban]
desde los mds antiguos preceptos de quienes nos heredaron el

68 “:Por derecho de conquista pacifica, si hay arte hispano!”, EI Heraldo (11
ago. 1907).
6 “Por derecho de conquista pacifica, si hay arte hispano!”, EI Heraldo (11
ago. 1907).
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gusto por éstas”,’° y continuaba, “el teatro cldsico y el de canto
hispano siempre [ha] sido escuchado y cultivado por los pabli-
cos duranguenses en plena colonia”.”! La historia, una vez mis,
servia como dispositivo para vincular esa cultura teatral-musical
con la sociedad duranguense.

Ambos escritores, tanto Gaxiola como Sosa y Avila, utili-
zaban a la zarzuela como artefacto que forjaba visiones sobre
su pasado cultural regional y que funcionaba para apropiarse
de “tradiciones coloniales” que refrendaban vinculos con Es-
pafia. Lo anterior se hacfa mds patente si se consideraban otras
costumbres, como las corridas de toros. Sosa y Avila reflexioné
también sobre la popularidad que tenia esta diversion, la cual
consideraba como prueba irrefutable de que los pobladores de
la ciudad de Durango habifan adquirido una identidad propia
que abrevaba de las costumbres en la peninsula. Asi lo llegé a
plantear al opinar que,

En [su ciudad], los toros y teatro cantado, [eran] la expresién misma
de nuestro ser, se fundieron poco a poco en la nacién para darnos
identidad. Toros y teatro enriquecieron por siglos las tardes largas
y secas de este solar. Ah{ concurrieron nuestros abuelos y padres.
Ahi, mexicanos y espafioles concurrimos para aprender del baile
que tiene en comun los toros y el teatro. La cultura mds valiosa de
los espafioles se nutri6 en nuestra tierra [...]"2

En ocasiones, como en esta crénica, el periodista le asignaba
al género de la zarzuela coincidencias con la fiesta taurina. De
acuerdo con sus ideas, los emparentaban la procedencia hispé-
nicay los ptiblicos de diversas clases sociales que acudian a ellos.
Pero lo que los hacia mayormente coincidentes era el anclaje a

79 “Durango antiguo”, El Periodico Oficial de Durango (4 nov. 1908).
7t “Durango antiguo”, El Periodico Oficial de Durango (4 nov. 1908).
72 “Estamos de festejos”, El Periddico Oficial de Durango (8 nov. 1908).
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las dos identidades que se empezaban a ver como mezcla.”? Su
existencia constituia el pilar identitario de esa colectividad que
consolidaba sus vinculos con la colectividad nacional.

En la propia visién de los periodistas estas dos manifestacio-
nes populares fueron la materia prima con la que elaboraron sus
discursos integracionistas a la nacién mexicana. Para Gaxiola, lo
mismo que para Sosa y Avila, la zarzuela, e incluso los toros ac-
tuaban como portadores de “cultura”, anclados en un aprendi-
zaje obtenido en el tiempo de la colonia, en donde sus habitantes
se instruyeron en las artes de lo popular.”*

LA PRENSA Y EL USO DE LAS ZARZUELAS LOCALES
COMO REAFIRMACION CULTURAL: UNA VISION HISTORICA
DE SU PROPIO PASADO

Quizi el momento en el que ambos escritores exhibieron mejor
sus crénicas en la prensa local fue septiembre de 1906. En ese
mes, Gaxiola y Sosa y Avila reflexionaron sobre ciertos elemen-
tos culturales de caricter hispano que tomaban como proveedo-
res de identidad. Para empezar, el imaginario que se recuperaba
en los relatos estuvo relacionado con la construccién de Espaiia
y el papel que ésta desempenié durante la conquista y después en
la colonia, enmarcado en un Durango antiguo —en la Nueva Viz-
caya—. Fue en el marco de los origenes donde se desenvolvié la

7> PEREZ MONTFORT, “Indigenismo, hispanismo y panamericanismo”, pp.
343-383.

74 Pese a que dentro de las ideas liberales civilizatorias se rehuyera a las actitu-
des y divertimentos barbaros, como décadas atras habia expresado Altamirano,
en relacion con la fiesta taurina, para algunos intelectuales como Gaxiola, o el
mismo Sosa y Avila, los toros y el teatro lirico mostraban mis que retroceso
una mezcla de dos culturas que era portadora de valores significativos. Véase
en este sentido la reflexién de la historiadora Marfa del Carmen Vizquez
Mantecén acerca de la fiesta taurina y sus implicaciones identitarias en la for-
macidn de la nacién. VAZQUEZ MANTECON, “Charros contra ‘Gentlemen’”,
pp. 161-193.
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formulacién del pensamiento regional que sefialaba la profunda
dependencia cultural de Espafia en su sociedad. Segtin Gaxiola,
la evangelizacion franciscana habia fincado una empresa cultural
grandiosa y potente al extender la ensefianza de lengua, artes y la
religion catélica.”?

La construccién nacional del territorio, tal como la entendie-
ron los letrados de las décadas centrales del siglo x1x de la ciu-
dad de México, descansé sobre el presupuesto de que el origen
de México lo encarné un grupo indigena ubicado “en el valle de
Anghuac”.”¢ El mito fundante que daba unidad nacional no
delimitaba fronteras fisicas ni simbdlicas. Sin embargo, esta
asuncién nacionalista reflejé ciertas fisuras. Los periodistas
revaloraban a la conquista y la colonia como referentes de la
experiencia centro-nortefia y como parte fundamental del pa-
sado de su zona.

Gaxiola, Sosa y Avila y sus colegas periodistas de Durango
destacaron también otros elementos. Su patria chica aparecié
como un paisaje desértico, limitado hacia el sur con Zacatecas, al
oriente con Coahuila y al norte con una zona atin mds desolada,
Chihuahua. Sefialaban que hacia occidente su limite con la cor-
dillera de montanas de la Sierra Madre habia dificultado por mu-
chos siglos el comercio con el Pacifico.”” En una de las crénicas,
Gaxiola asumi6 que “duranguenses y mexicanos eran lo mis-
mo”, pero que, indiscutiblemente, “las condiciones ambientales

75 Anatolio, “Los frailes y su contribucién histérica en el norte”, La Evolucion
(9 nov. 1906).

76 El historiador Luis Aboites, cuando reflexiona sobre el papel del norte en
la construccién nacional de México, encuentra que su adhesién histérica y
simbdlica fue complicada desde el siglo x1x, ya que las élites capitalinas cons-
truyeron sus relatos de nacién mexicana usando como estandarte identitario
a la cultura azteca, que fundaba sus raices en el valle de Andhuac. El norte
dificilmente podria entrar en el gran relato nacional, pues no representaba ni
grandes edificaciones de palacios ni una importante cultura ancestral. ABOITES,
Elnorte entre algodones, p. 27.

77 “Durango y su desafortunada geografia”, La Tribuna (4 mar. 1904).
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de unos mexicanos, y otros, como el caso de los de Durango, los
mantuvo lejos de valles poblados por indigenas cultos, creadores
de arte”.”8 De manera que Gaxiola utiliz6 estos elementos poco
favorecedores de la entidad para exponer la importancia de
la llegada de los misioneros y conquistadores a estas tierras.
Comentaba también que los duranguenses del pasado estaban
“limitados por una geografia pobre y una poblacién escasa, [y]
lallegada de los padres franciscanos y el mismo Ibarra, nos puso
en el mundo”.”? Consideraba que en el tramo que comprendié
la conquista y la colonia, “las misiones, mostraron a través de la
ensefianza del teatro y los cantos, la lengua castellana, con ello, el
mensaje de la religion”.%° Fue pues un relato benévolo que hizo
hincapié en la ensefianza del idioma, religion y artes a los po-
bladores de aquel lugar. Si tomamos en cuenta el planteamiento
de Gaxiola, no es dificil argtiir que para él la herencia cultural
hispana debié dar sentido y formacién a la region.

La forma en la que la opinién publica construyd el relato de
la presentacién de una zarzuela local, nombrada De nuestros
padres espirituales, fue lo que motivé este apartado. El imagi-
nario que trasmitié la prensa a sus lectores estuvo relacionado
directamente con lo que los mismos intelectuales usaron para
desentramar su identidad o legitimar sus posturas hispandfilas.
Al final, presentar una zarzuela local dejaba de ser el centro
de atencidn, puesto que, en las cronicas, Gaxiola, recurrié a la
elaboracion de metiforas culturalistas para explicar el origen
regional més que el propio relato nacional.

En el mes de septiembre de 1906, por medio de la prensa,
se dio a conocer el anuncio de la presentaciéon de dos obras de
zarzuela elaboradas por un musico duranguense. Desde una
de las columnas de Gaxiola, La Evolucion anuncié que dichas

78 Anatolio, “Pinceladas”, “Sesgos de identidad”, La Evolucion (29 abr. 1907).
79" Anatolio, “Pinceladas”, “Sesgos de identidad”, La Evolucion (29 abr. 1907).
89 Anatolio, “Pinceladas”, “Sesgos de identidad”, La Evolucion (29 abr. 1907).
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obras fueron compuestas musicalmente por Juan Alvarez. Su
estreno tuvo lugar el dia 15 de septiembre, en el Teatro de la
Ciudad.?" El mismo periddico aseguré que la compaiiia teatral
que presentaba esta zarzuela viaj6 por tren a Torredn e hizo
una “espectacular actuacién” en el teatro de aquella localidad.
De acuerdo con la prensa de Durango, fueron las primeras
obras de factura regional.%? Para Gaxiola resultaba significativo,
pues no s6lo demostraba la creatividad de los autores del centro-
norte, sino también hacia ver la vinculacién cultural directa
con el arte lirico espafiol. Segun los foros locales, también daba
muestras claras del progreso artistico en la zona.

Asi pues, La Evolucién anunci6é de manera entusiasta en su
primera plana la realizacién de la obra por parte de un “hijo
lugarefio”.®3 La crénica escrita por Gaxiola sefialaba los logros
teatrales musicales del compositor duranguense y una vez mis
tomaba un fragmento de la obra para exaltar la historicidad del
pasado cultural en la region. Su apreciacién histérica quedaba
expresada asf:

Los mexicanos fuimos hijos de los espafioles y como hijos aprendi-
mos de su arte, ahora las zarzuelas duranguefias serdn compuestas
por musicos y artistas del norte que han sabido aprender la masica
y el teatro moderno [....] jQué seria este desierto y el pais entero
sin Espafia! tal y como aparece el estribillo de esta bella zarzuela
[....] Me permito, dejarles esta bella estrofa: “en medio del desierto/
los oasis fueron las iglesias y el teatro/ Espafia nos dio todo/...”.3

La tradicion hispana daba pues frutos en lugares como Du-
rango. A Espania se le debia agradecer la aculturacién en la zona,
via el teatro. Uno de los constantes imaginarios a los que Gaxiola

Anatolio, “Primeras zarzuelas duranguenses”, La Evolucion (9 mar. 1906).
Anatolio, “Primeras zarzuelas duranguenses”, La Evolucion (9 mar. 1906).
83 “Juan Alvarez”, La Evolucién (9 mar. 1906).

8 Anatolio, “Primeras zarzuelas duranguenses”, La Evolucion (9 mar. 1906).
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recurri6 para reflexionar sobre el lugar que ocupaba Espana en
su region fue sefialar que “sin las ensefianzas de Espafia, Duran-
go fuera lo mismo que en el pasado, un desierto”.%

Ahora bien, la estrofa cantada era parte de la zarzuelaala que
recurria Gaxiola, “en medio del desierto/ los oasis fueron las
iglesias y el teatro/ Espafia nos dio todo/...” % Este periodista,
tomaba la metifora ecoldgica del desierto para apoyar el relato
tradicional de la conquista en ese territorio. Gaxiola hizo del
alejamiento geogréfico con Espafia un vinculo importante, pues
visibiliz6 que la herencia cultural transformaba a los hijos de la
madre patria en artistas e imaginaba al espacio mismo como un
lugar habitable. Si la nacién se imagina, como explica Benedict
Anderson, es precisamente porque las sociedades estdn conec-
tadas por medio de pensamientos, ideas y sentimientos que
pueden forjarse por medio de creencias que no necesariamente
tienen que ver con el logos.?”

Es importante sefialar que la metéfora del desierto asumia a
este sitio como un lugar vacio, no sélo en lo referente a la natu-
raleza, sino también como falto de civilizacién. Fue un recurso
que sedujo a los columnistas de esa época, y en el presente ha
sido fuente de encanto para historiadores que buscan alimentar
sus relatos identitarios, en donde los hombres que pertenecen a
ese lugar forjan “un temple peculiar”.

La prensa local, luego de presentar esta primera zarzuela,
anuncié después de una semana la segunda obra elaborada por
el mismo musico.%” Para la prensa, esta pieza se encontraba

8 Anatolio, “Pinceladas”, “Sesgos de identidad”, La Evolucion (29 abr. 1907).
8 Anatolio, “Primeras zarzuelas duranguenses”, La Evolucion (9 mar. 1906).
8 ANDERSON, Comunidades imaginadas, p. 43.

88 Véase la descripcion que hizo Manuel Guerra de Luna sobre los “aguerri-
dos” fronterizos en el noreste mexicano durante el siglo xix. Véase, GUERRA
DE LuNa, Los Madero, p. 26.

89 Francisco Sosa y Avila, “Bella pieza novohispana”, La Evolucién (19 sep.
1906).
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unida al mismo bloque de ideas de la formacién de la nacién de
caricter histérico. Para Francisco Sosa y Avila la clave también
estaba en la experiencia histérica local, atada al pasado de la
Nueva Vizcaya, en donde los evangelizadores actuaron como
tnicos padres formadores de ese territorio. Sin vacilar abria su
critica comentando:

Digo, con entonacién poética, y leo los motivos del por qué la
pieza, “De Nuestros padres espirituales” Fray Diego de la Cadena,
Fray Gerénimo de Mendoza, Fray Pedro de Espinareda y Fray
Jacinto, representa los valores del terrufio [...] Los frailes dejaron a
Durango una de las mejores muestras de ensefianza civilizatoria, y
atin més importante, estos religiosos representaban los civilizado-
res del mundo salvaje [...] andaban los misioneros de congrega en
congrega, llegaban a una, reunian a los indios en el campo, les pre-
dicaban, les decian misa, les ensefiaban algo, hacian cuanto podian
para traerlos en paz. Sin embargo, los indios que habitaban en estas
tierras, que nada sabian de predicas, ni de idioma castellano, faltaban
y asaltaban a los frailes, los ataban, desmembraban y burlaban. Asi,
los frailes todos, recibieron las peores ofensas de los salvajes, pero
ellos resistieron de forma heroica su misién en esta, su tierra.”

Uno de los alegatos mds recurrentes de los pensadores y
politicos duranguenses decimonénicos fue que las condiciones

% Fray Diego de la Cadena, segtin las crénicas, oficié la primera misa de
fundacién de la villa de Durango. Dicha misa fue celebrada en la esquina
sur-occidente de las actuales calles de Cinco de Febrero y Judrez. También se
ha documentado que fray Jerénimo de Mendoza (sobrino del primer virrey
de la Nueva Espafia, Antonio de Mendoza, quien acompafié al conquistador
Francisco de Ibarra desde su primera incursion a Zacatecas en 1554) fue otro
importante fraile que llevé la doctrina catélica a la Nueva Vizcaya; éste pidi6 a
su provincial que le enviaran a fray Pedro Espinareda, fray Diego de la Cadena
y fray Jacinto de San Francisco para continuar la labor evangelizadora. Fran-
cisco Sosa y Avila, “Bella pieza novohispana”, La Evolucion (19 sep. 1906).
Constltese Cruz, Durango, p. 40.
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geograficas, aunadas a los estragos que dejaban las tribus néma-
das que habitaban las serranias del estado, siempre significaron
un problema extraordinario que les impidi6 desarrollarse mate-
rial y moralmente.?! Segtin argumentaban, lo anterior explicaba
el estrecho vinculo hispano idealizado hacia la religion catdlica
que fue encarnada por los frailes, obispos y arzobispos, pues sin
duda éstos habian contribuido al mejoramiento espiritual y so-
cial de la vida de sus habitantes. Parte de este pensamiento local
fue uno delos recursos que usaban los guionistas y compositores
en sus zarzuelas. Por su parte, Gaxiola, ademds de Sosa y Avila,
mostraban dentro de sus crénicas la parte benévola de la etapa
colonial, poniendo de manifiesto la tematica pacificadora —que
incluyé, por supuesto, la defensa y heroicidad del territorio por
parte de los misioneros—y la aculturacién en aquella ciudad.”
Sosa y Avila asoci6 en la crénica el pasado precolombino y
el de la colonia, que convivié con el “mundo salvaje” de aquel
lugar.”? En la columna del periodista no se dejaron asentados
los episodios de las matanzas de los frailes por parte de los in-
dios tepehuanos, pero la visién que alcanzamos a vislumbrar
tal vez estuvo ligada a estos sucesos, puesto que en su relato se

1 Impulsados por las ideas propias del pensamiento del Siglo de las Luces se
pensé que debid existir un pensamiento racional capaz de dominar al mundo
salvaje. Animadas también por sus intereses econdmicos, las oligarquias locales
declaraban que los indios fueron el mayor obsticulo que impidié el desarrollo
econdmico, demogréfico y politico de la region. Los apaches y comanches
asaltaban y eliminaban a todos los pobladores, y durante toda la colonia, y
parte del siglo x1x, las poblaciones del norte fueron constantemente comba-
tidas por los gobiernos estatales. N1eTo CamacHO, “Defensa y politica”, pp.
120-124.

%2 No era la primera vez que las ideas de civilizacion/pacificacion fueron
utilizadas por las élites politicas regionales para exaltar el triunfo de la religién
catdlica en aquel lugar. N1eTo CamacHo, “Defensa y politica”, pp. 120-124.
% En algunas crénicas de los periodistas de Durango, llamaron al mundo
salvaje, a los lugares poco habitados y que constantemente las tribus de las
distintas etnias usaban como habitat. Véase Francisco Sosa y Avila, “Bella pieza
novohispana”, La Evolucién (19 sep. 1906).
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hablé de la frugalidad y el sacrificio de los frailes para alcanzar
esas distancias. Estos prestaban sus servicios devocionales con
la firme idea de aculturar a la region a expensas de un sinndmero
de riesgos.” Pero lo que parece relevante es el uso que se hizo de
la zarzuela para ofrecer un relato alternativo de caricter positivo
en el centro-norte. Los misioneros habian contribuido, segin
anotaba el mismo Sosa y Avila, “a la formacién de conventos
como los de San Juan Bautista de Guadiana, y el de San Pedro y
San Pablo en Topia”.” El ciudadano local tuvo la orientacion de
los misioneros para ilustrarse, a pesar de no habitar en un lugar
muy préspero, y rescataba con fuerza que gracias a los francis-
canos, “las artes pldsticas y la musica se habian desarrollado en
esta sociedad mds espafiola que indigena a pesar de encontrarse
lejos de todo acontecer artistico”.”® Dicho relato contrastaba sin
duda con laimagen de un periodo ensombrecido por la narrativa
del liberalismo patriético.

En otra columna, Sosa y Avila advirtié a sus lectores que, con
el permiso del musico duranguense, decidié transcribir una de
las coplas que acompaiiaban la obra de zarzuela De los padres
espirituales. También asentd que la pieza fue escrita para ser
entonada por un coro de veinte nifios y que su coro rezaba de
la siguiente manera:

% Desde 1601 existieron sublevaciones de indios en las serranias de Durango;
algunas fueron apaciguadas. Sin embargo, en 1616, en la poblacién de Santiago
Papasquiaro, indios laguneros, acaxees y xiximes se alzaron en armas y dieron
muerte al misionero Fernando de Santarén, padre jesuita. La guerra se habia
extendido por toda la provincia. Pero habria que decir que el periodista estaba
construyendo un relato mitico, y como todo relato mitico, el tiempo crono-
légico y su narrativa no buscan veracidad, su funcién es la de crear valores
positivos para cohesionar en torno a éste, a la comunidad local/nacional. Cruz,
Durango, pp. 54-58.

% Francisco Sosa y Avila, “La importancia de las misiones”, Periddico Oficial
del Estado de Durango (6 dic. 1906).

% Francisco Sosa y Avila, “La importancia de las misiones”, Periddico Oficial
del Estado de Durango (6 dic. 1906).
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A ti mi creador, a ti pacificador celestial que acabaste con el salvaje
de tierras inhdspitas/ de cadenas tii no sabes y el valle de Guadiana
aprendid a vivir en santa paz/ gracias a la lengua clara y cristalina/
gracias a la dulzura de las oraciones/ gracias a los templos que nos
acogieron/ Nueva Vizcaya se abri camino entre los cerros secos, en-
tre la piedra dura/ pero en el cerro ya hacia hierro mandado por dnge-
les/ un mejor lugar para vivir era este reino de Dios/ que con sus
dngeles nos ensefiaba c6mo administrar cémo hacer el bien con amor,
paciencia y fe, surgié de la nada, una ciudad resplandeciente.”

La pieza formaba parte de aquellos discursos que construfan
y reconstruian los intelectuales y clases politicas de Durango. La
forma en la que se concibid a la Nueva Vizcaya como un lugar
mitico fue el imaginario construido entre élites e intelectuales
del lugar. Entre otras cosas, “la apologia misional” se remon-
taba, por supuesto, a la grandeza que, gracias a sus esfuerzos
espirituales y materiales, llegaba a ser el lugar idilico para los po-
bladores. El discurso de cémo los frailes franciscanos y después
los jesuitas contribuyeron en la edificacidn cultural de la Nueva
Vizcaya se apoyaba en dos obras histdricas regionales escritas
entre mediados del siglo x1x y principios del xx.%

97 Francisco Sosa y Avila, “El coro que nos faltaba”, La Evolucion (20 sep.
1906).

% En la obra histdrica de Durango escrita por José Fernando Ramirez, el
intelectual ofrece una visién positiva del periodo de la conquista orquestado
enla Nueva Vizcaya. La figura de Francisco de Ibarra, “el fénix de los conquis-
tadores”, como lo llamé el mismo Ramirez, contribuy® al florecimiento de la
paz en el territorio. De la misma forma en la que expuso que los misioneros
que llegaron a la Nueva Vizcaya representaron “la historia de nuestros pri-
meros afios, presentd matanza escrita con la sangre de nuestros heroicos hijos
de San Francisco de Loyola”. Estos frailes sin lugar a duda contribuyeron a
la prosperidad de la regién. Por su parte, para principios del siglo xx, la obra
escrita por el politico duranguense Carlos Herndndez mostraba unas ideas
semejantes en torno a la presencia de los conquistadores y misioneros en la
regién. Herndndez ofrecié en la obra histdrica la biografia de jesuitas y fran-
ciscanos que contribuyeron a la edificacin cultural en la zona. Véase Ramirez,
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Como parte de la pedagogia patriética cultivada por los li-
berales durante el siglo x1x, el teatro y la literatura, entre otras
artes, fungieron como vehiculos para exaltar ideas sobre la
propia identidad de los duranguenses. Parte de este constructo
integrd la etapa de la conquista y la colonia, como un proceso
significativo que aportaba otros elementos de orden cultural
para elaborar un relato local ligado a la nacién. En la crénica
también comenz6 a perfilarse la idea que plantearon los relatos
rescatados por los intelectuales y periodistas duranguenses so-
bre el lugar memorable que ocup6 la Nueva Vizcaya dentro del
México colonial hasta antes de 1824.

CONCLUSIONES

Los relatos culturales/identitarios con los que se pensé y
construyd la nacién mexicana desde el plano cultural queda-
ron expuestos en las columnas de los pensadores durangueses.
Como se ha expuesto, el uso identitario que le dieron los perio-
distas al teatro de zarzuela —y por supuesto los propios autores—
evidenci6 que las ideas sobre el pasado hispano en dos de sus
etapas, la conquista y la colonia, atin no estaban exentas de es-
crutinios en los albores del siglo xx. Los voceros de la provincia
dieron relevancia a la etapa fundacional de su dmbito regional,
a la experiencia que tuvieron los habitantes del centro-norte
durante la conquista y la colonia. Mds alld de cuestionar la im-
pronta de la cultura hispana, los periodistas buscaron un asidero
para mostrar los elementos significativos que daban fortaleza a
su identidad local/nacional. Los discursos que se desprendie-
ron sobre el teatro lirico, el idioma castellano y las costumbres
catdlicas fueron los elementos culturales que dieron valor a
la formacién nacional en esos lugares. Asi mismo, cobraron

Noticias historicas y estadisticas de Durango, pp. 11-14. HERNANDEZ, Durango
grdfico, pp. 10-53.



1276 VALENTINA TOVAR MOTA

importancia figuras retdricas como el “desierto” para resaltar la
supuesta carencia de las poblaciones con niveles complejos de
organizacion que prevaleci6 en la zona hasta antes de la conquis-
ta, y que con la llegada de los frailes a esos lugares hostiles vieron
su esplendor. El énfasis en la geografia agreste funcionaba para
hacer reivindicaciones culturales que el nacionalismo formulado
desde el centro pasaba por alto.

Aunque atin se deben discutir mds sus repercusiones y pro-
fundizar en sus cometidos, estd claro que las discusiones que
generaba la zarzuela y aun su propia prictica contribufan a la
articulacién de nuevos procesos de identificacién mas dindmi-
cos de lo que suele pensarse. Por su parte, la eficacia y la adju-
dicacién de la funcién social del teatro para transmitir valores
histéricos, civicos, mitos e ideas sobre la nacién en construccién
fue un soporte que casi ninguna ideologia abandoné durante
el siglo xx. A la par, no lo fue tampoco la estatuaria y el ritual
civico. El uso de estas estéticas cred en el pais un escenario que
conectaba emocionalmente con amplios sectores poblacionales,
de ahi que los intelectuales duranguenses retomaran ese diverti-
mento para exponer sus origenes.

REFERENCIAS

ABOTTES AGUILAR, Luis, El norte entre algodones. Poblacion, trabajo agricola
y optimismo en México, 1930-1970, México, El Colegio de México, 2013.

ABOTTES AGUILAR, Luis, “La decadencia de Durango durante el siglo xx. Una
mirada a la historia del norte mexicano”, en Chibuahua hoy, 16 (ene.-dic.
2018).

Acostont, Claudia y Elisa SPECkMAN (eds.), Modernidad, tradicion y alteri-
dad. La cindad de México en el cambio de siglo (X1x-xX), México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 2001.

Arramirano, Carlos (dir.) y Jorge MYERS (ed. del vol.), Historia de los intelec-
tuales en América Latina, 1. La cindad letrada, de la conqguista al modernismo,
Buenos Aires, Katz, 2008.



HERENCIAS CULTURALES POCO INCOMODAS 1277

ArTaMIRANO, Ignacio Manuel, Obras completas, México, Direccién General
de Publicaciones y Medios: Tribunal Superior de Justicia del Distrito Federal,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2001, vols. X y XIII, t. I y II.

Arramirano Cozzi, Graziella, De las buenas familias de Durango: parentes-
co, fortuna y poder, 1880-1920, México, Instituto de Investigaciones Dr. José
Maria Luis Mora, 2010.

ANDERSON, Benedict, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen
y la difusion del nacionalismo, México, Fondo de Cultura Econémica, 1993.

ARRIETA S1LvA, Enrique (recopilacién y prélogo), Antonio Gaxiola: perio-
dismo revolucionario en llamas, Durango, Supremo Tribunal de Justicia del
Estado de Durango, 1990.

ARRIETA S1LvA, Enrique (ed.), Tras la huella de Anatolio. Cronicas. Antonio
Gaxiola, Durango, Instituto de Cultura del Estado de Durango, Consejo
Nacional para Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, 2013.

ARRIETA SILVA, Enrique y Pedro Rarcosa ReYNa, Vientos de eternidad. Una
aproximacion al Colegio Civil del Estado de Durango y dos al Instituto Jud-
rez, Durango, Universidad Judrez del Estado de Durango, Museo Regional
de Durango, 2006.

Avrria HERNANDEZ, Antonio, Llanos franqueados y sierras aisladas. Historia
de los ferrocarriles en el estado de Durango, Durango, Consejo de Ciencia y
Tecnologia del Estado de Durango, Gobierno del Estado de Durango, 2002.

BLANCARTE, Roberto (comp.), Cultura e identidad nacional, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1994.

BeezLey, William H., La identidad nacional mexicana: la memoria, la insi-
nuacion y la cultura popular en el siglo x1x, México, El Colegio de la Frontera
Norte, El Colegio de San Luis, El Colegio de Michoacin, 2008.

Cawmp, Roderic Ai, Charles A. HALE y Josefina Z. VAzQUEZ (eds.), Los intelec-
tuales y el poder en México. Memorias de la VI Conferencia de Historiadores
Mexicanos y Estadounidenses, México, El Colegio de México, UCLA Latin
American Center Publications, 1991.

Cawmros PErez, Lara, Ave, oh, Porfirio! Conmemoraciones, cesarismo y mo-
dernidad al final del Porfiriato (1900-1911), México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2018.



1278 VALENTINA TOVAR MOTA

CaNAL, Jordi y Javier MORENO LuzON (eds.), Historia cultural de la politica
contemporanea, Madrid, Centro de Estudios Politicos y Constitucionales,
20009.

Cano CooLEy, Gloria Estela y Mario CEruTTI (coords.), Porfiriato y Revo-
Iucion en Durango, Durango, Instituto de Investigaciones Historicas, 1999.

Cano CootLey, Gloria Estela (coord.), Historia de Durango. Siglo x1x, Du-
rango, Universidad Judrez del Estado de Durango, 1999, t. I11.

CARREDANO, Consuelo y Victoria Er1, “El teatro lirico”, en CARREDANO y
EL1 (eds.), 2010, pp. 153-227.

CARREDANO, Consuelo y Victoria EvL1 (eds.), Historia de la miisica en Espana
e Hispanoameérica, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2010, vol. vr.

Casares Ropicio, Emilio (comp.), Cuadernos de miisica iberoamericana,
Madrid, ICCMU, 1996-1997, vols. 11 y 111.

CEeruTTI, Mario, “La Compaiifa Industrial Jabonera de La Laguna”, en Ma-
RICHAL y CERUTTI (comps.), 1997, pp. 167-199.

CHAPARRO, Marfa Angeles, “Las celebraciones del IIT y IV Centenario del
Quijote en Hispanoamérica a través de la prensa espafiola de 1905y 2005”, en
Anales Cervantinos (dic. 2012), pp. 65-82.

ConrINo, Alon, “Lo local, una esencia de toda nacién”, en Ayer, 64 (abr.
2006), pp. 19-31.

Cruz PacHECO Rojas, José de la, Durango. Historia breve, México, El Co-
legio de México, Fideicomiso Historia de las Américas, Fondo de Cultura
Econdémica, 2010.

DE LeSN OLIVARES, Isabel, Defender la nacion. Intelectuales dominicanos
frente a la primera intervencion estadounidense, 1916-1924, Santo Domingo,
Archivo General de la Nacién, 2019.

Espinosa MarTiNEz, Edgar Ivan, “La cultura nacional desde las regiones en
el siglo x1x. El caso de José Eleuterio Gonzalez (1813-1880) en Nuevo Leén”,
en Ndesis, 24: 48 (jul.-dic. 2015), pp. 199-225.

EspiNosa MarTiNEZ, Edgar Ivdn, “La nacidn desde la periferia. Sentido de
bl ol
pertenencia y catecismos civicos en Nuevo Ledn y Coahuila durante el por-



HERENCIAS CULTURALES POCO INCOMODAS 1279

firiato”, en Humanitas, Anuario del Centro de Estudios Humanisticos, 4: 46
(ene.-dic. 2019), pp. 159-203.

Garcia MARTINEZ, Bernardo, Las regiones de México, breviario geografico e
historico, México, El Colegio de México, 2008.

Garcia, Trinidad, Los mineros mexicanos: coleccion de articulos sobre tradicio-
nes y narraciones mineras, descubrimiento de las minas mds notables, fundacion
de las poblaciones minerales mds importantes y particularmente sobre la crisis
producida por la baja de plata, México, Porria, 1970.

GELLNER, Ernest, Naciones iy nacionalismos, México, Alianza, 1991.

GRrANADOS GARCIA, Aimer, Debates sobre Esparia: el hispanoamericanismo en
México a finales del siglo x1x, México, Universidad Auténoma Metropolitana,
El Colegio de México, 2010.

GraNaDOs GARcia, Aimer, “Visiones encontradas en la celebracién de la
independencia mexicana a finales del siglo x1x”, en Revista de Indias, 63: 228,
pp- 441-458.

GUERRA DE LUNA, Manuel, Los Madero. La saga liberal. Historia del siglo XX,
Meéxico, Siglo Bicentenario, 2009.

GUERRERO ROMERO, Javier, Teatro Coliseo, Teatro Victoria. 200 asios de vida
del primer teatro del norte de México, Durango, Instituto Municipal de Arte
y la Cultura, 2001.

Hatg, Charles A., La transformacion del liberalismo en México a fines del
siglo x1x, México, Fondo de Cultura Econémica, 2002.

Harr, John M., “Durango: el crecimiento del capitalismo norteamericano
durante el porfiriato”, en Cano CooLEY (coord.), 1999, pp. 378-398.

HeRrRNANDEZ, Carlos, Durango grifico. Obra completa que da a conocer de-
talladamente la historia del estado de Durango, su geografia, su mineria, la
estadistica de su poblacion en las distintas épocas de su desarrollo y sus poderosos
elementos de riqueza en todas sus manifestaciones, Durango, Talleres de J. S.
Rocha, 1903.

IrLapes, Carlos, Nacion, sociedad y utopia en el romanticismo mexicano,
México, Conaculta, 2005.



1280 VALENTINA TOVAR MOTA

KnicHT, Alan, Repensar la Revolucion mexicana, México, El Colegio de
México, 2013, vol. 11.

L6PEz PEDROZA, Claudia, “La cronica de finales del siglo x1x en México. Un
matrimonio entre literatura y periodismo”, en Revista de El Colegio de San
Luis, 2 (2014), pp. 36-59.

Maciker, David R., “Los origenes de la cultura oficial en México: los intelec-
tuales y el Estado en la Republica Restaurada”, en Camp, HALE y VAzZQUEZ
(eds.), 1991, pp. 569-582.

MaricHAL, Carlos y Mario CERUTTI (comps.), Historia de las grandes empre-
sas en México, 1850-1930, México, Fondo de Cultura Econémica, Universidad
de Nuevo Leén, 1997.

Mava, Aurea, “La Gpera en el siglo x1x en México: resonancias silenciosas
de un proyecto cultural de nacién (1824-1867)”, en SUAREZ DE LA TORRE
(coord.), 2014, pp. 329-362.

MiraNDA, Ricardo, Ecos, alientos y sonidos: ensayos sobre miisica mexicana,
México, Universidad Veracruzana, Fondo de Cultura Econémica, México,
2001.

MiIrANDA, Ricardo, “Identidad y cultura musical en el siglo x1x”, en MIRANDA
y TELLO (coords.), 2013, pp. 15-81.

MIRANDA, Ricardo y Aurelio TELLO (coords.), La miisica en los siglos XIX y XX,
México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2013.

MIRANDA, Ricardo, “La zarzuela en México, jardin de senderos que se bifur-
can”, en CAsARES Ropicio (comps.), 1996-1997, pp. 451-474.

Mora MURo, Jests Ivan, “En defensa de la tradicién hispanica. La Academia
Mexicana de la Historia en el contexto revolucionario, 1910-1940”, en Tzint-
zun, 65 (ene.-jun. 2017), pp. 180-208.

Nieto CamacHO, Ana Lilia, “Defensa y politica. El caso de Durango,
Chihuahua y Coahuila, 1848-1856”, tesis de doctorado en historia, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2008.

NUREZz SEIxXas, Xbse M., “¢Negar o reescribir la hispanidad? Los nacionalis-
mos subestatales ibéricos y América Latina, 1898-1936”, en Historia Mexica-
na, LXVIL: 1 (265) (jul.-sep. 2017), pp. 401-458.



HERENCIAS CULTURALES POCO INCOMODAS 1281

ORTEGA Y MEDINA, Juan A. y Rosa CaAMELO (coords.), Historiografia mexi-
cana. En busca de un discurso integrador de la nacion, 1848-1884, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1996, vol. 1v.

OgrT1Z MONASTERIO, José, México eternamente: Vicente Riva Palacio ante la
escritura de la historia, México, Instituto de Investigaciones Dr. José Marfa
Luis Mora, Fondo de Cultura Econémica, 2004.

PeDRELL, Felipe, Por nuestra miisica, Barcelona, Imprenta Henrich, 1891.

PErEzZ MONTFORT, Ricardo, “Indigenismo, hispanismo y panamericanismo
en la cultura popular mexicana de 1920 a 1940”, en BLANCARTE (comp.), 1994,
pp. 343-383.

PErEZ VEJO, Tomas, Esparia en el debate piiblico mexicano, 1836-1867. Apor-
taciones para una historia de la nacion, México, El Colegio de México, Escuela
Nacional de Antropologia e Historia, Instituto Nacional de Antropologia,
2008.

Pirez VEJO, Tomds, “Hispanéfobos vs. hispanéfilos. La historia como arma
de lucha politica en México, 1821-1867”, en SANCHEZ ANDRES y PEREIRA
CASTANARES (coords.), 2010, pp. 125-165.

PErEZ VEJO, Tomds, “La conspiracién gachupina en El hijo del Abuizote”, en
Historia Mexicana, 11v: 4 (216) (abr.-jun. 2005), pp. 1105-1153.

PErez VEjO, Tomds, “Hispanofobia y antigachupinismo en la tierra caliente
de Morelos: las claves de un conflicto”, en SaANcHEzZ ANDRES, PEREZ VEJO ¥
LANDAvVAZO (coords.), 2007, pp. 125-167.

P1-SuNER, Antonia, “Introduccién”, en ORTEGA Y MEDINA y CAMELO
(coords.), 1996, pp. 9-30.

P1-SUNER LLORENS, Antonia y Agustin SANCHEZ ANDRES, Una historia de
encuentros y desencuentros. México y Esparia durante el siglo x1x, México,
Secretaria de Relaciones Exteriores, 2001.

Ra1cosa ReYNa, Pedro, “Educacién y cultura en Durango (1877-1910)”, en
Cano Cootrey y CERUTTI (coords.), 1999, pp. 157-183.

RAMIREZ, José Fernando, Noticias historicas y estadisticas de Durango, 1849-
1850, México, Imprenta de Ignacio Cumplido, 1851.



1282 VALENTINA TOVAR MOTA

Riporri, Maurizio, “Fiestas y conmemoraciones”, en CANAL y LUzON (eds.),
2009, pp. 59-97.

Robpricuez LOPEz, Marfa Guadalupe, “Durango. Extranjeros y negocios.
Atisbos de una modernidad”, en Cano COOLEY (coord.), 1999, pp. 434-472.

Rouarx, Pastor, Diccionario geografico, historico y biogrifico del Estado de
Durango, México, Pan American Institute of Geography and History, Co-
misién de Historia, 1946.

SALOMON MERAZ, Liliana, Historia del periodismo en Durango, Durango, H.
Congreso del Estado de Durango, 2010.

SANCHEZ ANDRES, Agustin y Juan Carlos PEREIRA CASTANARES (coords.), Es-
paria y México. Doscientos arios de relaciones, 1810-2010, Morelia, Instituto de
Investigaciones Histdricas, Comision para el Bicentenario de la Independencia
y el Centenario de la Revolucién, Comisién Espafiola de Historia de las Re-
laciones Internacionales, 2010.

SancHEz ANDRES, Agustin, Tomds PEREZ VEJo y Marco Antonio LANDA-
vazo (coords.), Imdgenes e imaginarios sobre Espana en México, siglos XIx
y XX, México, Porrtia, Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo,
ConacyT, 2007.

SANCHEZ SANCHEZ, Victor, Cuadernos de miisica. Teatro livico espafiol, 1800-
1950 (6pera y zarzuela). Madrid, Universidad Complutense de Madrid, His-
toria y ciencias de la miisica, 2005.

SANCHEZ SANCHEZ, Victor, “Es California una tierra ideal... zarzuelas en los
teatros de San Francisco durante el siglo x1x”, en Cuadernos de Miisica Ibe-
roamericana, 19 (2010), pp. 117-144.

ScuMIDT-WELLE, Friedhelm, “Letrados e intelectuales en Argentina y México:
algunas figuras emblemdticas”, en ScHMIDT-WELLE (coord.), 2014, pp. 9-35.

ScuMIDT-WELLE, Friedhelm (coord.), La historia intelectual como historia
literaria, México, El Colegio de México, Catedra Guillermo y Alejandro de
Humboldt, 2014.

SEPULVEDA, Isidro, El suesio de la madre patria. Hispanoamericanismo y na-
cionalismo, Madrid, Marcial Pons, 2005.



HERENCIAS CULTURALES POCO INCOMODAS 1283

SUAREZ DE LA TORRE, Laura (coord.), Los papeles de Euterpe. La misica desde
la bistoria cultural. Cindad de México, siglo x1x, México, Instituto de Investi-
gaciones Dr. José Marfa Luis Mora, 2014.

Tenor1o TriLLO, Mauricio, Artilugio de la nacion moderna. México en las
exposiciones universales, 1880-1930, México, Fondo de Cultura Econémica,
1998.

Tovar Morta, Valentina, “Una cultura teatral en movimiento: la consolida-
cién del género chico espafiol en la ciudad de México (1895-1903)”, tesis de
maestria en Historia Moderna y Contemporanea, México, Instituto Dr. José
Maria Luis Mora, 2011.

VAzQUEZ MANTECON, Maria del Carmen, “Charros contra ‘Gentlemen’. Un
episodio de identidad en la historia de la tauromaquia mexicana moderna,
1886-1905”, en AGOSTONT y SPECKMAN (eds.), 2001, pp. 161-193.

ZARATE Verénica y Serge GRuzinskr, “Opera, imaginacién y sociedad. Mé-
xico y Brasil. Siglo x1x. Historias conectadas: Ildegonda de Melesio Morales
e llguarany de Carlos Gomes”, en Historia Mexicana, 1viin: 2 (230) (oct-dic.
2008), pp. 803-860.



