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puertas al peronismo. En un ambiente de acoso y hostigamiento a
toda persona considerada ajena a “los valores nacionales”, en 1946
Alonso fue despedido de su puesto, acusado de “haber demostra-
do desapego a la cultura argentina” (p. 167). Y una vez ido él, no
tardaron en marcharse también los demas miembros del Instituto.
En 1947 la Revista de Filologia Hispdnica empez6 una vida nueva
en El Colegio de México bajo el titulo de Nueva Revista de Filologia
Hispanica, mientras que Alonso pasé los dltimos afios de su vida en
la Universidad de Harvard.

El libro estd muy bien escrito, muy ecudnime y, sobre todo, muy
bien documentado: es admirable el provecho que la autora saca de
una larga lista de archivos, tanto del viejo mundo como del continente
americano. Y si resulta llamativa la historia del Instituto de Filologia,
lo resulta ain més la biografia de su director: la de un espafiol que st
bien se trasladé a Buenos Aires con el fin de defender los intereses de
una institucién netamente espafiola (el CEH), poco a poco se fue ame-
ricanizando, conforme fue descubriendo las ricas complejidades del
Nuevo Mundo. De esta manera el libro brinda otro capitulo fascinante
en la historia de las relaciones entre Espafia y sus antiguas colonias.

James Valender
El Colegio de México

AptLa PiNepa FrRANCO, Steinbeck y México. Una mirada cinemato-
grdfica en la eva de la hegemonia estadounidense, México, Bonilla
Artigas Editores, 2018, 217 pp. ISBN 978-607-856-028-8

A pesar de que existe una amplia bibliografia sobre el escritor estadou-
nidense John Steinbeck, todavia no habia un estudio especialmente
dedicado a su relacién con México. Steinbeck y México. Una mirada
cinematogrdfica en la era de la hegemonia estadounidense hace una
indudable aportacion, en la medida en que las obras del escritor es-
tadounidense representan uno de los aspectos mds importantes de
las relaciones culturales entre México y Estados Unidos durante la
primera mitad del siglo xx. Con una formacién solvente en lo que
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a estudios culturales se refiere,! Adela Pineda Franco, profesora de
Literatura y Cine Latinoamericano en la Boston University presenta
aqui una versién ampliada de un ensayo sobre el mismo tema publi-
cado en 2016.2 El libro establece una relacién cercana entre el cine, la
literatura y la politica en aquellos afios. Por una parte, la manera en
que la literatura de Steinbeck ofrece una visién sentimental de la gran
depresion en Estados Unidos. Y por otra, las relaciones entre México
y Estados Unidos en materia politica a través de la cinematografia en
los afios cuarenta, destacando el papel del escritor estadounidense
en las relaciones culturales entre México y Estados Unidos.
Steinbeck y México traza un anélisis de la obra y trayectoria de
John Steinbeck, partiendo de los afios treinta y proyectindolo hasta
los afios sesenta. Traza un arco complejo que abarca momentos muy
diferentes en la posicién del escritor estadounidense: desde que eraun
escritor progresista cercano al cardenismo y critico de la crisis econé-
mica del capitalismo en los afios treinta, hasta la figura del defensor
de la politica de su pais en la contencién del comunismo en los afios
sesenta. Y a lo largo de este periplo, también una valoracién de las
relaciones de Estados Unidos con el cine y la literatura sobre la visién
de lo social en afios cruciales, que van desde la depresion econémica a
la Guerra Fria. En ese sentido, Steinbeck construy6 en la comunidad
indigena mexicana (La perla, ;Viva Zapata!) una suerte de alternativa
idilica a la modernidad y la sociedad de consumo que le confiri6 un
cardcter de “intelectual trasnacional”, comprometido a la vez contra
el fascismo y el comunismo (p. 24). En la introduccién, Pineda Fran-
co comienza por el final: plantea la Gltima etapa de la vida de John
Steinbeck (1902-1968), en el momento en que publica, a los 58 afios
de edad, Vigjes con Charley (Travels with Charley: in Search of Ame-
rica, 1962), como una critica al desarrollo industrial de su tiempo. Un
libro que a pesar de ser bien vendido, no fue tan bien recibido por la

! Entre sus publicacones anteriores estin Alfonso Reyes y los estudios latinoamericanos,
2004; Geopoliticas de la cultura finisecular en Buenos Aires, Paris y México: las revistas
literarias y el modernismo, 2006; y més recientemente The Mexican Revolution on the
World Stage: Intellectuals and Film in the Twentieth Century, 2019.

2 Me refiero a Adela PiNepa FRANCO, Las travesias de Jobn Steinbeck por México, el cine
y las vicisitudes del progreso, que fue publicado en 2016 al ganar el Premio Bellas Artes
de Literatura Malcom Lowry, del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura y la
Secretaria de Cultura de Morelos.
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critica, que sefialaba que el autor se habfa anclado en su visién de Es-
tados Unidos de los afios treinta. Algo parecido le habia sucedido con
el panorama del zapatismo, creado en el guion de ; Viva Zapata! enlos
afios cuarenta, que tampoco logré sobrevivir en el gusto del publico
en los afios sesenta ante los nuevos westerns (como The Wild Bunch
de Sam Peckinpah) o la escritura de una novedosa interpretacién del
zapatismo por John Womack. Pero es que, segin Pineda Franco, la
visién de Steinbeck sobre Zapata estaba mas anclada en la sensacion de
melancolia que le provocaba la caida de la izquierda estadounidense en
los afios cuarenta, en los inicios de la Guerra Fria. Todo para concluir
que las segundas partes nunca fueron buenas. Y que lo mismo sucedi
cuando ala luz del conflicto de Estados Unidos con Cuba en los afios
sesenta a Steinbeck se le ocurrid que se podria rescatar la imagen del
Zapata de Kazan reestrenando la pelicula y presentindolo como un
simbolo de una revolucién social latinoamericana no contaminada por
el comunismo, tema que retomard al final del libro.

El primer capitulo (“Steinbeck en la era de Roosevelt y Cérdenas”)
presenta una breve semblanza biogréfica de John Steinbeck y de sus
inicios en la literatura y el periodismo. A la vez, sigue con atencién
sus viajes a México a partir de 1935. Eso conduce naturalmente a
explicar el contexto de cémo México jugd un papel central en el ima-
ginario de muchos artistas e intelectuales estadounidenses y europeos.
Siguiendo los estudios de Helen Delpar, Pineda Franco ubica el auge
del imaginario mexicano en los afios de la Gran Depresién. Eso cons-
tituye un elemento central, puesto que muchos de ellos encontraron en
México una alternativa que se presentara de manera critica ante la crisis
de la idea del progreso basado en el capitalismo y el desarrollo de la
tecnologia. En el pafs encontraban una clave para su nostalgia de la vida
comunitaria. Eso necesariamente la lleva a un anilisis de los contextos
histéricos que vivian Estados Unidos y México en los afios veinte y
treinta. Hace un repaso de las vicisitudes de la depresién econémica
de los afos treinta y de las politicas del New Deal, sobre todo desde el
punto de vista de su eficacia politica (mds que econdmica, puesto que
sostiene que la recuperacién vino hasta una vez terminada la segunda
guerra mundial). En ese contexto critico, muchos artistas e intelectua-
les estadounidenses encontraron en México una utopia. No sélo por
la idea de que era un pais “primitivo” que presentaba una alternativa
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comunitaria a la crisis del desarrollo capitalista, sino por la percepcién
de que los gobiernos postrevolucionarios estaban al servicio de esa
comunidad alternativa. Es asi como encuadra la visita de Steinbeck a
México en 1935. Con agudeza, destaca que no se trata de un viaje libre
y espontineo, sino de una visita pautada por quienes le precedieron:
Frances Toor, Edward Weston, etc. Por otro lado, se fundamenta en
los estudios contempordneos de Alan Knight para trazar el contexto
mexicano de los afios veinte y treinta, centrindose en las grandes trans-
formaciones ocurridas durante el cardenismo.

En el capitulo 2, “Biopolitica y comunidad: E/ pueblo olvidado
(1941) en tiempos de guerra”, aborda la segunda y tercera visitas de
Steinbeck a México. Primero con su amigo, el bidlogo Edward F.
Ricketts en el Mar de Cortés; después para filmar un documental sobre
la difusién de politicas sanitarias en 1940. De la experiencia en el Golfo
de California Steinbeck obtendria material para dos publicaciones:
Sea of Cortez: A Leisurely Journal of Travel and Research (1941), en
coautoria con Ricketts, y The Log from the Sea of Cortez (1951),y de
ahi obtendria la historia principal de su novela La perla (1947). Adela
Pineda Franco subraya cémo Por el mar de Cortés constituyé una
continuacién de la mirada utdpica sobre México en contraste con el
desarrollo capitalista estadounidense, aunque con la particularidad de
hacer un elogio de la vida comunitaria en armonia con la naturaleza en
el caso de aquellas comunidades de pescadores. Pineda Franco destaca
c6mo en el relato de Ricketts y Steinbeck estd presente la sombra de la
segunda guerra mundial, que por entonces comenzaba a manifestarse
en aquellos parajes aparentemente apartados. A pesar de que hay una
clara actitud antibélica en Por el mar de Cortés, apenas un afio después
escribiria Bombs Away (1942), un relato sobre la tripulacién de un
bombardero que esgrime una clara posicién de compromiso por la
guerra emprendida por su pais. Pineda Franco acude a los trabajos de
Paul Virilio para situar cémo operan en Steinbeck las percepciones
sobre el escenario bélico para demostrar que en aquellos afios hay una
transformacién profunda en la visién del escritor. En opinién de Adela
Pineda Franco, el ataque japonés a Pear] Harbor jug6 un papel deci-
sivo en este cambio. Analiza a continuacidn el contexto que permitié
la participacién de Steinbeck en un nuevo proyecto que tenfa que ver
con México: The Forgotten Village (1941), un documental dirigido por
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Herbert Kline en el que Steinbeck fungié como guionista. La produc-
cién estaba enmarcada en la politica panamericanista de cooperacién
entre México y Estados Unidos. El documental trataba sobre cémo
se establecian estrategias de higiene y modernizacién en una comuni-
dad indigena. Adela Pineda Franco analiza una interesante polémica
establecida entonces entre Steinbeck y su viejo amigo Ricketts en torno
a la pelicula. Ricketts sefial6 criticamente que The Forgotten Village
establecia una visién demasiado positiva de la intervencién del Estado
en el pueblo, cuando en realidad estaba vulnerando la autodetermina-
cién de las comunidades. Desde el punto de vista de Ricketts el proceso
modernizador operaba como un elemento contrario a la felicidad de
aquellas comunidades originarias. En cambio, Steinbeck habia modifi-
cado su percepcidn sobre la utopia comunitaria. La autora subraya que
la visién idilica de Steinbeck sobre México, determinada por la crisis
econdmica de 1929, fue desplazada: la propuesta de Kline y Steinbeck
daba una visién positiva al proceso modernizador, confiriéndole un
peso importante dentro de la lucha contra el fascismo encabezada por
el gobierno de Estados Unidos durante la segunda guerra mundial. Pi-
neda Franco analiza algunas secuencias clave del documental. También
acredita la recepcién y fortuna critica del documental, apoyada en ma-
terial del archivo de Steinbeck en San Jose State University, California.

El capitulo 3, “El sublime objeto de la ideologfa: La perla de Stein-
beck”, estd dedicado a analizar el periodo comprendido entre 1944 y
1947, en el que se involucré en la filmacién de La perla (1945) con el
equipo mexicano dirigido por Emilio Ferndndez y en el que participé
el fotégrafo Gabriel Figueroa. Segin Pineda Franco, un periodo en el
que Steinbeck se ocup6 de sefialar ya no la crisis del capitalismo, sino
su auge debido al desarrollo tecnolégico producido por la segunda
guerra mundial. Pero lejos de tener una opinién critica hacia la politica
estadounidense, en aquellos afios Steinbeck se aline con las posiciones
politicas de su gobierno. Pineda Franco destaca cdmo el escritor, que
ya habia jugado un papel destacado en el apoyo al New Deal durante
la crisis econémica de los afios treinta, estd ahora comprometido en
el apoyo a la lucha contra el Eje. En ese contexto escribe la historia
de La perla, retomando alguna de las historias recogidas con Ricketts
una década atrds en su viaje por Baja California. Para Pineda Franco,
la filmacién de la pelicula constituy6 un acto de diplomacia cultural,
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enla medida en que implicaba la colaboracién de las industrias filmicas
estadounidense y mexicana, un proyecto que llevaba algunos afios
funcionando por la gestién de la Oficina de Coordinacién de Asun-
tos Interamericanos que dirigia Nelson Rockefeller. A lo largo del
capitulo se cuenta la relacién de Steinbeck con el equipo mexicano de
filmacidn, que se presenta casi como el encuentro entre el nacionalis-
mo filmico mexicano y la visién estadounidense geopolitica del mun-
do. Pineda Franco hace un anilisis detallado de la historia de La perla,
asi como de su adaptacion cinematografica. Documenta los avatares de
la produccién para resaltar las caracteristicas principales de un relato
que construye un mito sobre el peligro del suefio capitalista en una
idilica comunidad de pescadores. O como bien sefialaba un critico de la
época rescatado por Pineda Franco, la contradiccion de sentido entre
la perla como esperanza de ascenso social o como emblema de avari-
cia. En la extensa investigacion sobre la pelicula, Adela Pineda Franco
hace un buen balance entre las fuentes académicas que desde México y
Estados Unidos han documentado tanto a la novela como a la pelicula.
Sin embargo, es claro su enfoque desde el punto de vista de Steinbeck,
que en ocasiones pudiera ser contrastado con un énfasis mayor con la
perspectiva del equipo mexicano. En todo caso, describe con precision
el proceso por el cual La perla como dispositivo cultural fue capaz
de articular una fantasia de lo mexicano en buena medida a partir de
laaportacién de Fernandez y Figueroa, en donde también cupieran las
aspiraciones de una industria cultural estadounidense de la posguerra.

Los avatares del encuentro entre la visién de México determinada
por el contexto politico estadounidense también son abordados en
el cuarto capitulo (“La melancolia de Zapata: ;Viva Zapata! (1952)
y la Guerra Fria”). Ahi se abordan las circunstancias de cémo surgié
la idea de la escritura del guion, que originalmente estuvo pensado
para ser filmado por una compaiia cinematografica mexicana y que
finalmente seria producido por Hollywood, a pesar de ciertas reti-
cencias de Steinbeck. Adela Pineda Franco establece con precision el
panorama de cémo la pelicula se ubicaria en el centro de un debate
cinematogréfico en torno a la Guerra Fria. Comienza por mostrar
su desacuerdo con el término “macartismo” para definir a la perse-
cucién anticomunista de fines de los afios cuarenta y principios de
los cincuenta en Estados Unidos, porque en su opinidn y la de otros
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historiadores, va mucho més alld de la figura protagénica del senador
Joseph McCarthy. Sin embargo, la discusion anticomunista tuvo una
fuerte influencia en la historia de la pelicula sobre Zapata porque
su director, Elia Kazan, fue citado a declarar ante el Comité de la
Cémara de Representantes sobre Actividades Antinorteamericanas
(HUAC, por su nombre en inglés) el mismo afio en que se estrend. La
autora se remonta a la historia de las anteriores historias de Zapata
propuestas por Holywood, como era el caso de un guién propuesto
en 1941 por Edgcomb Pinchon a la Metro Goldwin Mayer (Zapata
the Unconguerable) para definir la peculiaridad del punto de vista de
Steinbeck, por supuesto muy vinculado a las ideas que el autor habia
desarrollado sobre México desde los afios treinta. Pineda Franco de-
talla con precision la historia de cémo la pelicula no pudo ser filmada
con un equipo mexicano como el que habia filmado La perla como
una continuacién de la politica del “buen vecino” y cémo Steinbeck
realiz6 una interesante investigacion sobre la vida de Zapata a partir
de la cual escribiria el guién de la pelicula, en la que recopilé docu-
mentos y realiz6 entrevistas con viejos militantes.

El capitulo incluye documentos interesantes que dan cuenta de los
didlogos del escritor con los productores estadounidenses que mues-
tran la perplejidad ante momentos clave de la historia de la revolucion
mexicana y que serian centrales en la pelicula, como el encuentro de
Villa y Zapata en la ciudad de México a finales de 1914. La revisién
de la investigacion original de Steinbeck conduce a la autora a afirmar
que el escritor estadounidense habia visto la historia del lider agrario
asociada al agrarismo jeffersoniano, en donde el ward encontraba un
reflejo en el calpulli como base de una autogestién politica (p. 150).
A final de cuentas, una versién de la historia que no tenia demasiada
cabida con el nacionalismo filmico mexicano del momento y que
determiné que ni los censores aprobaran el guién, que Figueroa no
quisiera filmar la pelicula y que terminara haciéndose en Estados
Unidos. Pineda Franco realiza un interesante anlisis de la cinta que
adquiere un gran valor al ser contrastado con la documentacién del
archivo de Steinbeck en donde se constatan las discusiones del equipo
creativo (el productor Zanuck, el director Kazan y el mismo Steinbeck)
en torno a la caracterizacion de los personajes o a diversos pasajes de
la historia. También sigue las polémicas suscitadas por la pelicula en
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su recepcion, aunque restringida a la opinién publica estadounidense
(probablemente la revisién del caso por la critica mexicana le hubiera
llevado otro capitulo; aunque consigna criticamente lo dicho por
Gabriel Figueroa en sus memorias sobre la cinta). Lo que estaba en el
centro sin duda era la polémica de la posguerra sobre el comunismo,
que encontraba una enunciacion ideal por parte de Steinbeck al crear
aun luchador social de origen campesino que por naturaleza rechaza-
ba el poder. Finalmente, se consigna cémo en la década de los sesenta
Steinbeck intentd infructuosamente promover un reestreno de la pe-
licula como un posible instrumento para posicionar en América Latina
una alternativa a la revolucién cubana.

Por dltimo, en el capitulo ““Fuga’ y el Homo Sacer mexicano” da
cuenta de una adaptacién de un cuento de Steinbeck publicado en
1938 (“La fuga”) a la television estadounidense en 1956. Aunque la
historia se desarrollaba en California, el personaje central era mexicano
y daba cuenta del imaginario construido por el escritor sobre México.
Se trataba de una especie de western en donde un grupo de justicieros
perseguia a un hombre por un crimen del que no se tenia la certeza de
que lo hubiera cometido. La incursién del escritor en la television, un
nuevo medio que estaba en camino de consolidar un lenguaje en los
afios cincuenta, es seguida con atencién por Pineda Franco, apoyan-
dose también en una buena investigacién de archivo. La historia habia
permitido a Steinbeck continuar con una visién idealizada de la vida
comunitaria, alejada del ajetreo de la modernidad. Pineda Franco se
sorprende, y con razdn, de que siendo originario de California e inte-
resado en los temas sociales desde los afios de la depresion econémica,
Steinbeck no se hubiera interesado por la capacidad organizativa social
de los migrantes mexicanos en el sur de Estados Unidos, sino més bien
por sus caracteristicas ideales para contrastar con la experiencia moder-
na capitalista. La organizacién politica de los mexicanos en Estados
Unidos fue consignada por otros, como el conocido y destacado caso
de La sal de la tierra (1954) de Herbert Biberman, que documentaba
los avatares de un sindicato de mineros de origen mexicano en Estados
Unidos. En opinién de Adela Franco, en los tltimos afios Steinbeck pa-
recia haber perdido el interés por México para sustituirlo por Europa.

Steinbeck habitualmente ha sido visto a partir de Las uvas de la
ira (1939). Es decir, como un emblema de los intelectuales que se
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opusieron criticamente a la idea de progreso capitalista y que a cambio
crearon una visién idilica del pueblo estadounidense. Quiza uno de los
grandes méritos de Steinbeck y México... es su capacidad de descentrar
la mirada del escritor sobre Estados Unidos para analizar la que tuvo
hacia México. Se trata de un estudio excelentemente documentado
sobre el complejo entramado de relaciones culturales y posiciones
ideoldgicas que se pusieron en juego en la imagen perdurable cons-
truida en las obras del escritor estadounidense.

Alvaro Vizquez Mantecén

Universidad Auténoma Metropolitana-Azcapotzalco

ErNESTO BOHOSLAVSKY, DAVID JORGE y CLARA E. LIDA (coords.), Las
derechas iberoamericanas. Desde el final de la Primera Guerra hasta
la Gran Depresion, Ciudad de México, El Colegio de México, 2019,
355 pp. ISBN 978-607-628-568-8

En 1999 se public6 Las Derechas. The extreme Right in Argentina,
Brazil, and Chile, 1890-1939 de la historiadora estadounidense San-
dra McGee,! obra que sintetiz6 una larga etapa de investigacion y cuya
s6lida propuesta funcionarfa como referente para trabajos subsecuen-
tes, en especial porque no se centrd en las izquierdas, resistencias o
perseguidos, sino en sus contrapartes, se inclin6 por el uso de los tér-
minos “derecha” y “extrema derecha” en lugar del ambiguo “fascismo
latinoamericano”, se alejé del esencialismo mediante el andlisis de las
coordenadas histdricas que permitieran ubicar a los actores, sus ideas y
practicas en contextos especificos y, a contrapunto de las tendencias
historiograficas del momento, compard tres casos nacionales.
Esta interpretacion fue obteniendo carta de naturalizacion entre

algunos investigadores latinoamericanos,? cuya curiosidad académi-
ca adquirid tonos de preocupacion politica en buena medida por la

! Sandra McGEeE DeuTscH, Las Derechas. The extreme Rzghz in Argentina, Brazil, and
Chile, 1890-1939, Stanford, Stanford University Press, 1999.

2 La Universidad de Quilmes, Argentina, tradujo y publicé entre 2003 y 2005 dos
trabajos centrales de Sandra McGeE: Contrarrevolucion en la Argentina, 1900-1932. La



