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Este libro brinda una visién novedosa sobre el nacimiento del con-
cepto de nacién en la segunda mitad del siglo x1x, recurriendo a
su lectura y andlisis por medio de la idea de paisaje mexicano, una
construccién, o mds bien una invencidn, que vino de la mano de
un imaginario colectivo. ;En qué medida y c6mo ese imaginario
paisajistico impulsé la idea de identidad nacional? A ello respon-
de Amaya Larrucea apoydndose en la contundencia de numerosos
mapas y paisajes decimondnicos que se reproducen en esta edicion.

Uno de los méritos de este trabajo se reconoce en la habilidad
de la autora para incorporar y equilibrar explicaciones del ambi-
to de lo cientifico junto con otras del orden de lo idilico, en un
transito que nos lleva de lo racional a lo estético y finalmente a
lo poético; respectivamente el capitulo primero aborda las obras
cartograficas, el segundo las realizaciones pictéricas y el tercero
los escritos de poesias, todos enmarcados en el siglo x1x mexica-
no, principalmente en su segunda parte.
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Esta postura se acompaiia de otra idea, que humaniza lo acon-
tecido; consiste en revelar a los personajes decimondnicos que
protagonizaron cada uno de estos episodios, documentando cri-
ticamente su papel crucial, reconociéndoles tanto como cons-
tructores de una idea de nacién como de la nacién misma. Este es
uno de los aspectos del libro que mds convocan, y es que, si bien
Amaya Larrucea habla de los hermosos paisajes y de la rique-
za natural de nuestro pais, su apuesta va mas alld, promoviendo
la develacidn de estos grandiosos personajes como constructores
del orgullo nacional.

En el primer capitulo, titulado “El territorio como un bien
limitado”, se aborda el desarrollo de la cartografia en México; su
tema central es la obra del gedgrafo Antonio Garcia Cubas.
Su estudio va precediendo por el anélisis de los mapas del perio-
do borbdnico como primeros antecedentes de un esfuerzo por
establecer la extensién y limites del territorio novohispano, expli-
caciones que sirven para contrastar la cartografia propia de un
espacio colonizado frente al de una nacién independiente; asi se
trata el mapa de Alzate y con especial énfasis la obra de Alexan-
der von Humboldyt, la cual se reconoce como la propia de un ilus-
trado. Otro antecedente, ya en el México independiente, es el
Diccionario Universal de Historia y Geografia de 1856, una obra
emblemdtica impulsada por los conservadores y coordinada por
don Manuel Orozco y Berra, ensimismado en trazar una visién
totalizadora de la Republica.

El abordaje que se hace sobre la obra de Garcia Cubas es intere-
sante; se le deja ver como un personaje de carne y hueso, que vive
los avatares y traumas de un pais complicado, invadido y mutila-
do. Su labor “expresa magnificamente el estilo con el que la nacién
mexicana inicid su representacion imaginaria” (p. 80). Su obra més
importante por su trascendencia fue el Atlas pintoresco e histori-
co de los Estados Unidos Mexicanos, publicado en 1885, que com-
prendi6 la edicién de 13 ldminas. La abstraccién y complicacién
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que suponia un mapa para la mayoria de la gente llevaron a Garcia
Cubas a resolver su expresion y a favorecer la comunicacién de sus
contenidos con el acompafiamiento de sendas vifietas; asi es que el
mapa se vuelve un signo y el paisaje un simbolo.

Uno de los mayores intereses de este capitulo es la lectura
e interpretacién que la autora hace de cuatro de esas 13 limi-
nas, en especial de varias de sus vifietas, que afortunadamente
se encuentran reproducidas de modo individual y a buen tama-
flo. Se trata de paisajes naturales, de volcanes, de vistas de sitios
arqueoldgicos, de centros mineros, de escenas tipicas del campo
mexicano y de imponentes haciendas; en el anilisis, se documen-
tan sus antecedentes pictdricos, el dnimo sagaz del autor, el tema
representado, el punto de vista de la época y siempre su papel de
semillero para la formulacién y propagacién de un imaginario
de lo mexicano como impulsor del sentido de pertenencia a una
gran nacién. De manera reveladora, Amaya Larrucea demues-
tra, explica y analiza la procedencia de muchas de esas vifietas,
sobre todo las de sitios arqueolégicos, publicadas décadas atrds
por grabadores extranjeros y que Garcia Cubas retomd y rein-
terpretd para favorecer el sentimiento de orgullo sobre la anti-
gliedad mexicana.

El colofén del capitulo dice: “no es si estos son realmente los
mejores o mds bellos paisajes de México, sino que son, sin duda,
los que los mexicanos identificaron como propios del territorio
que formaba su pais [...] [Garcia Cubas] logré establecer la liga
emocional entre el pais, como nacién mexicana, y la identidad con
el paisaje que desde entonces se considera suyo” (p. 116).

El capitulo segundo, bajo el titulo “La realizacién del territorio
como belleza paisajistica”, es a todas luces el corazén del trabajo;
se encarga de enlazar y asegurar la transicién de lo cientifico hacia
la imagen poética; es la encrucijada entre lo racional y lo espiritual;
se trata de abordar el valor estético del paisaje mexicano. Se expo-
nen los origenes etimoldgicos vy literarios de las palabras y de los
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conceptos “pais” y “paisaje”, dando paso a la construccion de un
marco conceptual que trata la relacién de la idea de paisaje con la
imagen, el papel del espectador, la necesidad del relato y el signi-
ficado cultural.

Se aborda el anilisis de los cuadros de castas como los ante-
cedentes de la pintura del paisaje mexicano, a partir de los cuales
se explica como en el periodo virreinal se acostumbrd a relacio-
nar la posicién social con el entorno paisajistico; llama en par-
ticular la atencidn el cuadro de castas que se compone con una
detallada representacion de la Alameda, y que se razona cuida-
dosamente como un documento relevante sobre un jardin his-
térico. También como antecedentes se retoma la obra de viaje-
ros extranjeros que, en litografias, grabados y ocasionalmente
en Oleos, retrataron los paisajes mexicanos, desde la ptica de lo
pintoresco o con motivo de los movimientos armados, como el
de lainvasion estadounidense de 1847. A cada uno de ellos, y en
particular al mexicano Casimiro Castro, se da un espacio para
reconocer en su trabajo el antecedente de lo que ocurriria en la
segunda mitad del siglo.

Al tratar la cdtedra de pintura de paisaje de Eugenio Landesio se
explica su obra como la propia de la escuela academicista de visién
roméntica y de pasado bucdlico, para centrar su gran mérito como
formador de futuros paisajistas: Luis Coto, Gregorio Dumaine, y
el méds aprovechado de sus discipulos, José Maria Velasco.

Se hace claro que, a partir de aqui, la exposicién, observa-
cién y andlisis de la obra de Velasco, delatan la verdadera pasion
de quien escribe. Se habla de é]l como persona, como artista y
como mexicano, y asi, por todo ello es que se le consagra como
el gran paisajista. La autora construye los argumentos que expli-
can los logrados trabajos de Velasco para componer el paisaje leja-
no, al tiempo de que se contextualiza con la realidad politica del
pals y sus posiciones frente a los grupos de poder; los 44 afios de
vida activa le sirvieron para pintar mds de 300 pinturas al dleo,
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acuarelas y litografias, con las que “influy6 de manera definitiva
en la construccién de paisaje mexicano” (p. 155).

La seleccion que se hace para abordar el estudio de la obra de
Velasco consigue mostrar varios de sus dngulos, haciendo ver al
cientifico, por medio de las litografias acuareleadas para su pro-
yecto de ilustracién botdnica de la flora, o los 6leos que repre-
sentan pefiascos y otras formaciones orogréficas, con un afdn de
registro para las clasificaciones geoldgicas. Las lontananzas, el
celaje y las transparencias, lo encumbran y se reconocen como
obras maximas las vistas del valle de México, sobre todo des-
de el cerro de Santa Isabel, que dan testimonio de cémo Velas-
co supo aprehender el momento “inaugurando a través de una
ligadura sentimental la ligadura del paisaje mexicano” (p. 167).

La transparencia es la manera sutil, también romdntica, con la
que se pasa del capitulo 2 al 3; de la imagen hecha pintura a la ima-
gen hecha palabra; de la transparencia de los paisajes de Velasco a
las palabras de Alfonso Reyes: “Caminante: has llegado a la region
més transparente del aire” (Alfonso Reyes, El paisaje en la poesia
mexicana del siglo xx, 1911).

Con el titulo “Acercamiento al paisaje mexicano en la poesia”
no se puede dejar de ver en estas tltimas paginas una visién ori-
ginal de la obra poética del México decimonénico y su aporta-
cién en la construccion de la idea de paisaje mexicano. Tal como
se asegura, este apartado es una propuesta abierta, por lo que se
ocupa de la obra primero de Bernardo de Balbuena, Rafael Lan-
divar y Juan Francisco de Castafia Larrea; mis adelante toca la
de José Maria Heredia, la de Ignacio Manuel Altamirano y la de
Manuel José Othén, apoyandose en el ensayo de Alfonso Reyes,
publicado en 1911, titulado “El paisaje en la poesia mexicana del
siglo x1x”.

Este apartado reflexiona sobre la poesia como un vehiculo
para difundir la idea del paisaje mexicano con tonos roménti-
cos, y explica su importancia en el afianzamiento de un vinculo
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afectivo. Mientras hoy en dia son muy pocas las repercusiones
que tiene la poesia en la mentalidad del pueblo, la poesia roméan-
tica del siglo x1x tuvo un papel relevante en la vida cotidiana en
todos los estratos sociales, recurrentemente con el tema del amor a
la naturaleza. Su exposicién en las revistas de la época contribuy6
a difundir imdgenes del territorio, con tintes romdnticos y poéti-
cos, favoreciendo la construccién de la idea del paisaje mexicano
mediante un vinculo emocional. Atinadamente, en este capitulo
se han transcrito dos poemas de Othén: “Nostalgia” y “Noche
triste de Walpurgis”, al tiempo que se reproduce el 6leo de Velas-
co, Volcanes del Valle de México, prestando atencién al decir de
Octavio Paz sobre ambos artistas: “Si Velasco hubiera sido poe-
ta, su forma predilecta hubiera sido el soneto. Sus paisajes poseen
el mismo rigor, la misma arquitectura desolada y nitida, la misma
monotonia de los sonetos de Othén” (Octavio Paz, Pinturas de
José Maria Velasco, 1942).

Por dltimo, es oportuno hacer ver que, si bien la idea central
del libro es la de explicar el paisaje mexicano como una construc-
ci6n del siglo x1x en el imaginario colectivo, permanece otro argu-
mento, a veces literal, otras rescatable de entre lineas; se trata del
llamado que recurrentemente hace la autora acerca de la necesi-
dad de reflexionar sobre qué es el paisaje y conseguir su resigni-
ficacidn, sobre la urgencia de iniciar la construccién de un cor-
pus tedrico integrado que, desde México y para México, siente las
bases para confrontar la destruccién de nuestro paisaje. Este ha
sido un gran comienzo.
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