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Esta obra es temporalmente méds ambiciosa de lo que el titulo
sugiere, ya que la autora sigue la evolucién de su temitica desde el
siglo xv1 hasta el punto culminante de 1790-1810, para luego pro-
fundizar mis en este periodo. Asimismo, esta Sptica histérica de
largo alcance le permite darnos una idea no sélo de las lineas conti-
nuas sino particularmente de las discontinuas en la vida de la Nue-
va Espafia: los momentos en que la Catedral Metropolitana poseia
menos poder, tenia menor presencia, y compartia espacios con el
proyecto eclesidstico de los regulares. Al mismo tiempo nos pre-
senta esto con la visién de la Nueva Espafia como una sociedad en
paulatina, si bien entrecortada, consolidacién, virando hacia el pre-
dominio de una Iglesia secular y diocesana. Sélo bajo los borbo-
nes tardios, Carlos IIl y Carlos IV, se pudo pretender dar forma
plena a un orden didfanamente vertical en la capital virreinal, al
realzar el papel de su plaza mayor politico religiosa, como epicen-
tro incuestionable del poder de la monarquia de dos mundos en la
Ameérica septentrional. Asi, las dos décadas sefialadas en el titulo
pretenden corresponder al florecimiento no sélo del rito, la nmisica
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y el poder en la Catedral Metropolitana, sino al del orden impe-
rial consumado.

Es llamativo y satisfactorio saber que Joseph Haydn, por medio
de su musica, y un buen niimero no sélo de espafioles peninsula-
res sino de italianos —como musicos—, influyeron y estuvieron
presentes en este mundo estético que simbolizaba los lineamien-
tos de autoridad y legitimidad. Pese a cierta tendencia historio-
grafica decimondnica a ver a la Nueva Espaiia aislada territorial y
culturalmente, en esta obra vemos la catedral influida por corrien-
tes de renovacién venidas de ultramar con élites que no pudieron
resistir el esfuerzo de consolidar su hegemonia mediante la actua-
lizacién de estilos y contenidos musicales y corales.

A lavez, el abordaje de la autora nos permite ver a las autoridades
eclesidsticas de la catedral esforzarse por unir lo mundano a lo divi-
no, mezclando sus ambiciones humanas y corporativas con los
deseos de crear y perpetuar la convivencia en una sociedad de com-
ponentes multiples. Vemos cémo los gustos populares logran pene-
trar en algin grado la catedral, a la vez que al proyectarse las fiestas
religiosas hacia las calles, se contagiaban incluso las solemnidades
mejor estructuradas con el regocijo y las preferencias de la plebe.

Una parte importante de esta obra se dedica forzosamente a
reconstruir por dentro el mundo de la Catedral capitalina: la auto-
ra ubica a los distintos miembros del cabildo catedral y sus fun-
ciones, sus jerarquias, el crecimiento casi inexorable de los cargos
e instituciones que complementaban y ampliaban las capacidades
del cabildo propiamente dicho. Detalla la superacién de los haberes
vocales de la Catedral a través del tiempo, y la integracién inicial y
diversificacién posterior de los instrumentos a cargo de la orques-
ta. Al hacerlo, nos introduce a los retos que hubo que superar, las
compras y contrataciones, y algunos otros aspectos de la cotidia-
nidad de los participantes. Asimismo, nos hace recorrer los espa-
cios de la iglesia catedral por dentro y por fuera, su distribucién,
y la conjuncién de sus partes en un todo. Nos hace conscientes de
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que lo concertado musical y litirgicamente en la catedral sélo se
lograba mediante un esfuerzo persistente de buscar talentos, satis-
facer sus exigencias, conjugar voluntades y engranar este conjunto
con la tradicién candnica y las necesidades del calendario festivo.
Pero nos demuestra igualmente que no eran menos importantes las
exigencias politicas coyunturales para lograr un especticulo visual
y auditivo ad hoc, de eficacia en su proyeccion dentro de la expe-
riencia espiritual. El entorno de relativa calma o de crisis amena-
zante podia determinar si la fiesta simplemente suscribia el cardcter
reiterativo del ciclo anual, o alcanzaba una singularidad particular
apropiada al peligro conjurado o novedad aplaudida. Queda claro
en esta obra que las dos décadas enmarcadas entre los afios de 1790
y 1810 se prestaban a menudo a ceremonias eclesidsticas mds dra-
miticas en medio de tiempos tan dificiles.

Al abundar la autora en la profesionalizacién de la ejecucién
vocal e instrumental para lograr la sonoridad deseada en la catedral,
nos introduce a la italianizacién de los gustos desde mediados del
siglo xv111 y a la bisqueda mds concienzuda de talentos musicales
capaces de lograrla. La renovacion de repertorios, la contratacién
de cantantes y musicos, implicaba una compleja interaccién entre
lo profano y lo sagrado. Habia que lograr nuevos timbres de voz.
La épera italiana influia estilos, la consecucién de artistas suponia
entrar en un mundo en donde el tiempo de éstos se repartia entre
diversos compromisos: distintos sitios eclesidsticos, el coliseo, y las
ceremonias religiosas o sociales auspiciadas por grupos o personas
con recursos adecuados, menos controladas verticalmente por las
autoridades eclesidsticas.

La cotidianidad, marcada por faltas, permisos de descan-
so y enfermedades, estuvo presente en el mundo litdrgico musi-
cal —demasiadas veces atiborrado de exigencias y agobiante en
extremo—. Pero en este complejo mundo, ratos pedestre y a ratos
sublime, la polifonia que de tiempo atrds invadia los espacios audi-
tivos del antiguo canto llano bajo influencia francesa transitaba
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hacia tonos suaves y accesibles proferidos por la musica galante
italiana. Y segun el grado de solemnidad del servicio religioso que
deseaba el cabildo eclesidstico, se desplegaba el todo, o s6lo una
parte, de estos recursos sonoros que la Catedral habfa ido acumu-
lando bajo la direccién de los personajes clave del cabildo eclesids-
tico metropolitano como médximo érgano deliberante de la Iglesia
novohispana.

En este contexto, la autora llama la atencién sobre la fundacién
desde 1725 del Colegio de Infantes y su importante desarrollo pos-
terior, donde eran entrenados nifios como voces sopranos, pues
las mujeres no eran admitidas en el coro. Nos sefiala asimismo su
decaimiento a fines del siglo y la obra de Mariano Beristdin por
revivirlo en el cambio de siglo. Beristdin, y varios otros de los
individuos que cita Lourdes Turrent entre dignidades, canénigos
y maestros de capilla, llaman todavia a biégrafos e historiadores
para que nos revelen su multifacética presencia en la vida novohis-
pana. Tales aportes abrirfan nuevas perspectivas sobre la vida cultu-
ral de la Nueva Espaiia, su cardcter multidimensional, y sus nexos
con las estructuras de poder.

Turrent alude al movimiento dentro del espacio catedralicio,
en tiempos en que se carecia de bancas fijas. Los arreglos siempre
debian dar la atencién apropiada a las corporaciones poderosas y
la corte. En cambio, habia una habitual ausencia del pueblo llano,
las mujeres eran obligadas a guardar un lugar discreto y supedita-
do, e imperaba una preocupacion constante por alcurnias y pureza
de sangre. Asi, en un espacio ceremonial més bien orientado a con-
jugar y consecuentar a la cispide de la sociedad, pasaban a primera
fila el protocolo y la formalidad en las celebraciones religiosas més
relevantes. La autora pone particular énfasis en el Jueves Santo a
este respecto. Alli, nos llama mucho la atencién que el virrey reci-
biera la llave del sagrario durante las funciones litdrgicas, accién
que simbolizaba la unién del poder sagrado y el temporal, bajo el
manto del patronato real. Pues el rey y sus delegados debian velar
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por la vida espiritual, lo que a la vez les otorgaba poder en ciertas
cuestiones religiosas ajenas al dogma. Salta a relucir en esta ocasién
del Jueves Santo el papel de la iluminacién en el especticulo reli-
g10so0.

En cambio, la autora también nos presenta fiestas religiosas
de una indole distinta que despierta la imaginacién tanto como
la anterior: las fiestas de san Pedro, de san José, y las funciones en
las capillas laterales de la catedral, donde se hacen presentes gus-
tos més populares, muy influidos por las estructuras corporativas
de la sociedad (pp. 184-197). Ahi podian aparecer, auspiciados por
cofradias o congregaciones de devotos, villancicos, procesiones al
exterior acompaifiadas por ligubres campanazos, en que irrum-
pian gritos y desmanes, asi como en las capillas arreglos florales,
iluminacién y jerarquias menores que al amparo de la catedral
daban realce a grupos particulares de feligreses. No menos llama-
tiva resulta la fiesta de Corpus, que nos presenta la autora como
una conjugacion de lo formal y lo profano popular en un escena-
rio magnificado, pues la eucaristia representaba la unién de todos
en uno, en el cuerpo de Cristo o el cuerpo mistico del Salvador.
Ahf debian estar presentes todos, fueran encumbrados, medianos o
humildes, eruditos, artesanos, labradores o limosneros. Cuando las
habia, sus corporaciones representativas debian hacerse presentes,
y con ellas los gustos en la danza y la musica, con su variedad étni-
cay social. Aunque la catedral ofrecia en su interior los servicios
religiosos para inaugurar la fiesta, ésta se extendia a la procesién
formal y luego el convivio callejero de mayor inventiva popular.
El atrio de la catedral recuperaba lugar en la realizacién de come-
dias de tema biblico, pero el lenguaje y contenido de éstas quiza
no siempre se constrefifan a lo que deseaban las autoridades, pues
se antoja pensar que la erupcién de lo popular en la fiesta de Cor-
pus debid hacerse presente en las propias comedias.

La autora aborda las reformas borbdénicas mediante las trans-
formaciones del inmueble catedralicio y el atrio, dentro del remo-
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zamiento mayor del centro del espacio urbano, para que todo
concordara con el concepto jerirquico del poder y su grande-
za, a que aspiraba la nueva monarquia. Dentro de este esquema,
nos presenta el ordenamiento bajo el arzobispo Alonso Nuiiez de
Haro y Peralta, en que las campanas debian desempefar un papel
multiple en la vida cristiana de la urbe, desde convocar al templo
en los momentos idéneos, hasta sefialar el momento de permane-
cer en casa por toque de queda, pasando por llamados a la oracién,
conjuros contra los elementos malignos, concitaciones a la alegria
y rogaciones por los difuntos. De nuevo tenemos en este escenario
una catedral que musicalmente salia de si misma y se proyectaba al
seno de la sociedad, como lo hacia en muchas procesiones festivas.
Pero la lucha en torno al sentido jerdrquico y de orden estaba ple-
namente presente, porque uno de los motivos para el ordenamien-
to tan preciso del arzobispo Nufiez de Haro era eliminar los usos
indiscriminados o populares de las campanas, y acotar su uso para
promover la verticalidad borbénica. Este estire y afloje en torno al
uso de las campanas se extenderia durante décadas, mucho mds alld
de la independencia mexicana.

A fines del siglo xviir comienza una época dificil, en la que las
autoridades eclesidsticas querian estar presentes en el proyecto real
borbénico, pero al mismo tiempo temian la pérdida de presencia
en el centro del mismo. Al acentuarse la crisis imperial en medio
de las guerras desatadas por la revolucién francesa, el descalabro
fue mayor. Pronto, a principios del siglo x1x, la consolidacién de
vales reales se aunaria a préstamos y otros gravimenes reales o pre-
tendidos para desequilibrar las finanzas eclesidsticas e incluir has-
ta los ministros del sagrado orden y su liturgia en la zozobra del
momento. Pero ante las afectaciones econémicas diversas, la auto-
ra nos muestra la persistencia de lo que llama la bisqueda de “la
compostura debida”. Asi, en medio de los trastornos causados por
la invasién napolednica de Espaiia, las abdicaciones de Carlos IV
y Fernando VIL, y la guerra peninsular, habia que seguir con servi-
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cios religiosos que conjugaran el rito y la musica con la celebracién,
si no del poder establecido, entonces del poder que el clero desea-
ba fuera restablecido. Pero, no acababa de realizarse este esfuer-
z0, cuando irrumpid la guerra de independencia dirigida Miguel
Hidalgo y Costilla. De stibito hubo que conjugar el rito y la musi-
ca en contra de la insubordinacién ante un poder de por si ya muy
endeble. Habia que salvar el orden.

No cabe duda: sefiala Turrent que del pindculo de la concer-
tacién rito-musica-poder se pasaba a un creciente desconcierto.
Nos revela la lucha de pareceres dentro del cabildo, pues la incer-
tidumbre dio paso al mayor asomo de diferencias de criterio; el
ambiente trastornado también complicaba los problemas de la con-
tratacion, mantenimiento y lealtad de los misicos. Incluso, argu-
menta la autora, hubo una posible pérdida de la “memoria de los
rituales” indicados, y en ese contexto pone de relieve la publicacién
del El costumbrero de la catedral de México, en 1819, del sochantre
Vicente Gémez, quizi un oportuno llamado de atencién para res-
taurar lo que se estaba perdiendo.

La autora nos deja con la visién de una década, de 1810 a 1821,
de zozobra, pero convocindonos sutilmente al insistir en que “atin
[es un periodo que] estd por estudiarse” a fondo. Asi, me parece
que esta obra es simultdneamente la etapa final y digna de celebrar
de una larga investigacién y el comienzo de otra signada cuando
menos parcialmente por algunos de los horizontes que este libro
abre. Desde luego, como lo sugiere la autora, hay que aplicar una
mirada similar al periodo de guerra y confrontacién entre 1810 y
1821. Urge otro tanto para las funciones politico religiosas, tan fre-
cuentes a partir de la consumacién de la independencia en 1821. El
Diario de sucesos notables de José Ramén Malo da pistas al respec-
to para la mayor parte de los afios, hasta 1864. El Diario de Carlos
Maria de Bustamante es otra obra que abre perspectivas. Algunos
historiadores contemporaneos nuestros ya se han dedicado a estu-
diar festejos politico religiosos de la década de 1820. Hace falta
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tener miés estudiosos de la miisica y los misicos, y de la rica con-
vergencia deinfluencias europeas y populares mexicanas, asi como
de la msica culta hecha por mesicanos. En fin, el libro que presen-
tamos invita a la lectura, obliga a la ponderacién y aprecio, a la vez
que convoca a una profundizacién en las épticas que ofrece.
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