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En este namero de Encarles presentamos una seleccion de las contribu-
ciones mas recientes de la Red de Investigaciones Audiovisuales (RIAV)
del ciEsas,' asi como de investigadoras e investigadores que se han vincu-
lado a ella a través de diversos programas y proyectos de colaboraciéon y
desde diversas latitudes y campos de accion. Algunas de estas aportaciones
son fruto de aflos de investigaciéon, mientras que otras forman parte de
proyectos actualmente en desarrollo.

! El Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social (CIESAS) po-
see un valioso patrimonio audiovisual, producto del trabajo de sus investigadoras e in-
vestigadores, asi como del estudiantado de sus programas de posgrado en practicamente
todas sus sedes. Esta produccion audiovisual surge de proyectos en los que se han utili-
zado medios y herramientas visuales como parte de la investigacion social, la docencia,
metodologias colaborativas o participativas y la divulgacion de resultados de investiga-
ci6n. También proviene de las tareas del Laboratorio Audiovisual Institucional, fundado
en 2003, bajo la coordinaciéon de Ricardo Pérez Monfort.

En el contexto de la pandemia se conformoé la Red de Investigaciones Audiovisuales
(R1AV) del CIESAS, integrada actualmente por 16 investigadoras e investigadores en las siete

sedes de la institucion. Su proposito es fortalecer el uso de herramientas visuales para la
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En el presente dosier, a través de la fotografia, los diversos formatos
imagéticos y audiovisuales, se entretejen visualidades historicas y contem-
poraneas que problematizan la construccion de la nacion, los discursos
visuales de modernidad, la racializacion del cuerpo, la performatividad
de los géneros y las narrativas identitarias y disidentes. El dosier pone es-
pecial énfasis en la diversidad de los enfoques metodologicos que, desde
perspectivas sobre todo antropologicas e historicas, permiten dar cuenta de
las posibilidades que nos ofrecen la imagen y el audiovisual para la investi-
gacion social, en tanto poderosas vias para reflexionar sobre la produccion
de sentido, la configuracién de subjetividades y las narrativas historicas e
identitarias.

Como preguntas transversales al dosier propusimos: ;cémo se constru-
yen las imagenes y las obras audiovisuales como fuentes de conocimiento
y herramientas metodologicas y de qué manera se articulan, complemen-
tan o potencian con otras fuentes no visuales en la investigacion social?
:Gomo operan los registros audiovisuales como formas de produccion de
conocimiento en la investigacion social?

Con la revolucién de las tecnologias visuales en el siglo XiX, se produjo
una inflexion historica en las formas de registrar la “realidad” y repre-
sentar la otredad (Pezzat, 2023: 119). En la antropologia se comenzaron
tempranamente a utilizar camaras fotograficas, cinematograficas y gra-
badoras como herramientas para el trabajo de campo. En un inicio, el
proposito fue documentar, archivar y exhibir distintos fenotipos, lenguas y
practicas culturales en contextos coloniales. No sera sino hasta la segunda
mitad del siglo XX cuando se reconozca plenamente el valor de las técnicas
audiovisuales no solo como medios de representacion, sino también como
herramientas metodolégicas fundamentales para la investigacién, tanto
en la antropologia, como en las ciencias sociales en general (Grau, 2012:
162).

Hoy en dia, aunque no siempre se reconoce suficientemente, lo audio-
visual se mantiene con un enorme potencial como medio y herramienta
metodolédgica para comprender aspectos esenciales de nuestro entorno y

investigacion y la incidencia social, asi como difundir la produccién audiovisual del CIE-
sas. Ademas, busca fomentar espacios de colaboraciéon que promuevan el intercambio y
la reflexion en torno a las diversas modalidades de comunicacion del quehacer cientifico

a través de materiales imagéticos.
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de las multiples formas de concebir el mundo, tanto en el pasado como en
el presente. Pese a su persistente presencia, las narrativas escritas y los dis-
cursos orales han sido histéricamente sobrevalorados frente a otras formas
de expresion o formatos de salida para la investigacion. No obstante, en las
ultimas décadas, los estudios imagéticos y audiovisuales han ido ganando
reconocimiento como formas legitimas de produccion de conocimiento y
presentacion de resultados, caracterizandose cada vez mas por enfoques
colaborativos y horizontales.

CLAVES DE LECTURA

Las contribuciones de la RiAv al presente niimero de Encartes consisten en
diez trabajos que abarcan los siete articulos de la seccion de Zemdticas, uno
en la seccion de Realidades socioculturales, uno en la parte de Multimedia y
dos resenas. Proponemos una lectura de dichos trabajos en distintas claves
transversales:

Auto/representaciones, racializacion/racismo y narratwas identitarias

En el presente dosier, la racializaciéon del cuerpo (lo indigena, lo negro
y lo prieto), asi como las tensiones entre exotizaciéon, marginalizacion y
agencia, son ejes claves en los trabajos de Paulina Pezzat, Luisangel Garcia
Yeladaqui, Itza Varela y Nahayeilli Juarez Huet. Estas autorias proble-
matizan como la imagen ha sido (y puede ser) usada para fijar o resistir
estigmas raciales y sexogenéricos. Mientras que las resefias de Mauricio
Sanchez y Ana Isabel Leon, por su lado, convergen en el interés en pre-
sentar ejemplos de cine latinoamericano realizado desde territorios y co-
munidades histéricamente marginadas y racializadas, desafiando también
discursos hegemonicos sobre género y raza.

En su trabajo, Pezzat parte de la nocién de economia visual de Debo-
rah Poole (1997) para desentranar las desigualdades y relaciones de poder
en la produccion, circulacion y consumo de imagenes. La autora analiza
asi como la fotografia de la prensa e industria impresa participo activa-
mente en la construcciéon de un paradigma racial de la Guatemala de
finales del siglo x1X y principios del xX. Uno de los desafios de esta investi-
gacion fue el analisis de los tipos fotograficos y la estructura formal que los
define. La propuesta metodologica de la autora implico la organizacion
y clasificacién de un vasto corpus de imagenes en cuerpos documentales,
que le permiti6 ubicarlas en un discurso visual transnacional.
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En este mismo periodo de analsis pero en otra latitud geografica, Gar-
cia Yeladaqui hace una reconstruccion y analisis de las representaciones
del negro y la mulata en el teatro regional yucateco.? Todo ello enmarcado
en procesos de amplias circulaciones de personas y representaciones de
“lo negro” entre México y el Caribe. De esta forma, el autor se interro-
ga en qué medida dichas representaciones pueden ofrecernos pistas para
esclarecer los procesos que intervinieron en el hecho de que la poblacion
afrodescendiente, presente en Yucatan desde la época colonial, quedara
excluida de la narrativa identitaria local (yucateca) y, en su lugar, “lo ne-
gro” se afianzara como extranjero, mas especificamente cubano. Con este
analisis podemos constatar, tal como en el caso analizado por Pezzat, el
papel nodal que pueden jugar las imagenes en las representaciones jerar-
quizadas, exotizadas y racializadas de la otredad.

Por otro lado, dos colaboraciones exploran la autorrepresentacion
en contextos contemporaneos. En una de ellas, Nahayeilli Juarez Huet
reconstruye una etnografia visual a partir de la narrativa identitaria de
una mujer yucateca. Para ello, recurre a la foto-elicitacion con material
fotografico de su album familiar y sus selfis. La nocién de autorrepresen-
tacion que orienta su trabajo vincula la identidad a una “practica autorre-
presentacional” desde la cual se articulan nuevas lecturas de la otredad
racializada (Mela, 2021: 65), pero también posibles contranarrativas so-
bre la identidad local y los ideales de belleza; procesos transversales con
el trabajo de Itza Varela Huerta, quien articula autorrepresentacion, arte
LGBTTIQ+ y la construccion de lo prieto en México. Su trabajo discute
sobre el “contramestizaje” y las luchas antirracistas, en las que convergen
diversas formas de dominacion relacionadas con clase social, orientacion
sexual e identidades sexo-genéricas disidentes. Desde esta perspectiva, la
experiencia de lo prieto resulta irreductible a una nociéon biologicista de
la raza y se erige como una subjetivaciéon politica desde el arte; una ex-
presion estética que cuestiona modelos hegemoénicos de belleza, discursos
visuales del mestizaje y que busca dignificar la representacion de lo consi-
derado como “desviado”.

Las experiencias de estas identidades sexogenéricas disidentes, pero
en otros espacios territoriales y culturales, se abordan en la resefia pro-

?La palabra “yucateco” se refiere a todo lo relacionado con el estado mexicano de

Yucatan.
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puesta por Mauricio Sanchez Alvarez sobre Laerte-se y Paloma, dos peli-
culas brasilenias —una documental y otra de ficcion—. Estas producciones
muestran las experiencias de mujeres transgénero en territorios profunda-
mente contrastantes: la ciudad de Sao Paulo y el Sertdao rural. A partir de
sus narrativas cinematograficas, el autor examina las tensiones entre las
identidades trans y el orden heteronormativo hegemonico, al destacar
las formas en que sus protagonistas construyen redes de aceptacion y reco-
nocimiento. El analisis permite reflexionar sobre los limites y posibilidades
del reconocimiento social e identitario de las diversidades sexogenéricas
en Latinoamérica.

Por otro lado, la resefia escrita por Ana Isabel Ledn presenta Amare
(2024), cortometraje del cineasta afromexicano Balam Toscano, como
una valiosa obra de “etnoficcion”, concebida desde y para las comuni-
dades de la region de la Costa Chica. Filmada en formato de 35 mm,
la pelicula aborda con gran sensibilidad temas como la migracién, la
educacion, la identidad y el género. Ledn destaca el enfoque antropo-
logico de su realizador, al visibilizar problematicas reales que afectan
la vida cotidiana de las comunidades. Asimismo, reconoce su aporte al
cine afromexicano al estar construido desde una perspectiva interna y
comprometida.

Nostalgia, memoria y patrimonio

En tiempos en que la imagen se ha vuelto un campo de disputa politi-
ca, afectiva y epistémica, lo audiovisual en la antropologia deja de ser
un mero recurso ilustrativo para convertirse en un lenguaje sentipensante
(Walsh, 2005) y transformador. Las propuestas de Claudia Lora y Sergio
Navarrete dialogan desde los territorios de Guerrero y Oaxaca a través de
lenguajes especificos: la danza, la musica y el audiovisual. Ambos compar-
ten un nacleo metodologico: exploran formas colaborativas de construir
conocimiento etnografico, en las que el cuerpo, el archivo y la imagen en
movimiento juegan un papel central en la reconstruccion de memorias
culturales.

S1 bien Navarrete coordina un proyecto colectivo de gran escala que
sistematiza saberes musicales con miras a incidir en politicas publicas y
Lora presenta un proceso de acompanamiento comunitario en torno a
la danza de los Diablos, ambos trabajos buscan fortalecer y revitalizar re-
pertorios musicales y dancisticos. Coinciden, ademas, en considerar lo au-

Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 3-12 7



Nahayeilli B. Judrez Huet, Claudia Lora Kistulovic, Laura Machuca Gallegos

diovisual no como simple soporte, sino como herramienta epistemologica
capaz de registrar, interpretar y activar patrimonios artisticos y memorias
colectivas.

Por otra parte, un concepto que atraviesa varios de los articulos es el
de la nostalgia, que puede ser entendida como una emocion agridulce en
relacion con el pasado, o como “un sufrimiento (souffrance) provocado por
la conciencia de la pérdida ineluctable de un lugar y de un momento”
(Chauliac, 2022: 3), que no solo es individual sino que se extiende a la
memoria de un grupo social, la cual puede coadyuvar a reconstruir o recu-
perar esos procesos que se creian perdidos. Daniel Murillo afirma que sin
la nostalgia no hubiera podido reconstruir una serie de fotos del Sistema
de Comunicaciéon Rural del Instituto Mexicano de Tecnologia del Agua
(iM1A) en donde trabaj6 por varios afios. Laura Machuca, por ejemplo,
se sumerge en un carnaval de Mérida de antano, el de 1913, cuando las
élites meridanas hacian gala de su riqueza y el carnaval lucia en todo su
esplendor y no habia sido relegado a un lugar periférico de Mérida; Clau-
dia Lora, por su parte, relata su sentimiento por la muerte de uno de los
personajes claves para la realizacion de su documental y la manera como
va en basqueda de lugares y personas para encontrarlo.

Asi como la nostalgia fue un propulsor de la escritura de algunos arti-
culos, otro proceso muy cercano fue el de la busqueda y la construccion de
memoriasy el papel que pueden jugar en ello las colecciones fotograficas y
audiovisuales. Claudia Lora nos cuenta como fue el proceso de realizacion
de su documental sobre una danza del pueblo de El Quiza, en Guerrero,
proceso que le ha llevado varios afios de convivencia con la comunidad.
Manifiesta que al recrear la danza de los Diablos, lo que reactiva es una
memoria danzaria, este capital inmaterial de los pueblos en los que re-
crean parte de su historia, su presente y su devenir. Estas reflexiones la
llevan a analizar el significado de “documental etnografico”; para ella lo
que cuenta es la problematizaciéon de las formas de representacion colo-
nial, la conciencia de que el trabajo visual que se realiza es también una
practica critica y comprometida, que puede ser un referente de los pueblos
filmados y contribuir con ello a su memoria cultural.

Daniel Murillo, por su parte, trabajé muchos anos en el Instituto
Mexicano de Tecnologia del Agua, con una dependencia llamada Sistema
de Comunicacién Rural (SCR), que opero intensamente entre 1978 y 1996,
y cuyo objetivo era tratar de ver como se podian mejorar las condiciones
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economicas de las comunidades rurales en zonas marginadas del Tropico
Htmedo Mexicano. Para ello necesitaban primero documentar visual-
mente las condiciones de vida de esas comunidades, recurriendo a estrate-
gias que incluian el uso de materiales audiovisuales, talleres participativos
y metodologias de formacién y diagnostico, para lo cual se contrataron
fotogratos, documentalistas y comunicadores sociales que produjeron un
enorme acervo de fotografias, videos y materiales graficos. Varias de esas
evidencias se guardaron por mas de treinta anos. Las fotos, encontradas
por azar en una caja de zapatos, son guardianas de todo un proceso ins-
titucional que tuvo un impacto en pueblos lejanos y remotos de México.
El autor describe el procedimiento que sigui6 para poner un orden en
dicho archivo —cuyas imagenes corresponden a las décadas de los ochenta
y noventa—, en el que aparentemente no existia un orden previo, a partir
de ello, construy6 una metodologia de sistematizacion y clasificacion que
le permiti6 agrupar el material visual por secuencia, lugares, personajes y
acciones. De esta manera, logré dotar de sentido a su coleccion, transfor-
mandola en una herramienta de memoria, investigacion social y analisis
sobre las politicas de desarrollo rural y sus formas de representacion visual.

Las fotografias guardadas en un album personal también desencade-
nan procesos rememorativos, como el que se refiere a la forma en que se
realizaban los carnavales en Mérida. Laura Machuca analiza las fotogra-
fias tomadas por el aleman Wilhem Schirp durante su paso por Mérida
a 1nicios del siglo XX —y en especifico las del carnaval de 1913—, mismas
que componen un archivo visual. Dichas imagenes permiten revisar de
forma critica la manera en que se representaba la sociedad yucateca du-
rante el auge henequenero. Mas alla del registro de una fiesta popular,
las imagenes que analiza la autora muestran la escenificaciéon del poder
y la distincién social, en donde la élite de la peninsula proyecta su domi-
nio simbdlico y estético sobre el publico. Asi pues, el registro se convierte
en testimonio de estructuras sociales desiguales y disputas simbolicas, asi
como en una herramienta para reconstruir la representacion y el patrimo-
nio cultural yucateco.

Este testimonio fotografico y audiovisual nos permite repensar el car-
naval, la danza y la musica como lugares de memoria colectiva. Al revi-
sitar los materiales desde la actualidad, comprendemos que la nostalgia
no solo actia como un sentimiento, sino como una via para interrogar el
pasado y sus huellas en la vida social contemporanea.
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Tecnologias de la imagen, registros filmicos y narrativas visuales de la modernidad

A principios del siglo XX, las tecnologias para el registro de imagenes juga-
ron un papel crucial en la transformacion de la cultura visual en el ambito
mundial, al hacer posible la reproduccion masiva de las mismas y propi-
ciar con ello una circulaciéon con alcances sin precedentes (Poole, 1997).
Los registros cobraron calidades mas precisas gracias a las camaras porta-
tiles y procesos graficos mas sofisticados. Paralelamente, los medios impre-
sos se multiplicaron (periddicos, revistas, libros, prensa ilustrada, carteles,
publicidad, postales, etcétera), lo que permitié una circulacién masiva de
representaciones visuales del mundo.

Paulina Pezzat, por ejemplo, documenta para Guatemala la manera
en la que el fotograbado hizo posible una reproduccion exponencial de
imagenes al incorporarlas al mercado de lo impreso y, con ello, abarcar un
publico mucho mas amplio. Marisol Dominguez, por su parte, muestra la
importancia de la fotografia en las exposiciones universales del siglo XIX,
como fue el caso de la Exposiciéon Histérico-Americana de Madrid de
1892 en la que México contd con un corpus de 768 fotografias. Parte de
estas imagenes incluian retratos y fotografias de la diversidad de pobla-
ciones “indigenas”. México, a diferencia de Guatemala, si enarbolaba lo
indigena y su legado arqueoldgico monumental como parte de un pasa-
do glorioso, aunque las poblaciones indigenas contemporaneas quedaban
por ser “redimidas” a través de la educacion y su “asimilacion”. Estas
imagenes entrafian un lenguaje visual atravesado por diferencias de clase,
“raza” y género, en donde queda patente como la fotografia fue clave para
las producciones y colecciones de los llamados “tipos raciales”, derivados
del interés de la naciente antropologia y del afianzamiento del paradigma
racial del siglo X1x. Dominguez nos muestra cémo, para el caso de Méxi-
co, el catalogo derivado de la exposicion de 1892 se “reciclara” como par-
te de las publicaciones de la secciéon de antropologia del Museo Nacional.

Los trabajos de ambas autoras demuestran también que los fotogra-
bados y las fotografias ocuparon un lugar central en un discurso visual de
alcance internacional, en sintonia con las nociones de progreso y moder-
nidad promovidas por el mundo occidental. Este discurso visual también
era apreciado en el terreno de lo filmico. Tal como lo muestra Gabriela
Zamorano, que da cuenta del papel que jugé el cine en dicho proceso.
En su trabajo, analiza las condiciones politicas, cualidades tecnologicas
y circulacion de materiales de registros filmicos y audiovisuales sobre un
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simbolo iconico: el ferrocarril. De esta manera, a través del caso del Fe-
rrocarril del Istmo de Tehuantepec —tanto de inicios del siglo XX como del
siglo XXI— demuestra como estos materiales han servido para promover
distintas promesas de desarrollo, con sentidos politicos vigentes. La au-
tora sostiene que dichos registros funcionan como “vehiculos estéticos”
que amplifican imagenes del progreso, resaltan figuras presidenciales y
proyectan ideas de modernidad, movilidad, pertenencia nacional e inter-
conexion global.

Los trabajos aqui presentados son, pues, una pequenia muestra del
trabajo colaborativo en el ciEsas y de su Red Audiovisual, en una linea de
especializacion que busca seguir consolidandose. Es claro que en el mun-
do actual no podemos soslayar la multiplicacion de los usos sociales de las
imagenes y audiovisuales, asi como de las tecnologias digitales. Es nuestro
objetivo seguir integrando estos elementos en la investigacion social y en
la produccion colectiva de conocimiento.

) )
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