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Forgotten sisters of Mexican “geniuses”: Maria del Refugio Ponce

and Maria Teresa Lara
Claudia Chibici-Revneanu?*

RESUMEN

Objetivo: recuperar datos sobre las vidas y obras de Maria Teresa Lara y Maria del Refugio Ponce —hermanas de los
reconocidos “genios” musicales Agustin Lara y Manuel M. Ponce—, dos creadoras practicamente ignoradas por el canon
musical eurocéntrico y por discusiones académicas sobre compositoras mexicanas. Aplicar teorias acerca de la nociéon
de genio como complice ideolégico de estructuras patriarcales en el campo musical para investigar de qué forma el
culto a sus hermanos podria haber provocado la casi desaparicion de estas creadoras.

Disefio metodoldgico: el articulo se basa en una investigacién interdisciplinaria que reine musicologia, es-
tudios de género y creatividad. Se realiz6 también un trabajo de campo en Tlatlauquitepec (Puebla) para
rescatar datos sobre Maria Teresa Lara. En el caso de Maria del Refugio Ponce, se llevd a cabo un estudio
de documentos relevantes y partituras en el Archivo General del Instituto Cultural de Aguascalientes.

Resultados: se obtuvieron datos biograficos importantes sobre ambas mujeres, asi como indicios de que la ideologia
del genio y el culto a sus hermanos ha sido parcialmente beneficioso, pero sobre todo una limitante en el desarrollo
artistico de las creadoras.

Limitaciones de la investigacion: la historia de Maria Teresa Lara todavia se encuentra envuelta en contradicciones
y atn hace falta un trabajo muy detallado para determinar el catalogo completo de la obra de Maria del Refugio Ponce.
Hallazgos: el articulo revela la prolifica labor musical de Maria del Refugio Ponce y la probabilidad de una compleja

colaboracién artistica entre los hermanos Lara que anteriormente ha sido soslayada.

ABSTRACT

Purpose: To recuperate information regarding the lives and works of Maria Teresa Lara and Maria del Refugio Ponce -
sisters of the recognized musical “geniuses” Agustin Lara and Manuel M. Ponce — who were practically ignored by the
Eurocentric musical canon and academic discussions about Mexican women composers. Apply theories surrounding
the notion of genius as an ideological accomplice of patriarchal structures within the field of music, in order to investi-
gate how far the cult surrounding their brothers might have affected the near disappearance of these women creators.
Methodological design: The article is based on interdisciplinary research, drawing upon musicology, gender and
creativity studies. Field work was also carried out in Tlatlauquitepec (Puebla) in order to collect more information about
Maria Teresa Lara. In the case of Maria del Refugio Ponce, a study of relevant documents and music scores at the General
Archive of the Cultural Institute of Aguascalientes was carried out.

Results: Important biographical data about both women was obtained, as well as indications that the genius ideology
and the cult surrounding their brothers was partially beneficial but above all an obstacle to these women creators’
artistic development.

Research limitations: The history of Maria Teresa Lara is still fraught with contradictions and it will take a more in-
depth research work to produce a complete catalogue of Maria del Refugio Ponce’s work.

Findings: The article reveals the prolific musical work of Maria del Refugio Ponce, and the probability of a complex
artistic collaboration between the Lara siblings previously overlooked.
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INTRODUCCION

Imaginemos, ya que los hechos son tan dificiles de
atrapar, qué hubiera sucedido si Shakespeare hu-
biera tenido una hermana, maravillosamente do-
tada, llamada Judith. (Woolf, [1929] 2006, p. 91)

Ademas de una clara tendencia eurocéntrica que tiende a
marginar a compositores de América Latina (Carpentier,
1980), el canon de misica clasica esta principalmente
compuesto por hombres a menudo considerados genios,
tales como Bach, Mozart, y Beethoven. Esta dominan-
cia se ha interpretado como prueba de la superioridad
masculina en la creacién musical (Gates, 2006), aunque
desde las altimas décadas del siglo XX se empez6 a de-
construir dicha conclusion desde varios puntos de vista.
Se analizaron, por ejemplo, las muchas desventajas que
tenian las mujeres para convertirse en compositoras. En-
tre ellas se encuentran la falta de acceso a la educacion
(Meierovich, 2001), de tiempo por estar inmersas en roles
tradicionales femeninos como el cuidado de los nifios
y del hogar (Gates, 2006) y la baja autoestima; ya que
la creencia en la superioridad masculina podia afectar
seriamente la fe de compositoras en su propia capaci-
dad (Chibici-Revneanu, 2013). Ademas, se ha cuestiona-
do el mismo canon como algo socialmente construido
para promover los intereses de un grupo dominante de
hombres blancos (Citron, [1993] 2000), logrando que se
perpette una nocién de superioridad masculina e in-
ferioridad femenina, considerada como “principio de
organizacion de la civilizacién occidental™ (Roseberry
y Roos, 2014, p. 33).

Resultdé también de gran relevancia para corregir
la narracion de una historia musical sesgada, la re-
cuperaciéon de un gran namero de compositoras —
la International Encyclopedia of Women Composers
nombra mas de 6 ooo (Baker, 2003)- de diferentes nacio-
nes quienes a lo largo de mas de mil afios vencieron los
obstaculos en su camino para crear. Muchos libros publi-
cados (como Peacock y Woods, 1994; Weissweiler, 1999;
Pendle, 2001; McVicker, 2010) rinden cuenta de estas
creadoras, muchas de las cuales alcanzaron gran éxito
durante su vida y fue hasta después que su nombre y sus
creaciones fueron borrados, manteniendo la ilusién de
su ausencia histérica. Son tantos los nombres -y en mu-

1 Todas las traducciones del inglés y aleman son mias.
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chos casos las obras— recuperados, que aqui se pueden
mencionar s6lo algunos, tales como Hildegard von Bin-
gen (1098-1179), Francesca Caccini (1587-1638), Barbara
Strozzi (1619-1664), Marianne Martinez (1744-1812), Fanny
Mendelssohn (1805-1847) o Amy Beach (1867-1944).2 En
América Latina también resaltan compositoras como Te-
resa Carrefio (1853-1917), Cecilia Arizti (1860-1937), Rosa
Mercedes Ayarza de Morales (1881-1969) o Carmen Barra-
das (1888-1963), entre muchisimas mas (Pifiero, 2015).

Desafortunadamente, y aunque se noten avances en
cuanto a la equidad de género en el campo musical, el
impacto de estas recuperaciones no ha sido el esperado
(Macarthur, 2010). Lam, por ejemplo, sefiala la falta de
representacion de compositoras persistente en “planes
de estudios de historia de la musica, libros de texto de
miusica y el repertorio tradicional de misica clasica”
(2018, p. 18). Asimismo, un estudio reciente sobre con-
ciertos de miusica clasica alrededor del mundo reveld
que, de un total de 1 445 eventos musicales analizados,
tan s6lo 76 contenian una pieza (o mas) escrita por una
mujer (Brown, 2018).

En México —como en muchas partes de América
Latina— se mantuvo, hasta cierto punto, una vision eu-
rocéntrica, donde se concedi6 el lugar de genios supre-
mos a creadores del “viejo mundo”. A la vez, el campo
musical mexicano evidentemente cuenta con su propio
canon de compositores clasicos autdéctonos como Ju-
ventino Rosas, Manuel M. Ponce, Carlos Chavez o Blas
Galindo, entre otros. Como bien sefiala Miranda en un
estudio acerca de estos personajes y su rol protagdni-
co dentro del canon musical mexicano: “Todos usan
saco y corbata” (2005, p. 95). En otras palabras, hay una
clara tendencia de favorecer al género masculino.

Pero la exclusién de mujeres en la misica mexicana
no ha sido tan tajante como podria parecer y se trata,
de hecho, de un pais interesante respecto a la creacion
musical femenina. Mientras los trabajos de recupera-
ci6n a nivel internacional tuvieron su auge alrededor de
los afios ochenta del siglo pasado, Esperanza Pulido pu-
blicé suimportante obra La mujer mexicana en la miisica
en 1958. Mas recientemente han salido otros estudios sig-
nificativos sobre compositoras mexicanas, por ejemplo,

2 Los datos de nacimiento y muerte pueden variar segln las fuentes usadas. En
este caso, todas las fechas hacen referencia a las investigaciones de McVicker
(2010).
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“La mujer mexicana como creadora e investigadora de
la miisica de concierto del siglo XX y principios del siglo
xx1” de Vilar-Paya (2010), Mujeres en la creacién musical
de México (2001) de Meierovich o la parte sobre creado-
ras en Visiones Sonoras - Entrevistas con compositores,
solistas y directores (Garcia, 2001). Estos trabajos han
ayudado a recuperar o conservar compositoras histéricas
de México, tales como, Angela Peralta (1845-1883), Sofia
Cancino de Cuevas (1897-1982), Guadalupe Olmedo (1856-
1896), Julia Alonso (1891-1977) o las hispano-mexicanas
Maria Teresa Prieto (1895-1982) y Emiliana de Zubeldia
(1888-1987), entre otras. A la vez, han brindado visibi-
lidad al gran ntimero de compositoras mexicanas con-
temporaneas como la recién fallecida Graciela Agudelo,
Hilda Paredes, Ana Lara, Gabriela Ortiz (se nombran so6lo
algunas) que han sobresalido con su labor.

Cabe anadir que Carpentier, en su clasico articulo ya
mencionado “América Latina en la confluencia de coor-
denadas histéricas y su repercusion en la misica” (1980),
hace alusion a la gran relevancia de las muchas miisicas
populares de la regidon. Ademaés, tanto Blacking ([1973]
2000) como, en un contexto especificamente mexicano,
Camacho (2009) cuestionan la validez de distinciones
tajantes entre masicas clasicas y populares. Vale la pena
enfatizar, entonces, que México también cuenta con com-
positores que han alcanzado mucho renombre en estas
altimas. Entre las muchas masicas que se podrian citar
como ejemplo, el bolero cobra especial relevancia para
el presente trabajo. En este género destacaron composi-
tores de ambos géneros, tales como Agustin Lara, Maria
Grever o Consuelo Velazquez. De hecho, tanto Grever
como Velazquez han mantenido una fama notable sin
necesidad alguna de recuperacién, aunque sorprende
la poca informacién biografica detallada existente sobre
ellas y su ausencia en los escritos sobre compositoras
mexicanas (posiblemente por su asociacién con misicas
populares, aunque Grever también cre6 obras clasicas
[Rodriguez, 1994]).

Queda mucho trabajo por delante. Por un lado, todas
las creadoras mencionadas -y las muchas que no se han
podido nombrar por cuestiones de espacio— merecen
mas investigaciones detalladas sobre su vida y obra. Por
otro, es probable que aiin haya muchas compositoras
de mdsicas clasicas y populares que siguen en el (casi)
olvido y alin necesitan un arduo trabajo de recuperacion.
Entre esas figuras se encuentran Maria del Refugio Ponce
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y, posiblemente, Maria Teresa Lara.

Este articulo busca recuperar la historia de estas dos
mujeres que han sido practicamente ignoradas no sola-
mente por el canon musical, sino también por las dis-
cusiones académicas sobre compositoras mexicanas.
Como es el caso de los hermanos Mozart (Neumayr,
2019; Rieger, 2006; Rieger, 2019) y Mendelssohn (Chibici-
Revneanu 2013; Chibici-Revneanu, 2016; Gates, 2007),
se trata, ademas, de las hermanas de dos reconocidos
“genios” mexicanos de la musica clasica y popular, Ma-
nuel M. Ponce y Agustin Lara. Uno de los objetivos prin-
cipales de este trabajo es presentar datos sobre lavida'y
obra de estas dos creadoras. A la vez, el articulo propone
trascender una mera descripcion de datos recuperados
y acercarse a una discusion acerca de las posibles cau-
sas estructurales de la gradual desaparicién de Maria
del Refugio Ponce y Maria Teresa Lara. Como en otros
trabajos sobre tematicas afines (Chibici-Revneanu, 2013;
Chibici-Revneanu, 2016), se recurrira a teorias acerca del
genio artistico para cumplir con este objetivo adicional
de investigacion.

La nocién del genio como figura heroica de dones
creativos innatos y éxitos artisticos sobresalientes, ha
sido estudiada a profundidad y sefialada en multiples
ocasiones como implicitamente masculina y complice
ideologico en el proceso de desaparicion de creadoras en
el campo de la musica y en otros (Battersby, 1989; Brand
y Helmig, 2001; Citron, [1993] 2000; Korsmeyer, 2017). En
el presente trabajo, se aplicara no sé6lo al caso general
de las dos compositoras estudiadas, sino también a la
situacion particular de su estrecha relacion familiar con
dos “genios” reconocidos en campos musicales distin-
tos. A diferencia de otros contextos musicales, donde
ya existen miltiples estudios sobre la situacion compleja
de hermanos musicos como Wolfgang Amadeus y Ma-
ria Anna Mozart o Fanny y Felix Mendelssohn, en México
aln parecen faltar estudios sobre estas tematicas.

Al tratarse de una investigacion interdisciplinaria,
basada principalmente en musicologia, asi como
estudios de género y creatividad que se enfoca sobre
todo en cuestiones biograficas y el contexto sociocultural
de marginacién, no se pretende presentar un analisis
musical de obras rescatadas. Dada la escasez de fuentes
sobre las creadoras estudiadas, se realiz6 también un
trabajo de campo en Tlatlauquitepec (Puebla) para
recuperar datos sobre Maria Teresa Lara, visitando

© ENES Unidad Leon/UNAM
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sitios importantes de su vida y hablando con parientes
de ella y otros habitantes de su pueblo natal. En el
caso de Maria del Refugio Ponce, se llev6 a cabo un estu-
dio de documentos biograficos y partituras en el Archivo
General del Instituto Cultural de Aguascalientes.

A continuacion se presentara la parte principal de
este trabajo, que comienza con observaciones relevantes
sobre la ideologia (masculina) del genio en el campo
musical, para después enfocarse en una descripcién de
la vida y obra recuperada de Maria del Refugio Ponce y
Maria Teresa Lara. Luego se analizara hasta qué grado
el estatus de “genialidad” de Manuel M. Ponce y Agustin
Lara puede haber contribuido a la casi desapariciéon de
sus hermanas. Finalmente, la conclusién resumira los
hallazgos y discusiones presentadas y nombrara tanto
limites del presente trabajo como necesidades para fu-
turas investigaciones. De hecho, se vera nuevamente
que atn queda mucho que hacer para poder acercarnos
plenamente al patrimonio —o matri-monio— artistico de
estas creadoras y muchas otras en este pais.

LA NOCION DEL GENIO Y LA CASI
DESAPARICION DE MARIA DEL REFUGIO
PONCE Y MARIA TERESA LARA

El concepto de genio

Tanto la ausencia de compositoras en el canon como
la poca atencion que ha logrado lo que de ellas se ha
recuperado vuelven plausible que estructuras patriarca-
les dentro del campo de la msica, y en otros ambitos,
ayuden a perpetuar la masculinidad normativa de la
creacion musical. Resulta entonces til indagar acerca
de mecanismos ideolégicos mas especificos que operan
en el campo artistico y, especificamente, en el mundo
de la musica. Es ahi donde resalta el concepto de genio
que —junto con otras nociones ideologicas como la de la
“vocacibn artistica”— ha ayudado a promover y mantener
la supuesta supremacia masculina en el campo musical
(Citron, [1993] 2000; Chibici-Revneanu, 2013; Chibici-
Revneanu, 2016).

La figura del “genio” artistico —cuyas obras quedan
precisamente inmortalizadas en el canon- es una cons-
truccidn social y narrativa que ha sido criticada ardua-
mente desde muchos angulos tedricos. Los estudios de
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creatividad analizaron muchas falacias de un sistema
de creencias que celebra a seres semidivinos con dones
sobresalientes, considerados como receptores misticos
de inspiraciones artisticas y cuyas obras —a menudo
tras una época de rechazo- revelan su valor eterno para
la humanidad. Teéricos como Weisberg y Boden notaron
la naturaleza mitica de dichas ideas (Boden, 1992; Weis-
berg, 1993; Weisberg, 1986; Weisberg, 2006) y mostraron,
junto con Howe (1999), qué tanto esconden elementos
como el arduo entrenamiento que suele estar detras de
grandes capacidades artisticas, la necesidad de difu-
sién y del acceso a redes de promotores para alcanzar la
fama, asi como la relatividad histérica y social de juicios
estéticos.

A pesar (y posiblemente a causa) de sus premisas cien-
tificamente dudosas, la ideologia del genio parece haber
cumplido varias funciones socioculturales. A partir de su
auge durante el romanticismo (aunque los origenes del
concepto remontan a la antigiiedad clasica), la nocion
ayudo a los artistas a defender y legitimar su estatus y
elevarlos a través de su asociacion directa con la divini-
dad (Citron, [1993] 2000), 1o cual los convirti6 en figuras
heroicas que lograron oponerse, entre otras cosas, a la
creciente alienacién sociocultural (Currie, 1974). Sin em-
bargo, dichas funciones se limitan casi exclusivamente
a creadores masculinos ya que, como observa Korsme-
yer: “Seglin la mayoria de los tedricos, el grupo de seres
humanos de donde emergen los genios sblo incluye a
hombres. Rousseau, Kant y Schopenhauer declararon
que las mujeres poseen personalidades y mentalidades
demasiado débiles como para producir genios” (2017,
Seccion Creativity and Genius, para. 1).

En cuanto se comienza a examinar a fondo el genio
artistico se empieza a imponer la hipétesis de que la
exclusion femenina de las cimas de la creatividad pre-
senta otra funcién sociocultural del concepto. Aunque
finge ser una nocién de antemano neutral y meritocra-
tica, evoca elementos estrechamente asociados con la
masculinidad. Desde sus origenes en la Roma antigua,
la palabra “genio” se referia, por ejemplo, al espiritu
de la masculinidad y se solia representar con imagenes
falicas (Battershy, 1989; Nitzsche, 1975). Después, como
sefiala Citron en su clasico sobre género y el canon de
musica clasica, la supuesta naturaleza “divina” de los ge-
nios artisticos los conectaba con la imagen de un “dios”
masculino ([1993] 2000), y de esta forma enfatizaba la
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marginacion de creadoras que se quedaron sin repre-
sentacién metafisica o que parecian actuar en contra
de un orden “divino”.

Esta masculinidad normativa del “genio” no se qued6
en pensamientos abstractos. Como he elaborado en otros
trabajos, la ideologia sirvi6 de base para crear, afirmar y
justificar una division de trabajo en el quehacer artistico,
seglin la cual los hombres quedaron a cargo de la labor
semidivina de la creacién, mientras las mujeres podian
fungir como musas de inspiracion, ayudantes o ejecu-
tantes de musica (Chibici-Revneanu, 2013). Ademas, la
asociacién entre masculinidad y supremacia creativa
promovida por la ideologia del genio (asi como el patriar-
cado en general) también parece influir muchas veces
en gustos y evaluaciones artisticas. Eso fue demostrado
tanto en el campo literario, donde se revelé que las obras
de mujeres a menudo se juzgan de antemano como infe-
riores (Spender, 1989); como en el mundo musical, donde
la valuacion de la calidad estética de obras de mujeres
resulta a veces profundamente sesgada (Weissweiler,
1999; Neumayt, 2006).

Los casos de hermanos artistas —de especial rele-
vancia para el presente trabajo— han sido utilizados
desde distintos campos, tanto para afirmar de forma
implicita la masculinidad normativa del genio, como
para deconstruirla y sefialar las desigualdades estruc-
turales a las que se solian enfrentar las creadoras. Para
mencionar brevemente un ejemplo de la primera tenden-
cia, el libro nombrado justamente Genius - A Very Short
Introduction (2011) de Robinson presenta las siguientes
reflexiones acerca de los hermanos Mozart:

[...] 1la hermana mayor de Mozart, Maria Anna, cono-
cida como Nannerl —cuatro afios y medio més gran-
de que él- [...] también fue una pianista talentosa de
nifa. Ella también disfruté de una amplia educaciéon
por parte de Leopold [el padre], al lado de su herma-
no [...] Pero Nannerl, a diferencia de su hermano, no
se puso a componer. ;Por qué no? (p. 12)

Descartando la influencia de cuestiones de género en
el caso de Maria Anna porque habia otras compositoras
activas en esa época, Robinson cita a Steptoe, un impor-
tante estudioso de teorias de creatividad, quien sugiere
que: “la explicacion de la falta de progreso mas alla de
la ejecucion musical [de Maria Anna] es que le falt6 la
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capacidad de crear masica original” (citado en Robinson,
2011, pp. 12-13). Aqui, se presenta a los hermanos Mozart
como dos individuos con contextos y oportunidades apa-
rentemente “iguales” (“también fue pianista de nifia.
Ella también disfruté de una amplia educacién”), para
luego enfatizar como s6lo uno de los dos tenia dones su-
premos. Por ende, se llega a la conclusion de que la capa-
cidad mayor de un: “genio no tiende a darse en familias”
(Robinson, 2011, p. 16). Se indica como mera casualidad
que se haya tratado de un varén sobresaliente; y eso
termina afirmando el hecho anteriormente mencionado
y analizado por Korsmeyer de que: “el grupo de seres
humanos de donde emergen los genios sélo incluye a
hombres” (2017, Seccioén Creativity and Genius, para. 1).

Por otro lado, y como ya se sefiald, se recurri6 a la idea
de hermanos creadores también practicamente desde
los inicios de los estudios de creatividad y género para
comprobar el punto contrario y revelar la desigualdad
profunda que debieron enfrentar mujeres artistas. Tal es
el caso del clasico sobre obstaculos socioculturales de
creadoras Un cuarto propio de Virginia Woolf, que se citd
al inicio de este trabajo. En este escrito, Woolf inventa
una hermana de Shakespeare que comparte precisamen-
te los “dones supremos” de William, pero quien, por
las circunstancias causadas por la diferencia de género
entre ambos, se ve orillada a un fin tragico sin logros
celebrados ni fama ([1929] 2006).

Aunque los casos tengan una complejidad mayor a
la que es posible atender en el presente escrito, varios
estudios musicolégicos sobre los hermanos Mozart y
sobre los hermanos Fanny y Felix Mendelssohn siguen
un enfoque de analisis mas cercano al de Woolf. Ayu-
dan a comprender que lejos de encontrarse en una si-
tuacion de igualdad, Maria Anna y Wolfgang Amadeus
Mozart, fueron inmersos en contextos sociales y fami-
liares que los impulsaron a tomar caminos sumamen-
te distintos respecto a su desempeiio y sus actividades
musicales (véase por ejemplo Rieger, 2019). En cuanto a
Fanny y Felix Mendelssohn —nuevamente dos hermanos
con excelente educaciéon musical quienes dejaron lega-
dos de composicién impresionantes bajo situaciones pro-
fundamente diferentes— se ha mostrado ya ampliamente
hasta qué grado el padre de ambos y el mismo Felix in-
dicaron a Fanny que adoptase un rol mas tradicional de
género y que diera prioridad a su papel de madre y es-
posa frente al de compositora (véase por ejemplo Gates,
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2007; Chibici-Revneanu, 2013; Chibici-Revneanu, 2016).

Las comparaciones entre hermanos dentro de los es-
tudios de creatividad y de musica especificamente han
sido, entonces, un arma de doble filo. Como se vera mas
adelante, sin embargo, es importante conocer ambos ti-
pos de antecedentes analiticos para comprender, aunque
sea de forma tentativa, como la relacion familiar de Maria
del Refugio Ponce y Maria Teresa Lara con reconocidos
“genios” ha afectado su desarrollo y recepci6n artistica.
Pero para poder dar este paso, es indispensable primero
conocer mas acerca de sus vidas.

Las creadoras olvidadas
Maria del Refugio Ponce Cuéllar

Maria del Refugio —también conocida como Cuquita—
Ponce, naci6 en 1880 en Fresnillo, Zacatecas, aunque,
al igual que su hermano Manuel, solia quitarse algunos
afos y afirmar que nacié en Aguascalientes, donde re-
sidi6 durante la mayor parte de su vida. Fue hija del
tenedor de libros Felipe de Jestis Ponce y la ama de casa
Maria de Jestis Cuéllar, quienes tuvieron 6 hijas y 6 hijos.
Cuquita fue la pendltima y su hermano Manuel M. Ponce
la Gilltima adici6n a esta familia (Barr6én, 2008). La madre
tenia mucha pasion por el piano, por lo que varios hijos
estudiaron dicho instrumento.

Parecen existir muy pocos escritos recientes sobre Ma-
ria del Refugio Ponce, entre ellos un articulo (Barron,
2008) sobre su persona (también publicado con altera-
ciones como capitulo de libro [Barrdn, 2014]) y una breve
nota periodistica, “La obra olvidada de Cuquita Ponce”
(“La obra”, 2017). Ademas, hay otros trabajos que hacen
referencias breves a ella, como por ejemplo la biografia
sobre su hermano Ponce: genio de México (2003), la obra
Semblanzas de Miisicos Mexicanos de Monzo6n (1999), el
libro centrado en Aguascalientes Testimonio de unos dias
(Pérez, 1999), o el recorrido por la historia artistica de la
misma ciudad, Bugambilias: 100 arios de arte y cultura en
Aguascalientes 1900-2000 (Camacho, 2010). Este Gltimo
alude en varias ocasiones a la compositora, presentando
incluso su fotografia e imagenes de algunas partituras
de su pluma. Pero nunca se detiene a elaborar, aunque
sea de forma sucinta, su biografia, a diferencia de otros
artistas, cuyas historias de vida se comparten con mucho
detalle. La primera aparicion de la familia Ponce en el
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libro ilustra esta semi omisién, ya que se expone sobre
la vida musical de la ciudad:

Este gusto por la musica en Aguascalientes era so-
bresaliente en algunas familias, destacando sobre
todas ellas la familia Ponce Cuéllar, pues varios de
los hijos cultivaban “con verdadera vocacion y pro-
fesionalismo” la masica. Uno de ellos dedicaria la
vida entera a esta disciplina artistica: Manuel Maria
(2010, p. 36).

Evidentemente, Maria del Refugio fue una de los Ponce
Cuéllar que cultivaban 1a masica. Pero en esta ocasion no
se nombra, ni se aclara que ella, al igual que su hermano,
dedic6 su vida a esta disciplina artistica.

Como ya se ha mencionado, se pudo compensar la es-
casez de fuentes con un estudio detallado de documentos
sobre Maria del Refugio Ponce, asi como un gran ntimero
de partituras, desde obras publicadas hasta borradores
en lapiz, en el Archivo General del Instituto Cultural de
Aguascalientes. Sin embargo, alin faltan muchos datos
para poder recrear una imagen mas completa de ella.

Para empezar, aiin se cuenta con poca informacion
sobre su educaciéon musical, aunque Maria del Refugio
Ponce ha de haber alcanzado un nivel bastante alto ya
que, como revela una nota periodistica sin fecha, fue
invitada como maestra de piano y composicién por parte
del Conservatorio de Aguascalientes (“El Conservatorio”,
s.f.), aceptando soélo este Giltimo cargo. Lo que si se sabe
es que hubo por lo menos unos pequeios intercambios
familiares de clases de musica. Cuquita y su hermana
Josefina fueron las primeras maestras de su hermano
Manuel y parece que después el compositor también
compartia partes de sus conocimientos con ellas. Como
se menciona en Ponce, genio de México: “De alumno que
era de sus hermanas Pepita y Cuquita se habia convertido
en su maestro y con gusto las ayudaba, ya que ambas
hermanas daban clases particulares de piano y solfeo”
(Diaz y De Diaz, 2003, p. 36).

De hecho, la ensefianza fue un aspecto crucial en la
vida de Maria del Refugio Ponce. Ella impartia clases
de piano sobre todo a “senoritas de altas clases socia-
les” (“La obra”, 2017) en su escuela de musica, “Estudio
Beethoven” y varias notas de prensa rinden homenaje a
su gran capacidad pedagbgica. Asi, el articulo “Brillante
recital del Estudio Beethoven” sefiala que sus alumnas
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“ejecutaron las obras de los grandes clasicos, con una
habilidad que solo se consigue con la alta escuela que se
imparte en el mencionado Estudio” (“Brillante recital”,
s.f.). Ademas, se han conservado programas de recita-
les que indican que Cuquita Ponce también alent6 la
capacidad compositora de sus discipulas. En un evento
se presentd, por ejemplo, una “composiciéon de la nena
Elenita Lopez” (“Hermoso Concierto Literario”, 1942).

Otro rol significativo para Cuquita fue el de pianista.
A lo largo de su vida emprendi6 varias giras, tanto en
Meéxico como Estados Unidos (Barrén, 2008). Asimis-
mo, destaca su repetida presencia como concertista en
varias estaciones de radio. Toc6 durante la inauguracion
de la XELG de Leén, Guanajuato, tuvo su propio pro-
grama en la XERO de Aguascalientes, y aparentemen-
te, “dio a conocer creaciones propias y de su hermano
en radiodifusoras™? de El Paso, San Francisco y Chica-
go y se presentd también en Monterrey, Ciudad Camargo
y San Luis Potosi. En las notas periodisticas sobrevi-
vientes sobre estas presentaciones se le suele referir en
términos de elogio como “la eximia compositora” (“Un
Gustado Programa”, s.f.), “excelente artista” (“Cuquita
Ponce en la XERO”, s.f.), asi como “profesora y compo-
sitora ...quien tiene siete albums (sic) con misica de
diferentes estilos, todas muy clasicas, como estudios,
polonesas, mazurcas, valses, obras de salon etc.” (“En
este mes”, s.f.). Estas tltimas notas ya dejan entrever que
Maria del Refugio Ponce aprovecho6 sus conciertos —como
por cierto también los recitales de sus alumnos— para
presentar sus propias composiciones.

Existe alin poca informacién acerca de su legado mu-
sical completo. Barrén Corvera, quien parece ser el estu-
dioso que mas detalles ha revelado al respecto, compilo
una lista de 38 composiciones. Aclara que tuvo acceso
a un total de 10 partituras, de las cuales siete fueron
publicadas por parte de la Casa Editorial para el Miisico
Mexicano, De la Pefia Gil Hermanos y Enrique Munguia
(2008). Las demas obras de la lista, la gran mayoria para
piano, con algunos para piano y voz, fueron tomadas
de programas y fuentes similares. Sin embargo, el autor
menciona en una nota final de su escrito que descubrio
“docenas de titulos” que “requieren maltiples sesiones
de estudio” atin no llevadas a cabo (2014, p. 86). Se trata
muy probablemente del material que se encuentra ac-
tualmente en el Archivo del Instituto Cultural de Aguas-

3 Nota periodistica citada en Barrén, 2008, p. 79.
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calientes y al cual se recurri6 para el presente estudio.

Dicho archivo, que consta de mas de 200 fuentes so-
bre Cuquita incluyendo notas y partituras de la com-
positora, indica que su produccién fue bastante mayor
a lo estimado por Barr6n Corvera. Tampoco se limita a
piezas de piano (como Pavana y Danza Azteca [ambas
1939]) o de piano y voz (como Remembranzas [1947]* o
Alma soriadora [1946] con letras del escritor Amado R.
Vicario). Contiene varias obras para otros instrumentos,
incluyendo mdsica de camara y piezas para orquesta,
como la gavota Souvenir (1943). Efectivamente, entre sus
partituras se encuentran muchos de los géneros ante-
riormente mencionados, como las mazurcas Romadntico
(s.f) y Rosita (s.f), los valses Emmita (s.f), Olguita (1953)
o Brisas diamantinas (s.f), estudios como el Pequeftio
Estudio Didfano (1946), asi como varios himnos (Himno
Solemne a la Feria de la Uva [s.f] o el Himno La Victoria
[s.f]), marchas (Marcha a los carteros [1951] o El jardin de
San Marcos [1954]) v piezas religiosas como Ave Maria o
Dios te salve Maria (ambos s.f.), para nuevamente nom-
brar tan s6lo unos ejemplos. Aun después de acceder en
varias ocasiones a este archivo, ha sido dificil establecer
el niimero total de obras ya que muchas de las partitu-
ras se encuentran en manuscrito, en distintos estadios
de complecion. Es posible que algunas de ellas fueran
espontaneamente concluidas por parte de su creadora
durante su ejecucion. A pesar del trabajo pendiente, su
legado deja entrever que se traté de una compositora
prolifica y seriamente dedicada a su arte.

No solamente fue una creadora activa, también —como
se comprueba mediante algunas fuentes citadas— se tra-
taba de una compositora estimada y reconocida en sus
tiempos. Barrén Corvera hace alusién a una nota p6s-
tuma que se refiere a la “prestigiada compositora” de
“innumerables obras...muy conocidas por los pablicos
de esta ciudad y de otras parte[s] de la Reptiblica” (Obi-
tuario citado en 2008, pp. 10-11). En su Semblanzas de
musicos mexicanos, Monzén cuenta que hizo “grandes
migas con Cuquita y Pepita Ponce. Cuquita tenia, como
su hermano, una gran intuicién musical y le fluian las
piezas con la mayor facilidad. Me dedic6 un estudio de
concierto, Canto de Zéfiros, que conservo con mucho

carifio” (1999, p. 257).

4 Esta partitura también se encuentra en el Fondo de Musica Mexicana en la
Facultad de Musica de la uNAM.

© ENES Unidad Leon/UNAM


http://dx.doi.org/10.22201/enesl.20078064e.2020.22.75697
http://10.22201/enesl.20078064e.2018.16.62611
http://

4

)

\ Hermanas olvidadas de

Pero no faltan comentarios criticos. El pianista Carlos
Vazquez —heredero y promotor de Manuel M. Ponce- por
un lado, aparentemente (solo existe un reporte sobre
sus palabras) se referia a ella como una persona que
“tenia dentro de si la innata sangre del misico y de la
compositora y por lo tanto debe contarsele como una
inmortal de la musica” (citado en Barron, 2008, p. 6).
Por otro lado, supuestamente declaré que “como com-
positora [...] le fue materialmente imposible desarrollar-
se” para que “se le tomara en cuenta entre los medios
artisticos no como concertista sino como compositora”
(citado en Barrdn, 2008, p. 6.). El mismo Barrén Corvera
no tarda en comentar en sus escritos que “desde el pun-
to de vista compositivo, las obras muestran en general
una factura modesta”, (Barrén, 2008, p. 12), afirmando
especificamente acerca de su Cancién mexicana que “no
alcanza a presentar el alto nivel artistico de imaginacion
[...] de su célebre hermano” (Barron, 2008).

Es notable el contraste de dichas “evaluaciones” —
como ha sucedido en el caso de muchas compositoras
(Weissweiler, 1999)— con el prestigio que la creadora
tenia en vida, sobre todo visto que, en el altimo caso,
sblo se tenia acceso a una pequeiia parte de sus obras y
posiblemente tan sélo en papel.

Maria Teresa Lara de Aguirre del Pino

Maria Teresa Lara naci6 en 1904 en el pueblo de Tlatlau-
quitepec, Puebla, hija del médico militar Joaquin Lara
y de Maria Aguirre del Pino. Agustin Lara, el famoso
compositor e intérprete, fue su tinico hermano. A dife-
rencia de él, paso6 la mayor parte de su vida en Puebla,
aunque también vivié en la Ciudad de México, donde
trabajoé un tiempo como secretaria antes de regresar a
su pueblo natal. Se cas6 con Nicanor Guzman Guerrero
(1909-1992) y vivio junto con él en una casa que se llama-
ba “El relajo”, aparentemente porque la pareja gustaba
mucho de la bohemia.

Lo que llama la atencién sobre Maria Teresa Lara es
el misterio acerca de su papel en la produccion de las
muchas obras asociadas con su hermano. Ella aparece
registrada como la creadora de unas 40 canciones, inclu-
yendo piezas como “Piensa en mi” y “Noche de Ronda”.
Hay varias fuentes —algunas de poca confiabilidad que se
citan aqui tan solo para mostrar la (poca) informacion
disponible sobre ella— que aluden a Maria Teresa como
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compositora, como una entrada breve en Wikipedia que
la nombra como “compositora y letrista mexicana” (“Ma-
ria Teresa”, 2020). Pero también hay textos académicos,
como un escrito de Broyles-Gonzalez que la menciona
como “la hermana del compositor quien compuso mu-
chos de los boleros de éxito de Agustin Lara” (2013, p.
163). Existe también un documental sobre los Lara en el
cual varios contemporaneos de Maria Teresa hablan de
sus actividades como compositora. Ahi, un ex trabajador
de ella afirma que ella fue “la compositora de Agustin
Lara” (Carmona citado en Figueroa, 2012), mientras una
de sus sobrinas declara que ella creaba “algunas melo-
dias” (Arrieta citado en Figueroa, 2012). Entre los que
hablan de la actividad creativa de Maria Teresa Lara hay
cierto consenso que la cancion “Adiés, Nicanor” es de
su pluma. Se trata de una cancién de amor dirigida a un
Nicanor, por parte de una mujer. Visto que asi se llamaba
su marido, se vuelve bastante légica la adscripcion de
esta obra a Maria Teresa. Sin embargo, esta registrada a
nombre de Agustin.

En el documental no queda claro cuantas ni cuales
canciones compuso Maria Teresa Lara. Es mas, hay quie-
nes insisten que el registro de muchas obras a su nombre
no tenia relacién con su actividad creativa, sino era una
forma de ayudar a su hermano para que saliera de com-
promisos legales con ciertas discograficas. Aunque no
haya una descripcién clara sobre la naturaleza especifica
de dicho compromiso, esta es una opiniéon que compar-
ten bidgrafos recientes de Agustin como Grant (2014) o
Loaeza y Granados (2009).

En 2017 se llev a cabo un trabajo de campo en Tlatlau-
quitepec, Puebla, durante el cual se logrd visitar algunos
lugares de importancia en la vida de Maria Teresa Lara
y entrevistar a varios parientes y otros habitantes del
pueblo que se acuerdan de ella.

Al inicio del viaje todo confirmaba el rol de Maria Te-
resa como compositora activa. El historiador oficial de
Tlatlauquitepec, Ernesto Arrieta Guzman, relat6 detalles
sobre su vida, incluyendo sus afios en la Ciudad de Mé-
xico (donde estudi6 en la Academia Comercial) y su gran
amistad con la mezzo-soprano Dofia Martagén quien
aln vivia en el pueblo. Tenia un articulo de periédico,
“Destino politico - ;Tlatlauquitepec de Lara” (Montag-
ner, s.f.) que hablaba precisamente de las muchas obras
registradas a nombre de Maria Teresa, describiendo el
misterio no resuelto acerca de ellas. Luego, buscando
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a Dona Martagon, quien estaba ya demasiado enferma
para recibir visitas, se entablé una conversacion con
un trabajador quien recordaba bien a Maria Teresa y se
referia a ella como compositora, lamentando la falta de
reconocimiento que obtuvo por su labor.

Sin embargo, la verdad sobre su actividad creativa
pronto se empezd a complicar. Por un lado, habia quie-
nes compartieron detalles sobre la educacion y el cono-
cimiento musical de Maria Teresa Lara. Una sefiora que
habia investigado mucho sobre la familia Lara conté que
ella estudiaba canto (anénimo, comunicacion personal,
4 de agosto de 2017). Otro informante interesado en los
Lara relaté que, en una conversacién con Dofia Marta-
gon, ella le dijo que fue Maria Teresa quien le ensefi6 a
cantar (G. Moroni, comunicacion personal, 3 de agosto
de 2017). Hubo una mujer —quien organiz6 una visita al
panteén donde tan s6lo una pequeia placa recuerda a
Maria Teresa, aunque ahora ya se le ha construido una
estatua en el pueblo- que afirmaba haberla escuchado
cantar en la iglesia (an6nimo, comunicacién personal,
4 de agosto de 2017).

Por otro lado, se aclar6 durante una entrevista con un
sobrino de Maria Teresa y su hijo que, aunque usaran la
palabra componer para dicha actividad, ella mas bien es-
cribi6 las letras para muchas canciones de Agustin Lara.
Esto fue confirmado posteriormente en una conversacion
con el yerno de Dofia Martagdén, quien convivia mucho
con Maria Teresa y Nicanor (J. Guzman padre e hijo y
andénimo, comunicaciones personales, 3y 4 de agosto de
2017). Lo que se fue dibujando con mas claridad fue una
compleja y aparentemente secreta colaboracion entre
los hermanos Lara. Segiin el sobrino y otro sefior con-
temporaneo de los Lara (anénimo, 3 de agosto de 2017)
-y a pesar de que es comtn en biografias sobre Agustin
afirmar que él y Maria Teresa no tuvieron ninguna cer-
cania (Grant, 2014; Loaeza y Granados, 2009)- él solia
visitar secretamente el pueblo para estar en casa de su
hermana. En efecto, segiin los mismos informantes, Ma-
ria Teresa tenia un piano especificamente para que su
hermano lo tocara durante sus visitas. Existe, ademas,
una tentativa “prueba” de dicha colaboraciéon. Es una
foto de Agustin tocando el piano —pertenencia del museo
“El1 Rinc6n de los Recuerdos” de Tlatlauquitepec— firma-
do por él y con las palabras: “Manos a lo obra, flaca. Ta
solamente escucha.”

Finalmente, se trata de cuestiones complicadas, con
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muchos intereses de por medio —no solamente de re-
galias por parte de herederos tanto de Agustin como
de Maria Teresa, sino también de intereses simbdélicos.
En el caso de Maria Teresa, su figura parece entremez-
clada con un orgullo regional de contar —probablemen-
te— con una creadora destacada quién, a diferencia de
su hermano, “no neg6 la cruz de la parroquia” (Moroni,
2015). En cuanto a Agustin, su figura llegd a una repre-
sentatividad de “genio” regional y nacional que dificil-
mente se quiere deconstruir. El estado de Veracruz, por
ejemplo, donde Agustin afirma contra mucha evidencia
haber nacido (Grant, 2014) le tiene todavia mucho apego
(véase por ejemplo “Veracruz celebra”, 2012). Cuando
recientemente se reclamé desde Espafa que canciones
famosas de Agustin como “Madrid” fueron en realidad
escritas por el espafiol entonces exiliado en México Ra-
fael Oropesa, Loaeza y Granados defendieron a Lara en
términos nacionalistas. Les parecié “muy ingrato por
parte de Espafna” (Loaeza citada en Astasio, 2010) y
que “este rumor procede de la desconfianza que genera
que un mexicano haya compuesto la cancién mas fa-
mosa de Espafia” (Granados citado en Astasio, 2010).
Tal vez un dia, cuando se vayan perdiendo algunos de
estos intereses y funciones socioculturales de los herma-
nos Lara, se podra acceder a la verdad sobre la creacion
de muchas de sus canciones.

El concepto masculino de genio y la desaparicion de
dos compositoras

Después de este breve recorrido por las vidas de las dos
creadoras, queda entonces la pregunta de hasta qué gra-
do Maria Teresa Lara y Maria del Refugio Ponce fueron
afectadas por la posiciéon de genio de sus hermanos y
los elementos que a menudo representa esta ideologia
“masculina”.> Para empezar, hay que afirmar que tanto
Agustin Lara como Manuel M. Ponce han sido elogiados
en términos de su “genialidad”. Un bi6grafo temprano
de Lara, por ejemplo, habla de él como “el genio lirico
mas brillante de los altimos veinte afios” (Martinez cita-
do en Grant, 2014, p. 171). También se siguen haciendo
anuncios como el de “Veracruz celebra el genio de Agus-
tin Lara” (2012). Respecto a Ponce ya se mencion6 una

5 Cabe recordar que por la escasez de fuentes se trata a menudo de interpreta-
ciones construidas con base en la poca informacién disponible. Seria muy atil
para la investigacién si se hallasen mas datos sobre las compositoras Maria
Teresa Lara y Maria del Refugio Ponce.
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biografia sobre él, llamada precisamente Ponce: genio
de México (Diaz y De Diaz, 2003).

Hay que conceder que el estatus de los dos “genios”
no solamente sirvié para mantener en la sombra a sus
hermanas, sino también para reflejar luz sobre ellas.
Se podria especular que las creaciones de Maria Tere-
sa no hubiesen alcanzado la difusi6én y fama que ob-
tuvieron sin el trabajo de Agustin. Incluso se podria
argumentar que su estatus de compositora y letris-
ta en algunas fuentes, se debe en parte al hecho que ella
dio su nombre a composiciones que pueden haber sido
de ambos, o (algunas) solamente de él. En cuanto a Maria
del Refugio Ponce, son muchas las notas de periédicos
anteriormente citadas que hacen énfasis en que haya
sido la hermana de Manuel. Es mas, una nota publici-
taria presenta el “Estudio Beethoven” de Cuquita Ponce
como una “Escuela MODERNA —-Pues cuenta con el sis-
tema pedagogico de su hermano el Maestro Manuel M.
Ponce” (“Estudio De Piano”, 13 septiembre 1939). Parece
que tanto Maria del Refugio como los periédicos se apro-
vecharon entonces del prestigio creciente del compositor.

Pero existen también elementos que realzan la com-
plejidad de la situacion de Maria Teresa Lara y Cuquita
Ponce. Resaltan, por ejemplo, las grandes oportunida-
des de crecimiento artistico que tuvieron Agustin y Ma-
nuel en comparacion con sus hermanas. Como coment6
el sobrino de Maria Teresa al respecto, ella fue “una mu-
jer admirada, una mujer muy inteligente, muy sensible,
su sensibilidad fue la que le ayudd a escribir todo este
tipo de canciones, pero [...] hay que ser honesto. El amor
que le tuvo a su esposo, no le permiti6 salirse y crecer
como lo hizo Agustin” (Jorge Guzméan, comunicacién
personal, 3 agosto de 2017).

Aunque éI no lo haya planteado en estos términos,
queda implicito que fue el rol tradicional de género el
que impidié un desarrollo artistico —incluyendo el darse
a conocer— mas pleno de Maria Teresa Lara. Fue también
probablemente en adhesion a su rol femenino que ella
aceptd ayudar a su hermano -y que €l no se preocupaba
por aclarar el alcance de su colaboracion-.

De forma comparable, se enfatiza en un articulo an-
teriormente citado sobre Maria del Refugio Ponce que:
“En una época de opresion y de roles de género estable-
cidos, la diferencia de desempefio fue clara, pues mien-
tras Manuel tuvo la oportunidad de realizar estudios en
Europa, su hermana Cuquita se qued6 en México” (“La
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obra”, 2017). Por supuesto, el hecho de quedarse en Mé-
xico no necesariamente se traducia en una traba para el
crecimiento artistico. Hay compositoras parcialmente
contemporaneas de Maria del Refugio Ponce como Maria
Teresa Prieto quienes encontraron en el pais —en este
caso como refugiada de la Guerra Civil de Espafa en la
Ciudad de México y bajo maestros como Carlos Chavez
y el mismo Manuel M. Ponce- un lugar que impuls6
profundamente su creacién musical (Chibici-Revneanu,
2020). Parece, sin embargo, que no se trataba de un Mé-
xico homogéneo y que el Aguascalientes de Maria del
Refugio Ponce realmente abri6é pocas puertas para un
pleno desarrollo creativo. Como sefiala Camacho Sando-
val en su analisis sobre la situacion cultural de la ciudad
en esta época:

Todos “los grandes” tuvieron que salir del estado
para poder desarrollar sus inquietudes y talentos.
Era verdad que, en cierto sentido, la raiz estaba en
Aguascalientes, pero el desarrollo de las potenciali-
dades seguramente no podia darse en una sociedad
tan limitada en sus condiciones intelectuales y cul-
turales (2010, p. 107).

Visto que la educacion suele jugar un papel fundamen-
tal en el volverse “grande” en términos de conocimientos
artisticos, es comprensible que las obras de Maria del
Refugio analizadas por Barrén Corvera, por ejemplo,
muestren cierta sencillez, sin que este elemento se deba
malentender como falta de calidad estética.

Ademas, ya se observo brevemente que, para que
creadores alcancen la fama necesitan también de
apoyo, redes sociales y difusién. Dados los pocos da-
tos confirmados sobre Maria Teresa Lara, es dificil
pronunciar un diagnéstico verosimil acerca de su ac-
ceso a estos elementos. En cuanto a los Ponce, para
empezar, Manuel cont6é con una esposa, Clema. Ella
parece haber interiorizado la division de trabajo sub-
yacente al concepto de genio a tal grado que sacrifico
su salud con tal de dar a conocer la obra de su mari-
do (Berea [1995] 2016). Ademas, Manuel fue promovido
internacionalmente por figuras como Andrés Segovia y
arduamente defendido también por su heredero, el ya
mencionado pianista Carlos Vazquez. En cuanto a Cu-
quita —quien por cierto nunca se cas6 ni tuvo hijos—, ella
cont6 tal vez con tiempo suficiente para crear, mas no
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con quién se ocupara de su obra en vida y después. Final-
mente, llama mucho la atencién que, mientras Maria del
Refugio promovia activamente la obra de su hermano,
no queda rastro alguno de que él —aunque siempre la
apoyaba econémicamente— haya hecho lo mismo por
ella. Es muy probable que la historia de Cuquita hubiera
sido otra si Manuel le hubiera dado acceso, por ejemplo,
a sus amplias redes en el mundo musical nacional e in-
ternacional, volviéndose complice de su desarrollo como
parece haberlo sido, por lo menos parcialmente, en el
caso anteriormente mencionado de Maria Teresa Prieto
(Per6n, 2012). Tal vez Manuel fue demasiado apegado a
roles tradicionales de género —sobre todo tratandose de
su hermana- para intervenir, visto que estaba también
en contra de que Clema siguiera una vida de cantante
independiente (Berea, [1995] 2016).

Pero no es solamente en cuanto a su desarrollo artis-
tico, sino también en su recepcién en vida y poéstuma
que se deja entrever el trato potencialmente sesgado que
recibieron “las hermanas”. Es interesante, por ejemplo,
que los biografos de Agustin Lara anteriormente men-
cionados no hacen casi ninguna referencia a la proba-
ble cooperacion o por lo menos el misterio no resuelto
acerca de los hermanos. Grant Wood tan sélo desliza un
“aparentemente” (2014, p. 89) en su afirmacion sobre las
razones por las cuales Maria Teresa dio su nombre a tan-
tas obras de Agustin. Loaeza y Granados revelan muchas
mentiras promovidas por parte de él y hasta conceden
que si plagio6 obras, incluyendo una de su padre, pero
no aluden a la posibilidad de una colaboracion artistica
(2009). No se trata de acusar a estos bidgrafos de sexis-
mo. Mas bien dichas omisiones se podrian interpretar
como senales de que la discriminacion estructural se
perpetua aun con buenas intenciones. Como si la mascu-
linidad normativa de los “geniales” compositores fuese
tan interiorizada que cualquier creacion o colaboracién
artistica femenina amenazara su grandeza y de paso el
status quo sociocultural.

Respecto a Maria del Refugio Ponce, es dificil saber a
qué se debe el largo silencio acerca de su figura y obra,
mas alla de que no contaba con aliados de difusion pos-
tuma. Puede haber sido una “omisién inocente”. O tal vez
se deba también a la tendencia, anteriormente descrita,
de juzgar como inferiores las creaciones de mujeres antes
de conocerlas bien (Spender, 1989) o desde un punto de
vista sesgado (Weissweiler, 1999; Neumayr, 2006). Es
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muy poco probable que eso haya sido la intencién de
Barrén Corvera, por ejemplo, en su comparaciéon desfa-
vorable entre obras de Cuquita y Manuel M. Ponce. Sin
embargo, son precisamente este tipo de comparaciones,
como la de Maria Annay Wolfgang Amadeus presentada
antes (Robinson, 2011), que terminan afirmando la divi-
si6n sociocultural tajante entre hombres sobresalientes y
mujeres “mediocres”. Es interesante ver codmo se replica
este patron —por las causas especificas que sean— en
el caso de esta compositora mexicana y como este tipo
de juicios permite que los canones predominantemente
masculinos se mantengan. Como si la calidad aparen-
temente “inferior” de la musica de Maria del Refugio
Ponce -y de muchas otras mujeres— justificara su casi
desaparicién.

CONCLUSIONES

Alolargo de este articulo se han presentado algunos da-
tos importantes sobre dos mujeres creadoras mexicanas
practicamente olvidadas del sigo xx, Maria del Refugio
Ponce y Maria Teresa Lara. En el caso de la primera, se
pudieron revelar elementos tanto sobre su vida como su
obra, la cual es bastante amplia, variada y aiin necesita
de mucho trabajo de rescate antes de poder ser anali-
zada y sobre todo plenamente disfrutada de nuevo. El
caso de Maria Teresa Lara resulta mas complejo. Aunque
existan referentes claros sobre su vida, también desta-
can los testimonios a menudo contradictorios sobre su
trabajo artistico y sus colaboraciones con su hermano
Agustin Lara. Tal vez en un futuro se pueda aclarar mas
la situacion.

Este trabajo ademas se habia propuesto analizar las
historias de ambas mujeres en relacién con la ideolo-
gia del genio, de especial relevancia visto que se tra-
ta de las hermanas de dos reconocidos “genios” de
la misica mexicana. Se mostraron las limitantes en las
carreras de Maria Teresa Lara y Maria del Refugio Pon-
ce debido a su género, asi como la forma en que tanto
sus hermanos como la construccién de discursos sobre
ellos posiblemente contribuyeron a la escasa presencia
cultural de ambas mujeres.

Finalmente, hay que aclarar que son justamente las
omisiones las que vuelven tan dificil el trabajo sobre
creadoras como Maria del Refugio Ponce y Maria Teresa
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Lara. El silencio no se explica a si mismo, y hasta cierto
punto no quedan mucho mas que especulaciones sobre
el porqué ambas no solamente fueron olvidadas por un
sistema patriarcal, sino también por parte de los intentos
de rescate dedicados especificamente a mujeres en la
historia musical de México. ;Tiene que ver la naturaleza
popular de la obra de los Lara? ;Influyeron inoportunas
comparaciones de las obras de Maria del Refugio Ponce
con las de su hermano? ;Esta relacionado con su caida
en el casi olvido el hecho que vivian en regiones de la
provincia mexicana, asi como su falta de redes sociales?

Como ya se ha sefialado, falta mucha investigacion
tanto sobre Maria del Refugio Ponce como sobre Maria
Teresa Lara, asi como sobre muchas otras compositoras
mexicanas, contemporaneas e historicas. Es probable
que ain queden muchas creadoras de musica y sus
obras por descubrir. Rescatar, analizar y reconocer las
obras de mujeres no es solamente una cuestion de justi-
cia, también nos permitira disfrutar de joyas musicales
a veces escondidas durante demasiado tiempo.
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