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Resumen: Este trabajo analiza algunas negociacio-
nes de significado y resonancia cultural entre dos
contextos literarios distantes: la India medieval
y la poesia hispanica. Como caso de estudio, se
toman los poemas breves sobre la “heroina que
sale para una cita” (abhisarika nayika) en la obra
Rasamarijari del poeta indio Bhanudatta (siglo
XVI). La traduccién de este texto sanscrito, sin
equivalentes exactos en la literatura hispanica,
plantea desafios, sobre todo al intentar conservar
la brevedad y transmitir categorias estéticas propias
de la cultura de origen. Sin embargo, la antigua
lirica popular hispanica puede funcionar como el
eslabon perdido para conectar estos dos mundos.
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Abstract: This study examines some negotiations
of meaning and cultural resonance between two
distant literary contexts: medieval India and His-
panic poetry. The short poems about the “hero-
ine who goes out for a rendezvous” (abhisarika
nayika) in the Rasamanjari by the Indian poet
Bhanudatta (16th century) are used as a case study.
Translating this Sanskrit text presents significant
challenges, particularly in maintaining its brevity
while conveying the aesthetic categories intrinsic
to its original cultural context. However, medieval
Hispanic lyric poetry may serve as the missing link
to bridge these two literary traditions.
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En memoria de Margit Frenk

Introducciéon

Se cree que el poeta indio Bhanudatta compuso su obra Rasamarijari a principios
del siglo xV1.! Heredero de una milenaria tradicion poética en sanscrito, abond
al establecimiento de las bases para una transicion en las artes, en una época
en la que los conceptos clasicos comenzaron a integrarse en el mundo de las
lenguas vernaculas indias. Durante ese tiempo, la literatura se convirtié en un
vehiculo de sensibilidades que no sélo influy6 en su propio ambito —el de las
palabras y los sonidos—, sino que también se extendié a las artes plasticas y a
estilos pictoricos que tomaban la poesia y la misica como fuente de inspiracion.
De esa manera, se consolidé una tendencia hacia la continuidad de las artes, un
rasgo recurrente en la estética india ya prefigurado desde el Natyasastra (tratado
sobre dramaturgia del siglo 1V e. c., aproximadamente).

Curiosamente, Bhanudatta se distancia de la practica mas comtn en su tiem-
po, que se centraba en como disfrutar de la experiencia estética y convertirse
en un consumidor refinado del arte, una herencia del giro estético ocurrido en
Cachemira alrededor del siglo X. Nuestro poeta, de manera mas tradicional,
vuelve a preocuparse por cuestiones de creacién: ¢coOmo producir arte inédito
que, sin embargo, se ajuste a las categorias clasicas? Su interés se desvia de la re-
flexion dominante, propiciada por los pensadores de Cachemira y centradaen la
recepcion, para enfocarse nuevamente en la poética, a la manera de los autores
de la antigua escuela, como Dandin (siglos VII-VIII), quien sostenia que la belle-
za de un poema residia en el uso de recursos retoricos. No obstante, es importante
destacar que la reflexion tedrica de Dandin en torno a la literatura encuentra su
equivalente en Bhanudatta s6lo en la practica. En otras palabras, mientras que
los pensadores de Cachemira eran estetas y Dandin en gran medida un te6rico
literario, Bhanudatta era, ante todo, un poeta de oficio capaz de manejar de ma-
nera experta un codigo literario bien reglamentado (Pollock 2016, XXIV-XXIX).

De manera similar al Kavyadarsa,? en el cual Dandin compone poemas
propios para ejemplificar conceptos de la preceptiva literaria sanscrita; Bhanu-
datta, en su Rasamarijari, crea también composiciones ad hoc para ilustrar, en su
caso, una amplia tipologia de nayikds y nayakas, damas y galanes,’ de la poesia

! Hay discrepancias entre los estudiosos respecto a la fecha exacta de Bhanudatta, a quien
incluso algunos identifican también como Bhanukara. P. V. Kdne (1961, 304-310) sostiene que
tal identificacién no es legitima y que él dataria al autor en la segunda mitad del siglo XV.

2 El Kavyadarsa es un tratado de poética, probablemente del siglo VIl e. c., que describe y
analiza las convenciones de la poesia sanscrita. El tratado se centra en los elementos que hacen
que un poema sea efectivo y estéticamente placentero, y abarca temas como rasa (la esencia o
sabor estético que el lector experimenta), alankira (figuras retoricas y tropos) y, en general, las
caracteristicas del lenguaje poético ideal.

3> Normalmente, los términos nayika y nayaka se traducen como heroina y héroe, quiza por
influencia del inglés (beroine, heroe), donde esta equivalencia es habitual. Sin embargo, en espariol
contamos con una opcion mas precisa: los términos dama y galn (en su sentido literario clasico),
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sanscrita. Aunque para el tiempo de Bhanudatta estos personajes ya habian sido
descritos innumerables veces, €l los presenta de manera mas sistematica y abarca
una mayor diversidad. Asi, la descripcién ofrecida en la Rasamarijari expande
la tipologia basica del Naryasastra para incluir subcategorias especificas en cada
division.* En particular, este trabajo se ocupa de la seccién correspondiente a la
abbisarika nayika, una de las ocho categorias principales de damas (astandyika),
las cuales se definen segtin su situacion emocional y su relacién con el galan
(Bhanudatta 2009, 67-73).

La abbisarika nayika representa a la mujer enamorada que se aventura a
una cita secreta de amor, dispuesta a enfrentar los peligros y las dificultades del
camino. Bhanudatta dedica ocho poemas a este tipo de dama, y la clasifica en dis-
tintas subclases: primeriza, con algo de experiencia, muy experimentada, la in-
fiel, 1a que se aventura bajo la luz de la luna, la que sale en una noche oscura, la
que goza de un encuentro de dia y finalmente la cortesana. Cada una representa
una situacion distinta, y el poeta compone poemas especificos que ilustran las
diversas circunstancias en las que puede encontrarse este personaje femenino.

Las historias de la literatura sanscrita, si acaso, suelen dedicar pocas lineas
a Bhanudatta, considerado un poeta tardio y, para muchos, secundario. Sin
embargo, como ya se menciond, su obra ocupa un lugar clave como punto de
inflexién entre la tradicién poética clasica y el surgimiento de la literatura ver-
nacula en India. Para los defensores del clasicismo, puede parecer una reiteracion
de formulas conocidas; para los estudiosos de lo vernaculo, una presencia algo
anacronica. No obstante, su popularidad en su propio tiempo se debid precisa-
mente a su capacidad de ofrecer, de manera sistematica y accesible, un compendio
de imagenes y técnicas propias del mundo clasico. Sus poemas no sélo fueron
copiados y comentados, sino también traducidos a lenguas regionales e ilustrados
en diferentes contextos, lo cual permitié que publicos sin acceso al sanscrito
pudieran, al menos visualmente, acercarse al universo idealizado que proponia.
Respecto a la Rasamarijari, su pertenencia al género llamado kdvyasastra —ciencia

que se refieren especificamente a los personajes protagdnicos de una historia de amor o desamor,
como ocurre en el teatro de los Siglos de Oro, la comedia romantica o la novela sentimental.

* Si bien Bhanudatta sigue la tipologia basica, para su tiempo las categorias habian evolucio-
nado y se habian mezclado con otros referentes, pues, como afirma Patel (2011, 110): “Sea cual
sea el caso, esta claro que, hacia finales del siglo XV1, algunas de las categorias del kamasastra y
del alarkarasastra (y, por extensién, de la critica literaria) se superponen hasta el punto de ser
indistinguibles”.

5 1) Prositabbartrka: la que sufre porque su amante se ha ido lejos por algn tiempo. Ella
esta melancélica debido a la separacion prolongada; iz) khandita: la que esta enojada porque su
amante ha estado con otra mujer; 17) kalahantarita: la que esta enojada después de una pelea o
malentendido, lo cual ha propiciado una separacién temporal entre la pareja; iv) vipralabdha:
la que esperaba la llegada de su amante, pero como él no llegd, la dejo desairada; v) utkanthita:
la que est4 consumida por la ansiedad de que su amante no acuda a la cita; vi) vasakasajja: la
que se adorna y se prepara con esmero para ver al amado; vi1) svadhinapatika: 1a que tiene a su
amante totalmente bajo su control; viii) abbisarika: la que sale a encontrarse con su amado, y
para ello desafia obstaculos como la noche o la lluvia.
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de la poesia— subraya su intencion formativa, pero no eclipsa su valor literario.
Por eso, esta breve traduccién busca ofrecer tanto una muestra de un género
didactico como una seleccion de poemas que, mas alla de su funcién, merecen
ser leidos por su propia fuerza expresiva.

Sobre la estrategia de traducciéon

Al trasladar al espafiol esta serie de ocho poemas, que emplean recursos retoricos
y estéticos profundamente arraigados en una tradicién tan distante como la de la
India clasica, es fundamental elegir una estrategia de traduccion que emule
la brevedad y el sentimiento del original. La poesia india se construye con base
en una serie de elementos conocidos en su propio contexto, los cuales forman
parte de un vasto bagaje cultural. Los poemas deben no solo decir, sino tam-
bién sugerir y aludir a significados mas alla de lo literal. En pocas lineas descri-
ben un universo de significados, y se apoyan no solo en las palabras, sino también
en cOmo esas palabras aluden a un caudal cultural que el lector debe ser capaz de
conjurar. En tal sentido, ¢cOmo procurar recrear tal resonancia en una cultura
distinta? ¢De qué recursos valerse?

El propoésito de este estudio no es, en modo alguno, presentar una forma
tnica de traducir este tipo de literatura para un publico hispanohablante, sino
solo proponer una via y mostrar algunos de los recursos estilisticos de los cuales
me he valido para intentar trasvasar ciertas categorias intraducibles como 7asa,
el “sabor” o esencia emocional que una obra artistica debe evocar en el lector de
acuerdo con la teoria estética india. Mi objetivo, entonces, es exponer las razo-
nes por las cuales encuentro viables estos recursos y abrir una discusion sobre
por qué es importante considerar no sélo la lengua meta a la que los poemas
seran vertidos, sino también la tradicion poética en la que se insertaran y, de
esa forma, recrear referentes que, en la medida de lo posible, puedan conside-
rarse analogos. A continuacion, presento cuatro estrategias que han guiado mi
propuesta de traduccion:

1) Reacomodo intencional de los versos y las estanzas.

2) Aplicacion de un giro final a manera de golpe de efecto.

3) Utilizacion de “postales poéticas” para construir paisajes especificos.

4) Uso de motivos y figuras retoricas de la lirica espafiola medieval, en la
que hay referentes culturales utiles para transmitir la densidad de infor-
macién propia de la tradicion india.

El primer recurso empleado para transferir el significado de los micropoemas
de Bhanudatta a la lengua espafiola ha sido el reacomodo intencional de los versos
en unidades que tengan sentido en la lengua meta. Es decir, la particularidad
métrica del poema en sanscrito se desgrana para cuajar en una nueva sintaxis
poética. Esto, desde luego, conlleva pérdidas, ya que ciertas resonancias sonoras
y de contenido se vuelven irrecuperables. Acostumbrada a traducir slokas u otro
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tipo de versos de tesitura mas narrativa, suelo optar por una traduccion linea
por linea que exponga de manera clara lo que he comprendido del verso, o al
menos que dé cuenta de lo que no he comprendido, para que quienes tengan
las herramientas afinen las imprecisiones o corrijan las fallas. En este caso, sin
embargo, la linea en la lengua destino (espafiol) con frecuencia no correspondera
de manera exacta a su equivalente en la lengua origen (sanscrito); desde luego,
tampoco la construccion estrofica sera la misma. El siguiente ejemplo muestra
una estrofa del tipo vasantatilaka, compuesta por versos de 14 silabas y patrones
métricos con alternancia de vocales largas (guru) y cortas (laghu) [- - V] [- w
u] [u - u] [u - u] [— —] / [u - u] [u w u] [u v u] [u - u] [— —]. Un aspecto
distintivo de esta métrica es su cadencia suave y fluida, a menudo asociada al
paso de la primavera (de ahi su nombre, “adorno de la primavera”). Ademas,
tiende a expresar una idea completa en cada verso, lo que refuerza su claridad
y cohesion interna.

bhitasi naiva bhujagat pathi madbbujasya
sange punab kim api kampam wrikarosi

ambhodbaradhvanibhir aksubbitasi tanvi
madwaci sacivadanasi kim acarami (76)

No tienes miedo a la serpiente del camino,
pero tiemblas al roce de mi mano.

No temes el estruendo de las nubes,
pero tu rostro se turba al escuchar mi voz.

Flaquita, ¢qué haré contigo?

En la traduccién, el cuarteto se distribuye en cinco lineas que forman un poe-
ma compuesto por tres partes. Las dos primeras estrofas, cada una de dos versos,
son equivalentes entre si y estan disefiadas para contrastar el valor de la amada
frente a los obstaculos del camino con su profunda timidez ante la presencia del
amado. La tercera estrofa, a su vez, adopta la forma de una interjeccion con un
giro final a manera de golpe de efecto, otra estrategia de la que me vali con
frecuencia. Para ello me hizo bien recordar el inicio de la lirica ibérica en las
jarchas de la tradicion medieval. Las jarchas son los primeros vestigios de la lirica
en lengua romance y aparecen como pequefios remates en mozarabe (la lengua
romance andalusi, fuertemente arabizada y hablada por los cristianos conver-
sos en la Iberia musulmana) al final de ciertas composiciones poéticas llamadas
moaxajas (del arabe muwassap), las cuales circulaban en la peninsula tanto en
arabe como en hebreo. De tal suerte que la convivencia de la jarcha (en lengua
romance, mas coloquial, con tema de amores, a menudo en boca de una dama)
crea un remate estilistico para la moaxaja, que suele ser de tono mas solemne
y culto. Esa tltima estrofa es crucial porque suele introducir una “salida” que
convierte la composicién poética en otra cosa. Tal giro crea una ruptura que
abre camino al sentimiento lirico, y sorprende o revela una nueva dimension
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de la experiencia presentada en la moaxaja. En esencia, la jarcha proporciona
intimidad o resonancia emocional. De hecho, Ibn Sana’ al-Mulk, tratadista del
siglo X111, la describi6 de la siguiente manera: “La jarcha es el condimento de la
muguasaja [sic], su sal, su azcar, su almizcle y su ambar. Es el remate y debe
ser digna de alabanza; es el final o, mejor dicho, la introduccidn, aunque esté
detras” (Martin Bafios 2006, 17).

Las jarchas encontradas en las moaxajas arabes, en contraste con las de las
hebreas, suelen ser mas sensuales y podrian dar pauta a cierta transferencia cultural
de significados. Después de todo, no se puede excluir que algunas imagenes de
las canciones amorosas de la tradicion arabe contengan vestigios emparentados
con su contraparte india. Al mismo tiempo, no seria del todo sorprendente
que la poesia sanscrita, especialmente durante el Imperio mogol (1526-1857),
después de varios siglos de interaccién constante con la expresién musulmana,
haya abrevado también de ese rio y conformado un acervo compartido de tropos
poéticos, o al menos un espacio de superposicién de varias tradiciones literarias.®

Otro recurso fue la construccién de un paisaje espec1f1co a traveés de des-
cripciones que funcionan como postales: escenarios poetlcos que, de pronto,
cobran vida al ser habitados por los personajes. Esta estrategia afiade sentido de
presencia a los micropoemas, y permite que el lector experimente una conexién
mas viva y directa con el texto. En tal sentido, primero se construye el escenario
donde se desarrollara la escena, mientras que la parte final es la mas dinamica,
pues introduce al personaje vivo:

dati vidyud upagata sabacari ratrip sahasthayini
daivajiio disati svanena jaladah prasthanavelam subbam
vdcam margalikim tanoti timira stomo pi jhilliravair
jato yam dayitabbisarasamayo mughde vimurica trapam (75)

El rayo, tu celestina, ha llegado.
Tu amiga, la noche, te hara compafiia.
La nube, astrologa consumada,
anuncia con un estruendo que es la hora propicia de partir.
Con el canto de innumerables grillos, la obscuridad te da su bendicién.
El momento del encuentro con tu amado se presenta.

iDeja a un lado la timidez, muchacha tonta!

Este poema es un ejemplo de samastavastuvisaya, un tipo complejo de me-
tafora (ripaka) en el que cada elemento se asocia a otra cosa (por ejemplo, el

¢ Durante varios siglos (VIII-XV), Al-Hind (término arabe clasico para India y sus regiones
circundantes) y Al-Andalus (la peninsula ibérica bajo dominio musulman) representaron los
extremos oriental y occidental del mundo islamico. Aunque nunca formaron parte de un mismo
gobierno centralizado tras la fragmentacién del califato omeya (siglo VIII), mantuvieron una
conexion sostenida a través del califato abasi (siglos VIII-XIII) y posteriores dinastias regionales.
Esta red facilité un flujo constante de ideas, textos, conocimientos y, posiblemente, sensibili-
dades literarias.
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rayo es una celestina porque, al iluminar el camino, facilita el encuentro amo-
roso). Para trasladar este efecto al espafiol, opté por construir un espacio que
anticipara la entrada de la abbisarika. Sin embargo, al ser primeriza (mugdha),
ella no reconoce que todo esta dispuesto. Su inexperiencia y su timidez le va-
len una reprimenda por parte del poeta, quien actia como un director teatral
que encuentra a su protagonista paralizada por el panico escénico. Como la
mugdhabbisariki no aparece, a pesar de que todas las seflales para su entrada
ya han sido dadas, requiere de una especie de empujon verbal que la apremie,
el cual corresponde a la Gltima linea del poema. Tal como afirma Deven Patel
(2011, 114), este tipo de poesia juega con “hacer temporalmente estatico lo que
es naturalmente dinamico”. Por ello, no es sorprendente que estos poemas ha-
yan servido de inspiracion a varios estilos de pintura en siglos posteriores (XVII
y XVIII), especialmente en regiones del norte de India como Basohli, Mankot,
Nurpur, Chamba, Kangra, Guler, Mandi y Garhwal, estilos que se agrupan bajo
el término amplio de pintura Pahari. Estas obras, principalmente en formato
miniatura, se destacan por sus colores vibrantes y su meticulosa atencién a los
detalles y la ornamentacion (Dwivedi 1969, 263). Los artistas Pahari integraron
elementos del arte mogol en sus contextos locales y crearon un estilo tnico que
combind influencias persas, indias e islamicas.

Finalmente, el acervo que mas informé mi propuesta como modelo estilisti-
co de traduccion fue la lirica espariola, tal como se documenta en el Nuevo corpus
de la antigua lirica popular hispanica (siglos Xv a xvIi) (Frenk 2003), cuyos textos
resultan, en términos cronolégicos, contemporaneos de la obra de Bhanudatta
en India.” Algo importante que hay que tener en cuenta es que la abbisarika, es
decir, la dama que sale a una cita clandestina para encontrarse con su ama-
do, es también un personaje de la literatura hispanica y se encuentra de manera
conspicua en la lirica del Cancionero y, posteriormente, como un personaje
recurrente en la poesia mistica espaiiola de los Siglos de Oro. De hecho, el ver-
so “Tras de un amoroso lance”, de san Juan de la Cruz, describe el ethos de la
abbisarika perfectamente (Phillips 2020, 130).

Frenk identifica varias caracteristicas de la lirica espafiola que considero que
pueden prestar sustancia a algunas imagenes y giros utilizados por Bhanudat-
ta. Por ejemplo, sefiala el uso de figuras retéricas simples, a veces tan directas
que casi parecen deshacer su caracter retérico. En relacién con un verso como
“Recordad, ojuelos verdes, / que a la mafianica dormiredes”, Frenk (1971, 51)
comenta: “Una frase clarisima, que dice todo lo que tiene que decir. Sencillez
absoluta, ternura, intimidad, gracia. A lo sumo, la identificacién de los ojos de la
amada con la amada misma, sinécdoque comunisima”. La cual contrasto con el
sigulente poema:

7 Si bien, como afirma José Joaquin Blanco (2004) respecto a los textos recogidos en el
Nuevo corpus: “[s]e trata, por otro lado, de una poesia dificil de fechar (aunque aqui se sittian
estos testimonios entre los siglos XV y XVII), porque sus motivos y sus acentos vienen de la épo-
ca medieval, y sus ecos se prolongan, en rimas sueltas, canciones y cancioneros, hacia tiempos
mas modernos”.
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nambujair na kumudair upameyam
svairinijanavilocanayugmam
nodaye dinakarasya na vendoh
kevale tamasi tasya vikdasah (80)

No pueden compararse el loto diurno ni el nentfar nocturno
con los ojos de las mujeres deseosas,
pues sus miradas no florecen a la luz del sol ni al fulgor de la luna,
s6lo en la mas profunda oscuridad.

A veces, afirma Frenk (1971, 64), para que el cantar alcance el caracteristico
clima de intensidad, “[blasta una sola interjeccién —un joh/, un jay! o jay Dios!,
un ;triste de mi!— o un imperativo, una férmula de encarecimiento o, cuantas
veces, una palabra especialmente expresiva. Pensemos en: ‘jAy!, luna que reluzes,
/ toda la noche me alumbres’”. En particular, algunos villancicos (la unidad
poética de la literatura espafiola medieval) emparentados con las jarchas y las
cantigas de amigo de la lirica galaico-portuguesa, suelen distinguirse por estar en
voz femenina y convertir a la madre, a la amiga o a la naturaleza en confidentes
y testigos de los amores. Un recurso comtn también en la lirica india de corte
clasico, aqui un ejemplo de Bhanudatta:

rabhasad abhisartum udyatanam
vanitanam sakhbi varido vivasvan
rajani divasondhakaram arcir
vipinam veSma vimarga eva margah (78)

Por el ansia del encuentro,
para las mujeres que tienen una cita,
la noche es dia, las nubes, sol, la oscuridad, luz,
el bosque, un palacio, y el peor de los caminos,
jay, amigal, la mejor forma de llegar.

Desde luego, hay aspectos culturales intraducibles para los que no hay re-
ferentes conocidos que resulten utiles. El poema 79, por ejemplo, constituyo
uno de los mayores retos de esta traduccion, pues una parte de su trasfondo cul-
tural me era desconocida.® En general, la abbisarika suele vestir de negro o lle-
var un manto oscuro y elegir las noches mas sombrias para sus encuentros
amorosos. Sin embargo, este poema describe a una mujer que acude a su cita en

$ El analisis de esta seccion de la Rasamarijari surgié de una colaboracion interdisciplinaria
con Chamundeswari Kuppuswami (University of Hertfordshire), bailarina profesional de
Bharatanatyam quien, a través de su lenguaje corporal, me ayudé a comprender el sentido del
poema. Mi agradecimiento para ella y para el proyecto “Towards a Global Understanding of
Love: An England-Mexico Indian Dance Collaboration on the Subject of the Nayika Bedha
through Rasamarijari”, financiado por el Arts Council England y el British Council UK (proyec-
to ntimero: AIDF00077372), en el cual tuve la oportunidad de participar entre 2018 y 2019.
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una noche clara, bajo laluz de la luna. Ante esta circunstancia, en lugar de optar
por ropajes oscuros, decide untar su cuerpo con crema blanca de sandalo y ves-
tir de colores claros, buscando camuflarse con los rayos lunares. Al verla salir
ast, Kama, el dios del amor en el hinduismo, se da cuenta de su treta y, en lugar
de ayudarla a mitigar su ansia amorosa (que la lleva a salir incluso en una noche
poco propicia), decide herirla con sus flechas de jazmin, asociadas al deseo noc-
turno, pues la flor exhala su aroma mas intenso por las noches. Ast, la fragancia
y la luminosidad de un motivo propiamente indio se entrelazan con uno que si
resuena en la lirica hispanica: el de la “caza de amor”. Este topico hunde sus raices
en la tradicion clasica grecolatina, en la que el amor se conceptualiza como una
fuerza que acecha al sujeto como un cazador a su presa. En el ambito trovadores-
co, el motivo se matiza: la dama es perseguida por el deseo o por el amante, y el
bosque o el jardin son los escenarios simbolicos de ese acecho. Como se vera,
el poema 79 encaja con el motivo de la caza de amor, pero lo lleva a un nivel de
inversion simboélica muy interesante: ahora es la amada quien actia como “ca-
zadora sigilosa” en su intento de burlar a todos para alcanzar su cita secreta,
pero termina siendo descubierta y castigada por el propio dios del amor, que
aviva atn mas su deseo como forma de escarmiento. Esto transforma la escena
en una verdadera “caza al revés”, donde quien pretendia controlar la situacion
termina convertida en presa de su propio anhelo:

candrodaye candanam argakesu
vihasya vinyasya vinirgatayih
mano nibantum madano pi banan
karena kaundan bibbaram babhiva (79)

Al salir la luna, ella se escabullé con una sonrisa
después de untar sandalo en todo su cuerpo.
Sin embargo, para cobrarle su osadia, el dios del amor
se apresuro a herirla con sus flechas de jazmin.

En otros casos, el empleo de una frase enfatica —interrogacién o exclama-
cion— después de un comienzo en tono reposado (Frenk 1971, 63), aunado a la
pregunta con “Digasme...” tan frecuente en las propias jarchas y posteriormente
también en el Romancero (74), prestan una textura familiar a la traduccién de
este tipo de poesia sanscrita al espaiol. Estos giros retéricos, bastante frecuentes
en la lirica hispanica, no sélo enlazan ecos formales entre ambas tradiciones,
sino que también ayudan a transmitir el lirismo intenso y estilizado que Bhanu-
datta imprime a su poesia. Asi, al adaptar estos recursos, la traduccion no solo
facilita el acceso cultural al poema, sino que ademas le otorga una dimensién
estética que resuena con la tradicidén poética hispana. Desde luego, este cruce de
referencias no busca remplazar las particularidades culturales del sanscrito, sino
enriquecer su traduccién al espafiol y generar una atmosfera lirica que dialogue
con la sensibilidad del lector hispanohablante:
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sphuradurasijabbarabbarigurangi
kisalayakomalakantina padena
atha kathaya katham sabeta gantum
yadi na nisasu manoratho rathah syat (77)

Con el cuerpo encorvado por el peso de sus magnificos senos
y con pies delicados como capullos tiernos.
Dime t1i ¢como podria ella venir por las noches
si no la transportara el carruaje de su deseo?

Curiosamente, son las jarchas que rematan moaxajas en hebreo las que recurren
mas a esta expresion fija: di/dime + pregunta. A manera de ejemplo, ofrezco
dos de ellas en su reconstruccion al mozarabe y traduccion al castellano, segiin
Galmés de Fuentes (1994, 2 y 15): “Garre, si yes devina / e devinas bi-l-haqq, /
garr-me: ;Ciand me vernad mon habibi Ishaq? (D1 si eres adivina y adivinas con
certeza, dime ¢cuando me vendra mi amigo Ishaq?)” y “Garr: sQué fareyos/sCom
vivireyof / Este’ I-babib espero;/ por él morreyo (Di: ¢qué haré? ¢Codmo viviré? Al
amigo espero; por el morire)”.

En conclusién, espero que estos recursos trabajen en conjunto para ofrecer
una traduccién que no solo respete el contenido de los poemas originales, sino
que también los adapte para resonar en la mente y la sensibilidad del lector his-
pano. El traductor del sanscrito al espaiiol no cuenta todavia con una escuela
de traduccion que le aporte convenciones utiles para su labor, algo de lo que
la lengua inglesa, entre otras, ya disfruta.” Tampoco la estructura romance del
espafiol permite la traslacion directa de elementos de la lengua sanscrita como
compuestos, a la manera en que se logra en aleman. Sin embargo, gracias al
“lirismo quintaesenciado” de la lirica hispanica medieval (Frenk 1971, 51), el
espafiol puede resultar una lengua inusitadamente generosa para canalizar la
brevedad y el sentimiento de una poesia tan condensada como la de Bhanudatta
sin privarla de resonancia. Asi, el acto de traducir se convierte también en un
intento de filiacion literaria: una forma de vincular sensibilidades que, aunque
lejanas, comparten ciertas afinidades en sus imaginarios poéticos.

? Con ello aludo a que la traduccién directa del sanscrito al inglés tiene mas de dos siglos
de tradicidn, concretamente desde finales del siglo XVIII, durante los cuales se han desarrollado
no s6lo traducciones, sino también herramientas filologicas (gramaticas, diccionarios, ediciones
criticas) y un conjunto de convenciones estilisticas, metodologicas y terminolégicas. Esto contrasta
notablemente con el 4mbito hispanohablante, donde las traducciones directas del sanscrito son
mas recientes y dispersas, y atin no se ha consolidado una tradicién comparable en términos de
continuidad, institucionalidad o consenso critico.
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Abhisarika nayika: 1a heroina que acude a una cita secreta de amor"
BHANUDATTA

La mujer que acude a una cita secreta puede salir ella misma al encuentro del ama-
do o procurar que él venga a ella. Cuando le pertenece a alguien mas [parakiyal,'!
su comportamiento consiste en usar ropa y joyeria de acuerdo con las circunstan-
cias, estar constantemente preocupada, hacer uso de su ingenio y sus habilidades,
ser proclive al engafio y la imprudencia, entre otras cosas por el estilo. En caso
de tratarse de una mujer propia [sviya], sus joyas e indumentaria pueden ser las
usuales, pues no tiene necesidad de vestirse ni de adornarse de blanco para pasar
desapercibida.'?

Ejemplo de una mujer sin experiencia [mugdhabhisariki] que acude a una
cita de amor:

El rayo, tu celestina, ha llegado.
Tu amiga, la noche, te hara compaiiia.
La nube, astrologa consumada,
anuncia con un estruendo que es la hora propicia de partir.
Con el canto de innumerables grillos, la obscuridad pronuncia su bendicion.
El momento del encuentro con tu amado se presenta.

iDeja a un lado la timidez, muchacha tonta! (75)

Ejemplo de una mujer con cierta experiencia [madhyabbisarika] que acude a
una cita de amor:

19 E] texto base para esta traduccién es el proporcionado por Sheldon Pollock en Bouguetr
of Rasa & River of Rasa (Bhanudatta 2009, 66-72), cuya edicién de la Rasamarijari se basé en la
de Trilokanatha Jha (1988). Pollock cotejé la edicion de Jha con dos manuscritos en escritura
malayalam y una traduccién al gujarati antiguo de algunos versos, la cual encontro al reverso de
un album de ilustraciones de Udaipur fechado aproximadamente en 1630. Asimismo, revis6 mas
de una docena de comentarios de exegetas y tedricos literarios datados entre 1553 y 1750, lo que
aporta profundidad interpretativa a su texto, especialmente en ausencia de una edicién critica.

" E] texto marca una diferencia entre la mujer ajena (parakiya) y la propia (sviya). La inter-
pretacién mas comun es que la parakiya sea una mujer casada o comprometida con otro hombre.
Otra posibilidad es que sea soltera, pero al vivir en la casa paterna, legalmente le pertenece al padre
y, por tanto, también se considera “ajena” desde el punto de vista del vinculo legitimo. También
puede referirse a otras razones culturales o sociales (viudez, voto de castidad, etc.) que impiden
que la pareja sea legitima. Al inicio de la obra, la Rasamanjari especifica: “sa ca trividha sviya
parakiya samanyavanita ceti” (Ella es de tres tipos: propia, ajena o cortesana) (Bhanudatta 2009,
4). En otras palabras: la que es fiel, 1a infiel y la pblica. Por otro lado, la obra Sahitya-darpana,
de Visvanatha, describe tres tipos de nayika: la soltera (sviya), la comprometida (parakiya) y la
cortesana (ganika) (Patel 2011, 107).

12 Segun Pollock, la mujer que acude a una cita amorosa debe vestir de obscuro en las noches de
luna nueva y de blanco cuando hay luna llena, para evitar ser vista. Es decir, en las noches claras
incluso sus joyas (plata, cristal, perlas) deben reflejar una luz fria y lunar, no la luz calida y
delatora del oro (Bhanudatta 2009, 161). Véase el poema 79 para mayor referencia.
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No tienes miedo a la serpiente del camino,
P
pero tiemblas al roce de mi mano.

No temes el estruendo de las nubes,
Pero tu rostro se turba al escuchar mi voz.

Flaquita, ¢qué haré contigo? (76)

Ejemplo de una mujer experimentada [praudhabbisarika] que acude a una
cita de amor:

Con el cuerpo encorvado por el peso de sus magnificos senos
Y con pies delicados como capullos tiernos.
Dime ti ¢como podria ella venir por las noches
si no la transportara el carruaje de su deseo? (77)

Ejemplo de una mujer ajena [parakiyabhisarika] que anticipa una cita de amor:

Por el ansia del encuentro,
para las mujeres que tienen una cita
la noche es dia, las nubes, sol, la oscuridad, luz,
el bosque, un palacio, y el peor de los caminos,
jay, amigal, la mejor forma de llegar. (78)

Ejemplo de una mujer que acude a una cita de amor a la luz de la luna
[jyotsnabhisarika):

Al salir la luna, ella se escabullé con una sonrisa
después de untar sandalo en todo su cuerpo.
Sin embargo, para cobrarle su osadia, el dios del amor
se apresur? a herirla con sus flechas de jazmin. (79)

Ejemplo de una mujer que acude a una cita de amor en la obscuridad
[tamisrabhisarika]:

No pueden compararse el loto diurno ni el nendfar nocturno
con los ojos de las mujeres deseosas,
pues sus miradas no florecen a la luz del sol ni al fulgor de la luna,
solo en la mas profunda oscuridad. (80)

Ejemplo de una mujer que disfruta de una cita de amor en pleno dia
[divasabbisarikal:

Ante la invitacién al festival de la luna llena,
ofrecido por las esposas del alcalde,
toda la aldea se entusiasmo,
sus habitantes se alistaron y partieron gozosos.
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Sin embargo, la joven pareja, con falsas excusas, se quedo,
y sonriendo cruzé el umbral del dormitorio.
Mejilla sudorosa contra mejilla sudorosa,
de qué manera se abrazaron. (81)

Ejemplo de una cortesana que acude a una cita [samanyavanitabhisarika):

Un prodigio de ropas flotantes,
cinturdn tintineante a la cadera,
corsé que ajusta y cifle los pechos,
que casi se desbordan hacia fuera.

Al son alegre de sus joyas de oro,
espléndida como un rayo, con paso osado.
Ast avanza la mujer seductora
a la morada del hombre afortunado. (82) **
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