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RESUMEN: Este articulo aborda el imaginario de la fotoreportera mexicana Frida Hartz, quien tra-
bajo por casi 20 afios en el diario La Jornada. A través de seis de sus fotografias, tomadas entre
1986 y 1993, se descubre la identidad que la fotégrafa intenta dar a las mujeres indigenas de algu-
nas zonas de Centroamérica por medio de su imaginario fotogrdfico. Para ello se abordan aspectos
tales como la mujer indigena, el papel del diario y la vision particular de Frida Hartz sobre estos
temas.
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ABSTRACT: This article addresses the images of Mexican photojournalist, Frida Hartz, who
worked for La Jornada newspaper for nearly 20 years. Six of her photos, taken from 1986 to 1993,
reveal the identity which the photographer was attempting to assign to the indigenous women in
some zones of Central America, through her photographic imagery. Therefore, certain aspects are
addressed, such as indigenous women, the newspaper’s role and Frida Hartz’ particular view of
these topics.

Kevworps: photographic imagery, Frida Hartz, indigenous women, Mexico.

INTRODUCCION

Nunca habia pensado en el uso tan importante que se le podia dar al bo-
rrador de un ldpiz, como el de ayudar a pasar las hojas del periédico. Fue
la incomodidad la que me llev6 a darle tal uso a algo que quizés 98% de las
veces utilizamos para escribir. Me encontraba revisando un gran nimero
de ediciones del periédico La Jornada para presentar secciones del diario en
este articulo, pero una linea de sangre en mi ufia me impedia seguir hacién-
dolo y el apoyo del lapiz me vino a la mente.
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La pequena pero incomoda herida en mi dedo permite dar una idea
de la gran cantidad de ediciones que vi aquella tarde de archivo en la cual
observaba algunos ejemplares del peridédico en el que Frida Hartz' publicé
durante 17 afios sus fotografias, y que me permitié conocer mas su trabajo
y adentrarme en el mundo del fotoperiodismo en México a través de su
lente fotografica.

Asi surgi6 el encuentro con seis imagenes. Dos de ellas fueron publi-
cadas en el diario La Jornada y cuatro estaban en el archivo personal de la
autora. Son seis representaciones de mujeres indigenas con las que inten-
taré observar el cambio de mirada de la fotégrafa sobre esta teméatica con
el paso del tiempo y asi analizar el proceso de construccién del imaginario
fotografico de Frida Hartz.

Entiendo, asi, al imaginario fotogrdfico desde el abordaje hecho ya por el
tedrico francés Michel Frizot:

Ese tipo de imagenes que cada quien aprecia mediante sus propias interpre-
taciones mentales de posturas y usos fotograficos, que ha puesto sus propios
imaginarios: un imaginario técnico ligado al instrumental, un imaginario so-
cial, un imaginario psiquico, ligado a las intenciones que originaron el registro
fotografico, al registro de esa imagen [Frizot, 2009: 40].?

Pretendo demostrar ese cambio, el de las propias interpretaciones menta-
les de Hartz sobre la mujer indigena retratada, y el vinculo de tales cons-
trucciones con la vida de la autora y su experiencia misma como muyjer.

De las imédgenes producidas por la artista muy poco se ha escrito. Se
han publicado algunas entrevistas sobre la experiencia de Frida Hartz
como fotoperiodista; una en la revista Cuartoscuro [Milarka, 2002] y otra en
el libro Autorretratos del fotoperiodismo mexicano [Gallegos, 2012]. También se
han escrito algunas resefias sobre las exposiciones de Hartz, pero no encon-
tré en ellas un analisis verdaderamente consistente sobre la técnica fotogra-
fica o sobre el contenido e historias detras de sus imagenes.

Frida Hartz inicié su trabajo con la fotografia luego de haber terminado sus estudios
como docente en artes plasticas en el Instituto Nacional de Bellas Artes. En 1988 fue
nombrada jefa de fotografia del diario La Jornada, convirtiéndose asi en una de las
primeras mujeres mexicanas en lograr este cargo en los medios periodisticos del pais.
Actualmente trabaja como fotégrafa independiente.

Esos imaginarios supuestos entrelazados, distorsionados por la memoria, sélo se for-
man en cada individuo después de recibir las fotografias. Cada quien se hace una idea
de la foto, de lo que vio, pero también de sus recuerdos.



MUJERES INDIGENAS A TRAVES DE LA LENTE DE FRIDA HARTZ 11

Existen ademas, dos breves articulos que hablan de sus fotografias so-
bre la tematica de la vida cotidiana escritos por Teresa del Conde [Cowrie,
2003] y Carlos Monsivais [Monsivdis, 1997], quienes resefian o describen
brevemente las caracteristicas de ciertas imagenes. Por otro lado, Olivier
Debroise también la menciona en su libro Fuga mexicana [Debroise, 1994]
como una de las fotografas protagonistas en el campo periodistico. Por tl-
timo, se encuentran dos tesis de la Universidad Nacional Auténoma de
México. En dichas investigaciones Itzel Garcia, de la licenciatura de la Fa-
cultad de Comunicacién, aborda a la fotégrafa dentro de un listado de otras
mujeres fotoreporteras en México [Garcia, 2008]; por otro lado, Elizabeth
Bautista Flores, en su tesis de licenciatura de la Facultad de Ciencias Po-
liticas y Sociales, hace un estudio del papel del fotoperiodismo durante el
conflicto armado de Chiapas [Bautista, 1997], pero ninguna de ellas analiza
el cambio o transformacién en su imaginario fotografico.

Es por esto que el presente articulo aborda su objeto de estudio des-
de el analisis social del arte, partiendo de la conviccién de que la imagen
se encuentra estrechamente vinculada con la sociedad que la produce y la
consume, con cierta coyuntura histérica, y que es desde estas condiciones
que la artista construye su representacion singular.

Por ello, en el primer apartado se describen dos contextos que se entre-
cruzan: el del diario La Jornada y la experiencia profesional de Frida, frente
al de las mujeres indigenas y sus comunidades, en las que se moviliz6 la
fotoreportera. De esta forma es posible situar a la artista y su obra vincu-
landola a los factores sociales directamente relacionados con la produccién
y comunicacién de la obra.

En un segundo momento se realiza la interpretacion de las imdagenes,
incorporando las historias de sus fotografias, su aspecto estético y las re-
lecturas de los gestos, rostros y cuerpos representados, para configurar
paulatinamente aquellos cambios en la forma en que Hartz interpreta la
realidad social que la circunda.

Al entender el gesto en la direccién de Vilem Flusser como movimientos
del cuerpo que expresan una intencién, un lenguaje corporal, la expresion de
una actitud [Flusser, 1994]. El rostro, siguiendo a Jean-Luc Nancy, como la
evocacion de una identidad, de una intimidad, presencia absoluta, certeza
de esa presencia [Nancy, 2006]. Y finalmente, el concepto del cuerpo, que
coincide con el de Issa Maria Benitez Duefias, como ese cuerpo de carne y
hueso que plantea una problematica particular al acto de representacion,
que se mueve, se ubica y nos obliga a reconocer lo otro diferente al propio
[Benitez, 1998].
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La investigacién me ha llevado por diferentes rumbos, a conocer con-
ceptos, lenguajes, teorias; también a entrevistar expertos, a colegas de la
fotoreportera® y, por supuesto, también a tener el privilegio de entrevistar y
conocer personalmente a Frida Hartz.

Espero que estas paginas logren acercarlos a la obra de una artista que
a través de sus imagenes me ha ensefiado una pequena parte de la his-
toria de diversas comunidades, me ha inspirado a acercarme al estudio
de nuevas culturas y me ha demostrado el poder de la imagen como una
plataforma de su imaginario.

LA FOTOREPORTERA. LOS RECUERDOS DE UNA JORNADA

Es dificil negar el importante papel de los diarios como puentes que nos
acercan a aquellos lugares que no podemos y que en algunos casos ni imagi-
namos llegar. El aporte de la fotografia al periodismo es infinito; los fotore-
porteros ilustran en la prensa los acontecimientos a través de imdgenes, las
cuales reflejan una parte de esa realidad.

La fotografia de prensa en México tiene una fuerte presencia desde ini-
cios del siglo xx. En la década de los setenta hubo una expansién de infor-
macion gréafica; el periddico Excélsior, uno de los més leidos en el pais, en su
momento publicaba en la pagina B una gran cantidad de fotografias que em-
pezaban a abrirle un espacio a la imagen en los diarios, lo cual dio pie para
que afios mas tarde, luego de fuertes debates y de una divisién de Excélsior
en 1977, se fundara el semanario Unomdsuno, el medio que, me atrevo a afir-
mar, abrio las puertas al gran protagonismo que tiene la imagen fotogréfica
en los periddicos, sin olvidar el importante papel que otros diarios, como La
Prensa, El Heraldo y EI Sol de México, también desempenaron.

Afios mas tarde, inspirados en el ideal de libertad de prensa y por cier-
tos conflictos de poder, algunos periodistas abandonaron Unomdsuno para
crear el diario La Jornada, el cual se fund6 en 1984 y pertenece a las pu-
blicaciones de izquierda con aceptacién, sobre todo, de un buen niimero
de jévenes [Reed, 1974]. Luis Jorge Gallegos,* un fotoreportero que vivié de
cerca el nacimiento de este periddico afirma:

3 Entrevisté a Rebeca Monroy, doctora en historia del arte, especializada en fotoperio-
dismo mexicano, y a Luis Jorge Gallegos, fotoperiodista mexicano.

* Foto reportero cofundador del periédico Reforma, trabajé en El Financiero, El Universal,
Milenio y revista El Grifico. Actualmente trabaja de forma independiente y en el afio
2011 publicé su libro Autorretratos del fotoperiodismo mexicano. 23 testimonios.
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En esa época lo que no hacia ningtin periédico era darle un buen espacio a la
foto, y darle un crédito importante abajo al fotdgrafo [...] en la época La Jornada
no tenian competencia, eran los que mejor publicaban, politicamente y perio-
disticamente, eso les daba importancia.’

Su director, Carlos Payéan Velver, en conjunto con una cantidad impor-
tante de escritores, periodistas e intelectuales, y apoyados por un sector
anénimo de ciudadanos que compraron acciones, hicieron de este diario
uno de los mas independientes, y comenzaron a darle a la foto la misma
importancia que a la redaccién. Desde entonces, una nueva generacién de
fotégrafos surgen dentro del periodismo mexicano: Pedro Valtierra, Mar-
co Antonio Cruz, Mauricio Leén, Jestis Carlos Rogelio Cuéllar, Francisco
Mata, Elsa Medina, Ratil Ortega y Frida Hartz.

A sus 22 afios de edad, Frida Hartz inicié su trabajo en la fotografia,
luego de haber terminado sus estudios de docente en el Instituto Nacional
de Bellas Artes en México. Comenz6 en el laboratorio fotografico el mismo
afio de la fundacién de La Jornada, y al cabo de pocos meses se involucré en
el quehacer periodistico y empez6 su carrera como fotoreportera, su prime-
ra foto la publicaron en noviembre de 1984:

Los primeros 12 afios del peridédico fueron ricos porque hubo mucha libertad,
nos dedicabamos a hacer propuestas, recuerdo varias imagenes que me pu-
blicaron, la foto no tenia que ser noticia para que se publicara, y en primera
plana, buen espacio, buen tamaro. Ese es el recuerdo que tengo de esa Jornada,
la posibilidad de hacer, de aportar imagenes de tu autoria no meramente noti-
ciosas, con posibilidad de hacer reportajes, que eso era muy enriquecedor, yo
diria que mis mejores imagenes las hice no sélo de la noticia, sino del reportaje,
de la investigacion.®

A los pocos afos, en 1988, Hartz fue nombrada directora de fotografia
del diario La Jornada, convirtiéndose asi en una de las primeras mujeres
mexicanas en lograr este cargo en los medios periodisticos del pais.

Al ser nombrada directora, se convirtié en una mujer que sobresalia en
un campo que, como ella misma dice, era dominado en su totalidad por
hombres. En esa época eran muy pocas las mujeres que ejercian la profe-

° Entrevista realizada por Marcela Quifiones al fotégrafo Luis Jorge Gallegos el 27 de
enero de 2012 en la Ciudad de México.

® Entrevista realizada por Marcela Quifiones a Frida Hartz el 24 de enero de 2012 en la
Ciudad de México.
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sion de fotoreporteras, entre ellas estaba Christa Cowrie, Lucia Godinez,
Lilia Hernandez, Elsa Medina y Frida Hartz. Dia a dia ellas salian a buscar
la noticia con més de 15 kilos de peso en sus maletas, entre lentes, filtros y
camaras. Y le he preguntado a Frida: ;por qué ser fotégrafa?, y ella, como
siempre, con una sonrisa en su rostro, suspira y toma unos minutos antes
de contestar:

Ya trafa una concepcién de imagen y de quehacer fotografico a lo largo de mis
estudios, y de lo que me interesaba fotografiar. De hecho yo decia: es en el pe-
riédico donde caben mis imégenes; las fotos son para que se vean. Ese era mi
gran dilema, lo vivi desde la escuela de arte y me interesaba no la foto de colgar
en la pared, sino la que todos vieran, conocieran.”

Frida Hartz afirma que su tema esencial en la fotografia es lo social,
hacer registro de eso, de la vida misma de las personas, de como transcurre,
ya sea en la ciudad, en el campo o en diversas comunidades. Recuerda a sus
maestros de escuela como Joel Ramirez, Conrado Rodriguez y Gil Aguilar.
Ya en su caminar profesional uno de sus temas mas fotografiados ha sido el
de mujeres y nifios, pero quiero aclarar que no es el tinico.

Si tomamos el tema de mujeres, vemos, en la mayoria de sus fotogra-
fias, el concepto de una mujer indigena que lidera, que busca un cambio, y
al verlas siento, autométicamente, que alli, a través de sus imagenes foto-
gréficas, también se refleja lo que es la fotégrafa misma como mujer. Esta
experiencia la llevé a ganar el primer premio del concurso Mujeres vistas por
mugjeres convocado por la Comunidad Europea en 1989, asi como el Premio
Ensayo Fotogrifico de Casa de las Américas de La Habana, Cuba, en 1994; ambos
en reconocimiento a su trabajo en las comunidades indigenas y por su es-
pecial enfoque en las condiciones socioeconémicas en América Latina que
refleja en sus imagenes.

Inspirada en otras fotégrafas como Berenice Kolko® y Mariana Yampolsky,’
a quienes admira mucho, Frida Hartz captura con su cdmara algunos aspec-

Entrevista realizada por Marcela Quifiones a Frida Hartz el 24 de enero de 2012 en la
Ciudad de México.

Berenice Kolko (1904-1970). Fotégrafa nacida en Polonia, atraves6 con su mirada el
siglo xx con singulares perspectivas. Llega a México desde 1951, lugar donde dirigi¢
su 0jo a los creadores mexicanos y los pueblos indigenas especificamente.

? Mariana Yampolsky (1925-2003). Fotégrafa nacida en Estados Unidos. Estudi6 la li-
cenciatura en ciencias sociales en la Universidad de Chicago. Llegd a México en 1945
e ingres6 a La Esmeralda para estudiar pintura y escultura. Opt6 por la nacionalidad
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tos de la vida cotidiana, como las calles de la ciudad, la vida en comunidades
campesinas e indigenas, y diversos temas relativos a problematicas o sucesos
de conciencia social.

Hartz afirma en una entrevista que la fotografia siempre le habia apa-
sionado y que el diario La Jornada le dio la libertad de desarrollar su inspi-
racion artistica, arraigada a la realidad del momento y a la situacién de su
pais, por medio de la imagen para prensa. Igual que ella, un gran nimero
de periodistas y fotégrafos afirmaban que ningtin otro medio impreso daba
tanta libertad para proponer temas y ninguno le habia dado tanta indepen-
dencia a la foto como La Jornada.®®

Trabajar para uno de los diarios mas importantes del pais le abria a
Hartz muchas puertas, entre ellas las de las comunidades indigenas, que se
convirtieron en una tematica importante entre 1993 y 1994 por la aparicién
del movimiento zapatista.

El diario era consciente de los cambios que estaban generando los me-
dios de comunicacion. Las propuestas de las salas de redaccién del periédico
eran auténomas; se le daba un amplio espacio a la investigacion y al repor-
taje, fundamentalmente en temas de orden social, de la vida cotidiana, y a
cronicas de la ciudad, lo cual se complementaba dando espacios a temas
no tan publicados: conflictos en zonas campesinas o problemas fronterizos.
Los movimientos campesinos e indigenas empezaron a ser algunos de los
temas mas presentados en el diario, fueron los que mas llamaron mi aten-
cién, luego de revisar cientos de paginas del tabloide.

En las publicaciones que observé desde 1988 hasta 1993, se encontraba
en La Jornada un suplemento mensual de mas de ocho pédginas en donde
se publicaban amplios reportajes sobre temas del campo, de los indigenas,
de probleméticas ciudadanas y temas de género (La Doble Jornada). Dicho
suplemento era coordinado por Sara Lovera y contaba con ensayos amplios
en los cuales las imadgenes no sélo complementaban la investigacién sino
que la enriquecian. Frida Hartz afirma que en algunos casos incluso era el
fotégrafo quien proponia e iniciaba la investigacion fotografica, y la pre-
sentaba en la redaccién para que luego un editor la complementara con el
reportaje escrito. Dolores Cordero, Rosa Maria Rodriguez y Amalia Rivera
de la Cabada, las editoras del diario, trabajaban de la mano con el equipo

mexicana, y lleg6 a ser reconocida por su trabajo en grabado y fotografia sobre temas
como la diversidad de México y sus culturas.

10 Entrevista realizada por Marcela Quifiones a Frida Hartz el 24 de enero de 2012, Ciu-
dad de México.
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de fotégrafos, entre ellos Francisco Mata, Francisco Olvera, Fabricio Leén
y Frida Hartz.

Esta experiencia pertenece a la generacioén de fotégrafos fundadores de
La Jornada, a quienes algunos fotégrafos, como Rebeca Monroy, denomina-
ron “Hijos del 68” debido a su conciencia social y su necesidad de mostrar
la realidad de los hechos y acontecimientos que vive el pais mexicano, de
hacer una narracién visual que quiere dar testimonio de la historia, del
cambio social, de la vida.

[...] ya cuando estoy en el fotoperiodismo, estando alli ya tenia yo una visién
de sociedad y de la situacién del pais, eso es lo que me construye también y es
lo que hago con mis imégenes, pero en la medida que me acerco y lo veo, lo
mas interesante para mi es que se muestre, que los demads lo vean, reflejar ese
trabajo, ponerlo en algin medio que circule."

El interés principal de Frida Hartz, segtin sus propias palabras, era re-
tratar los acontecimientos de su sociedad apoyada en las noticias dia a dia,
por lo tanto, las imagenes que plasmaba en sus negativos eran de la vida
cotidiana, las calles, el quehacer del mexicano en su trabajo. Poco a poco los
fuertes sucesos que afectaron al pais entero, como el terremoto de 1985, le
dieron la fuerza y la conciencia que requiere el hacedor de imagenes para
retratar la vida. Aqui cabe citar, de modo especial, las ideas de Susan Sontag,
las cuales se centran en una discusién sobre la préctica del fotoperiodismo,
particularmente en los aspectos éticos de ésta. Los tres aspectos del uso so-
cial de la fotografia que el preocupan a Sontag son los que resumo a conti-
nuacion: el primero es la cualidad agresiva y canibal de la fotografia como
medio, el segundo es la actividad predatoria del fotégrafo y, el tercero es el
consumo irreflexivo de las imédgenes por parte de un ptblico espectador y
pasivo [Sontag, 2005]. Este tltimo aspecto se refiere a que los consumidores
de imagenes se limitan a mirar sin analizar, sin referenciar un contexto alu-
sivo al contenido de la foto, sin ejercer reflexién alguna frente a un acto en el
que el fotoreportero se ve como el cazador en busca de una representacién
significativa. Esos espectadores somos nosotros, por lo que, por medio de
este articulo, los invito a analizar conscientemente las imagenes. Sea cual sea
la fotografia, la mayoria tiene elementos de la realidad social, una ideologia
clara, un mensaje que se entreteje con la estética, la técnica y la subjetividad.

1 Entrevista realizada por Marcela Quifiones a Frida Hartz el 24 de enero de 2012 en la
Ciudad de México.
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Al trabajar en el caso de Frida Hartz lo que intento es hacer un analisis
que parte de una interpretacion tanto estética como social, hacer evidente
el vinculo entre el fotégrafo, el medio y los acontecimientos reflejados por
las mujeres alli representadas.

Considero necesario contrastar esas preocupaciones de Susan Sontag
sobre la actividad fotogréfica con las caracteristicas de la foto periodistica.
Para ello recurro a John Mraz, quien opina que la trascendencia de una ima-
gen fotoperiodistica depende de la capacidad del fotégrafo de difundir lo
expresivo y lo informativo, de sintetizar en una fraccién de segundo una
imagen que capta la informacién del acontecimiento, pero que al mismo
tiempo tiene una fuerza estética que hace que sea representativa de una ex-
periencia mas amplia [Mraz, 2001].

Por lo tanto, me atrevo a afirmar que la intencién del diario La Jorna-
da al cubrir ciertos hechos noticiosos también influy6 en el afan de Frida
Hartz de abordar las problematicas y los sucesos del momento. Esa imagen
diciente que el diario se esforzaba en resaltar, el factor humano por el cual
queria caracterizarse, fue integrada igualmente en la manera de ver de la
fotégrafa. Junto con el valor de la noticia y el valor de la comunicacién, en
las fotografias también hay una fuerza estética, una composicién estudia-
da, en algunos casos mas que en otros por cuestién de tiempo e inmediatez
de la noticia. Esa experiencia estética es evidente en las imdgenes seleccio-
nadas que se analizardn mas adelante.

LLAS MUJERES INDIGENAS CREANDO COMUNIDAD

Antes de abordar directamente las imégenes de Frida Hartz sobre las muje-
res indigenas, considero importante ahondar brevemente dos conceptos de
ese otro mundo con el que Frida hara contacto: el concepto de lo indigena
y, dentro de éste, el del papel que desempenan las mujeres.

Guillermo Bonfil, etnélogo y antrop6logo mexicano, afirma que ante
todo debe entenderse que México esta formado por una gran diversidad
de pueblos, comunidades y sectores sociales, que son portadores de mane-
ras de entender el mundo y organizar la vida originadas en la civilizacién
mesoamericana, forjada a lo largo de un dilatado y complejo proceso hist6-
rico [Bonfil, 1989]. La poblacién indigena presenta la misma problemaética
que otros sectores sociales.

Desde décadas anteriores, sobre todo a partir de los afios veinte, los
indigenas fueron tema de estudio al abordarse en México el tan nombrado
asunto de la biisqueda de la identidad nacional.

Cuicuilco ndmero 59, enero-abril, 2014
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Ser indio en México no es simplemente tener una cierta apariencia fisi-
ca, segtin palabras de Carlos Montemayor, “es hablar una lengua indigena,
ocupar un territorio ancestral, practicar ciertas costumbres y tradiciones y
asumir los valores milenarios de la comunidad en cuyo seno viven” [Mon-
temayor, 2009: 11].

Segtin cifras de la Comisién Nacional para el Desarrollo de los Pue-
blos Indigenas (cNDPI), en México existen mas de 60 grupos indigenas.> En
los afios noventa, estas comunidades empezaron a ser noticia: el gobierno
mexicano presentaba nuevas leyes de tierras y el descontento lentamente se
fue incrementando en las comunidades de campesinos e indigenas. Los pe-
riodistas y fotoreporteros de La Jornada fueron testigos de ello y recreaban
para los espectadores lo que sucedia, cémo vivian y se veia en aquel mo-
mento a los indigenas, sus necesidades, sus desplazamientos; Frida Hartz
estaba alli y form¢ parte de esa mirada social.

Dentro de dichos pueblos, las mujeres son parte imprescindible. Segiin
el autor Abelardo Hernandez:

Ya desde su nacimiento, las mujeres tienen asignada una funcién en la comuni-
dad, citado en el texto: no ser nifa, trabajar mucho cuidando a los hermanitos,
cortar y cargar lefa; de mujer: tener los hijos y verlos morir y casi nunca llegar
a vieja [Hernandez, 1998: 101].

En las reivindicaciones politicas de los pueblos indigenas, las mujeres
han sido entendidas como las guardianas de la cultura, aportando a la vida
y a la continuidad de los mismos pueblos. Mientras los hombres negocian
en la parte externa, las mujeres sostienen la cultura a lo interno de las fami-
lias y las comunidades [Unifem, 2009].

Ahora bien, la lucha de las mujeres indigenas en toda Latinoamérica y
en el mundo aporta elementos importantes para cuestionar la situaciéon en
la que ahora viven. Ante todo las mujeres han sido pioneras en las luchas
indigenas, en las que han integrado sus conocimientos y saberes. Como Sil-
via Soriano cita en su libro Mujeres y guerra en Guatemala y Chiapas, las con-
diciones sociales fueron cambiando el papel de algunas de sus mujeres, la
guerra vivida en las comunidades indigenas de Centroamérica modifico las
relaciones de género. Pero mas que referirme a la guerra, quiero ahondar en
la lucha. Esa lucha de comunidades en Guatemala a partir de las moviliza-

12 Esta cifra es sin contar a todos los demés que habitan Centroamérica, regién que serd
también parte del registro fotografico que conformara Frida Hartz.
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ciones de tierras le dio a algunas mujeres un papel diferente: se prepararon
para pelear, quienes tomaban un arma lo hacian convencidas de que ése era
su destino, su misién en el mundo, una necesidad [Soriano, 2006]. La des-
aparicién de algin familiar, la muerte de algtin hijo, sacé a muchas mujeres
de su espacio privado; como opcién o forma impuesta, la guerra comenz6
a formar parte de la vida de las mujeres en las zonas de Centroamérica, y
ésas son las mujeres que he encontrado en las fotografias de Frida Hartz.
Son mujeres que detras tienen una historia de cambio, a veces violenta y
en otros casos esperanzadora. Frida no siempre retrata la desesperanza o el
sentimiento de lastima o desdicha de estas comunidades, también vemos
el liderazgo y la participacién de la mujer como agente de cambios sociales.

EL IMAGINARIO DE UNA NUEVA FRIDA

Y por eso queremos tanto a los fotégrafos,

porque ofician como puente entre mundos que hay que acercar.
Por eso queremos tanto a Frida, porque nos trae a esos personajes.
Paco Ignacio Taibo II

Fue a través de distintos elementos compositivos y estéticos que se seleccio-
naron ocho fotografias, como el resultado de un trabajo de investigacién en
el que se hace una relectura del imaginario de Frida Hartz sobre las mujeres
indigenas. Son ocho representaciones diferentes que se han encontrado en
la revision del trabajo de la fotégrafa y que rompen con ciertos estereotipos
de la mujer. No existe una relacion lineal entre las imagenes que se presen-
tan a continuacién, sélo han sido unidas mediante una mirada de autora.

Pero lo que comunican las fotografias de Frida Hartz también va més
alld de una lectura estética. FEstas tienen, segtin palabras de la fotégrafa, un
compromiso con ella misma y con la sociedad:

Por esa razén hago fotoperiodismo, asi lo conjugo, estoy donde quiero, veo la
posibilidad de estar en diversos lugares, la noticia me lleva alli. A mi me sig-
nific6 mucho de mi vida, mi objetivo es hacer fotografia, acudir a los lugares
mas dificiles, fotografiar y luego mostrar, publicar. Conjugué mi profesién, no
separé ni lo estético ni lo periodistico."

13 Entrevista realizada por Marcela Quifiones a Frida Hartz el 24 de enero de 2012 en la
Ciudad de México.

Cuicuilco ndmero 59, enero-abril, 2014



Glicuilco numero 59, enero-abril, 2014

20 Marcera QUINONES MARTINEZ

La construccién que Frida crea de la mujer indigena, a través de su fo-
tografia, concierne a una condicién social que para ella era muy necesaria
mostrar. Lo que se percibe en las imagenes de Frida no es siempre la mujer
del papel pasivo frente a los hechos sociales, la de estar s6lo en sus labo-
res de madre o de casa salvaguardando las costumbres de su comunidad,
o la posiciéon de una mujer que sufre la pobreza y lucha en ciertas zonas
bélicas, la que ha sufrido una pérdida o un desplazamiento de su tierra; la
entiendo como la persona que mantiene sus costumbres pero que participa
en un cambio, en un proceso, que se manifiesta en relaciéon con los aconte-
cimientos que la rodean.

Las iméagenes de Frida Hartz permiten ver el imaginario que ella cons-
truye a través de su experiencia vivencial con ciertas comunidades, con la
vida cotidiana a la que tanto hace referencia como su tema principal, y para
lo que se traslada a diversas zonas de Centroameérica con el fin de enfocar
su lente en la mujer indigena. En palabras de John Berger: “Una fotografia
irrefutable como evidencia, pero fragil en significado adquiere sentido a tra-
vés de las palabras, unidas, fotografia y palabra, adquieren poder” [Berger
y Mohr, 1982: 92]. Es por medio de la palabra que se fortalece el significado
de la imagen fotogréfica, asi como la foto inmortaliza ese instante, la palabra
inmortalizard, por qué no, la voz de quien la describe y le da un significado,
para no ser definitivamente, ese espectador pasivo. Como comenté Frida
Hartz:

No voy a buscar a la mujer remota, aislada, la que estd haciendo sélo sus de-
beres. No es en el sentido antropoldgico en el que hago esta biisqueda. Es en
el contexto social, en el momento histdrico que se esta viviendo; y cémo esas
mujeres que estan afuera, que estan en el mercado, que trabajan en el campo y
en la lucha social, salen a denunciar. Me interesa dejar testimonio de lo que hace
la mujer, de cémo lucha y cémo lleva un gran peso, primero en la vida cotidiana
y no se diga en lo que va mds alla.”

Las imédgenes de Frida son congruentes con lo que piensa, estan arrai-
gadas a un compromiso social y politico, narran una historia o situacion
cultural que busca denunciar algo sin victimizar al personaje, intentan
mostrar la realidad que éste enfrenta y expresar sus necesidades.

!4 Entrevista realizada por Marcela Quifiones a Frida Hartz el 11 de abril de 2011 en la
Ciudad de México.
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Mas allé del hecho noticioso, las mujeres indigenas que fueron retrata-
das por Frida reflejan también una preocupacioén personal de la fotorepor-
tera frente a la naturaleza de ser mujer:

Dentro de mi interés por fotografiar mujeres no es meramente que sean indi-
genas, que sean de ciudad, pobres o victimas. Para mi las mujeres indigenas
son las mas olvidadas de las olvidadas, porque ademas de ser mujeres en
esta sociedad patriarcal, son minoria, son en las que recae todo el atraso, y la
complicacion del pais..., pero a la vez ella conserva su cultura, sus valores y
rigen sus pequefos grupos sociales, su vida comunitaria. Eso es lo que yo veo
en determinado momento y me sorprende toda esta carga, su propia lucha,
ademads de ser violentadas dentro del mismo plano familiar y dentro de los
roles que juegan en su circulo mas intimo hasta ya en términos sociales y de
comunidad, ciudadania.’

Por otra parte, en la visién del fotégrafo siempre ha influido la prensa,
ya que el periodismo ensefia pardmetros de observacién, maneras de very,
por ende, se dice que ensefia maneras de contar, cémo describir una escena
o como fotografiarla: “Las mujeres se contemplan a si mismas mientras son
miradas. Las mujeres son representadas de una manera distinta al hombre,
porque siempre se supone que el espectador ideal es varén y la imagen de
la mujer esta destinada a adularle” [Berger, 1975: 74].

Como afirma Peter Burke, los lectores que viven en una cultura o en una
época distinta de aquélla en la que se realizaron las imagenes se enfrentan a
problemas mas graves que los contemporaneos de las mismas [Burke, 2001],
pues el referente de la imagen y el contexto de la misma se deben investigar
a profundidad para entender la intencion de la composicion.

Para lograr tal interpretacion, dos de las seis imagenes estan asociadas
al texto con el que fueron publicadas. La imagen de Sepelio y Rigoberta Men-
chii fueron publicadas (en fechas diferentes) en la contraportada del diario
La Jornada, lo que nos permitird armar ese contexto o intertextualidad entre
la imagen, su contenido y la noticia. Las cuatro imagenes intermedias fue-
ron halladas en el archivo personal de la fotégrafa e intentan interpretar
ese cambio del imaginario femenino de la autora, mas no se relacionan con
ningun texto, ya que algunas no fueron publicadas en el diario.

13 Entrevista realizada por Marcela Quifiones a Frida Hartz el 11 de abril de 2011 en la
Ciudad de México.
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Dos RAICES SE ENLAZAN. LAS MUJERES INDIGENAS EN LA MIRADA DE FRIDA HARTZ

Foto 1
Sepelio

La fotografia Sepelio fue tomada en 1986 y publicada en enero de 1987 en la contra-
portada del diario La Jornada. Frida Hartz, Sepelio, 1986. Plata sobre gelatina,
16 x 20 cm. Coleccién de Frida Hartz, México.

Como se menciond anteriormente, en 1986 Frida Hartz se iniciaba
como fotoreportera. Meses atras de que esta imagen fuera publicada, ella
trabajaba en el laboratorio fotografico de La Jornada y en el momento en que
ocurri6 la noticia el diario eligi6 una de sus fotografias para ilustrarla.

En ella se observa un rostro cubierto por unas manos, en cuya piel se
ve el paso de los anos, una tez morena con una textura un tanto rugosa,
propia de una mujer campesina de edad que muestra el gesto de dolor,
pero se niega a mostrar su rostro; una mujer que no quiere ver ni ser vista.
Como bien dice Roland Barthes en su libro La cdmara licida: “Las image-
nes que nos impactan y conmueven fueron registradas por alguien que
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conto no sélo con la suerte de estar en el momento justo, sino que logré en
su composicién atraparnos con ese concepto denominado punctum, que
es el elemento de la foto que nos punza” [Barthes, 1989], y que se repre-
senta como el vinculo de la imagen que nos toca, nos impacta, nos hace
dialogar con una fotografia, nos conmueve.

Una imagen muy fuerte, de mucha violencia, de desesperanza, de una situa-
cién que viven los indigenas de este pais; y lo descubro, lo vivo en carne propia.
Conocia antecedentes de esta situacién pero nunca habia tenido contacto con
ella hasta que finalmente lo vivo, y esa imagen para mi es como una influencia.
Quiero que esa fotografia sea mostrada, las mujeres y lo que pasa en mi pais. El
titulo es Sepelio y no necesariamente es ese momento, es unos dias después de
que asesinaron a su familiar, ella esta frente a una lapida.'®

Sepelio obtiene el primer lugar en el concurso Mujeres vistas por muije-
res, auspiciado por la Comunidad Europea, en 1988. La imagen ilustra la
noticia de una movilizacién de 3 000 indigenas de las Huastecas, quienes
se dieron cita para honrar la memoria de cuatro campesinos muertos por
las guardias blancas."” El hecho se origina justo en ese momento: cuando las
comisiones de 27 poblados de Hidalgo y Veracruz hicieron un recuento
de las denuncias, los paramilitares organizados por los caciques embos-
caron a los campesinos con el apoyo de los soldados para desalojarlos de
sus tierras, como lo habian hecho en anos anteriores; uno de los hombres
muertos era familiar de la mujer que cubre su rostro en la imagen.

La noticia es ampliada en las paginas internas del diario e ilustrada
con mas fotografias de Frida Hartz. El elemento de la imagen que logra
despertar alguna emocién ante la escena representada es un factor huma-
no, importante para el objetivo de la fotografia. Frida lo afirma en la entre-
vista, quiere que todos seamos conscientes de la situacién en que viven las
comunidades indigenas, de su lucha, de cémo son afectadas las comunida-
des y, en este caso en particular, las mujeres.

Frida Hartz me facilit6 la hoja de contacto con la que podemos recrear
ese momento que como fotégrafa presencio; y a través de los gestos, las
miradas o los rostros de los personajes involucrados en sus imagenes po-
demos también sentir y presenciar subjetivamente ese instante captado con

16 Entrevista realizada a Frida Hartz por Marcela Quifiones el 24 de enero de 2012 en la
Ciudad de México.

17 Se entiende como “guardias blancas” a la policia particular de los propietarios de las
tierras, de los terratenientes.
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Foto 2
Serie de imdgenes del sepelio

Frida Hartz, Sepelio, 1986. Hoja de contacto. Coleccién de Frida Hartz, México.

la lente de Hartz. De esta secuencia de imagenes, una fue publicada en la
contraportada de La Jornada y otras en las paginas interiores.

Alli vemos en un plano abierto la cruz de una tumba, las mujeres y
hombres que la rodean. Pero llega aqui el gesto humano, el primer plano
de unas manos, su abrigo; las tinicas miradas presentes son las de las otras
mujeres que la acompafian desde atras. Este ejercicio nos permite observar
coémo Frida Hartz enfoca su lente en ciertas escenas o aspectos del acon-
tecimiento, cdmo enmarca su foto, conocemos asi una breve historia de la
creacién de la imagen que finalmente fue seleccionada para ubicarla en
la primera pagina o contraportada del diario.

Los iconégrafos hacen hincapié en la creacién consciente de significa-
dos y, por ende, hablan de la polisemia o de las diversas interpretaciones
que podemos dar a una imagen, alli donde entran en juego infinitas sig-
nificaciones. En este caso apelaré a los hechos, a la historia, al texto, a la
fotégrafa a quien he tenido la oportunidad de entrevistar, y a la imagen
naturalmente.
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Crecemos pensando que la imagen publicada en prensa tiene gran va-
lidez o veracidad, damos por hecho que la imagen es fiel a la realidad. Sin
embargo, es posible que nuestro sentido de conocimiento histérico haya
sido modificado por la fotografia, como dijo en cierta ocasiéon Paul Valery
[Burke, 2001]. Nuestros criterios de veracidad histérica nos llevan a pre-
guntarnos si tal hecho habria podido ser fotografiado del mismo modo que
ha sido contado. Los periédicos llevan mucho tiempo utilizando la fotogra-
fia como testimonio de autenticidad.

Segun el Instituto Nacional Indigenista (IN1), las etnias de la region
huasteca comparten las mismas caracteristicas: su origen mesoamericano,
su caracter de campesinos enfrentados a las mismas formas de hacer pro-
ducir a la naturaleza y de organizacién. En los afios setenta se agudizo la
gravedad del conflicto agrario, los problemas generados por el Estado, en la
nombrada paternalizacién de las tierras, trajeron cada vez mds desigualdad
y descontento entre los campesinos e indigenas de la zona. A partir de los
ochenta la lucha agraria fue la bandera principal que sustento el trabajo de
organizacion. Posteriormente estas motivaciones empezaron a agotarse y el
mecanismo de legitimacion ante las bases campesinas se orient6 a la bus-
queda de créditos, los que constituyen indudablemente una demanda real
de los grupos campesinos [1n1, 2012].

En esta situacion politica las mujeres de las Huastecas' tuvieron muy
poca participacion como lideres, pese a que poco a poco han venido am-
pliando su campo de accién: desde las labores de cosecha y ganado has-
ta las de administracién y organizaciéon de proyectos con pollos, cerdos y
otros animales. En algunas comunidades las mujeres han decidido formar
grupos de trabajo, ahorrar un poco, generalmente por su cuenta y lo que
pueden, y entre varias poner una panaderia, un molino de nixtamal o una
tienda de ropa, por ejemplo [Bonlfil et al., 1999].

Segtn el antes citado texto de investigaciéon de La Comisién Nacional
de la Mujer, en las Huastecas las mujeres se distinguen en la comunidad por
guardar y transmitir la cultura (lengua, medicina tradicional, elaboracién de
artesanias, obtencién de alimentos en el medio), por ser activas en materia
politica y por llevar la mayor carga de trabajo en la unidad doméstica. En
ocasiones ellas son el pilar y la figura central del nticleo familiar, y a veces
son elegidas por la comunidad para participar como autoridades civiles en

18 Sin temor a equivocarme puedo afirmar que el papel de la mujer en esta zona no se
diferencia entre las distintas Huastecas, es decir, tanto en la Hidalguense, Potosina o
Veracruzana juega el mismo papel, aunque naturalmente ha venido cambiando lenta-
mente con los afios.
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las representaciones agrarias de las comunidades, junto con los jueces o de-
legados municipales y en las comisiones para asuntos de interés comunita-
rio. Ademads, son las mujeres quienes se encargan de elaborar los alimentos
para las celebraciones religiosas y las practicas rituales.

Si miramos nuevamente la imagen de Sepelio, veremos que Frida Hartz
presenta a una mujer de la Huasteca hidalguense que ha perdido a un ser
querido debido a la lucha territorial en la zona. Lo que refuerza el diario La
Jornada es justo esa manifestacion y movimiento plasmados en ese rostro
negado. No es que los sucesos de esta zona se enfoquen en el género, es
decir, en las mujeres indigenas, pero la visiéon de la fotoreportera se dirige a
una de ellas para ejemplificar el dolor y el sufrimiento.

Pienso que el imaginario de Frida Hartz se ha ido transformando a
través de los afios, dandole a la mujer indigena un papel diferente. En la
fotografia Sepelio, hecha para ser publicada en prensa, y aunado a las ima-
genes intermedias, confirmo el cambio de mirada de la fotégrafa y llego a
una conclusion: los afios y el quehacer periodistico fueron presentandole
a la fotoreportera una mujer indigena que inicia negando su rostro, pero
que poco a poco, representada en ocho acercamientos diferentes, llega a ser
alguien que lidera una causa y, orgullosa, genera un cambio. Con esto no
quiero decir que las ocho imdgenes demuestren una evolucién de la foté-
grafa, mas que eso, son ocho visiones sobre la mujer indigena que, por moti-
vos periodisticos diversos, fueron capturadas por su lente. En sus primeras
fotografias veo una lente privada que intenta introducirse en la vida perso-
nal, intima o cotidiana, y que lentamente se va transformando en testigo de
la participacion de la mujer hasta convertirse en un personaje ptblico que
se manifiesta y lidera.

HILANDO UNA HISTORIA DE LA MUJER INDIGENA A TRAVES DE LA FOTOGRAFIA
DE FrRIDA HARTZ

Las mujeres que aparecen en mi historia grdfica poco a poco

se transforman, no sélo se tapan el rostro, estdn luchando, estdn educando,

trabajando en su entorno, no doy una vision folcldrica, porque no me parece
verlas sélo como objetos antropoldgicos o de folclor, sino con toda una vida,

con una circunstancia, una situacion y un momento histérico.

Frida Hartz

Las siguientes imégenes trazan historias con la manera de ver de Frida
Hartz, logran demostrar ese proceso de fotografiar y de imaginar a la
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mujer indigena. Si bien esta investigacion inicia con la foto de Sepelio y
concluye con la foto de Rigoberta Menchii, entre ellas hay un arco tem-
poral que quise narrar con otras seis imdgenes, las cuales, a pesar de ser
de geografias, tiempo y tematicas diferentes, me han permitido observar
ciertos cambios en la construccién de la imagen. Son fotografias encon-
tradas en el archivo personal de la autora, pero me permiten ejemplificar
coémo fue ese proceso de cambio. Es importante aclarar a los lectores que
las siguientes seis imagenes que veremos, no todas fueron publicadas en
el diario La Jornada, ni de ellas se analizan sus hojas de contacto, ni el
texto que las acompafa, pues fueron escogidas del archivo personal de
la fotégrafa. Sélo las fotos de Sepelio y Rigoberta Menchu aparecieron en la
contraportada del diario, por eso a ellas dedico un anélisis més detallado
de su texto, pero con las demads sélo intento asociarlas como hilo conduc-
tor en la creacién o construccion del imaginario.

La fotografia Camino al poblado Todos los Santos fue tomada en 1988,
cuando Frida pas6é un mes en Guatemala haciendo un reportaje sobre la

Foto 3
Camino al poblado Todos los Santos

Frida Hartz, Camino al poblado Todos los Santos, 1988. Plata sobre gelatina, 16 x 20 cm.
Coleccién de Frida Hartz, México.
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vida de esta comunidad. Una tarde en la que Frida tuvo que trasladarse en
un transporte publico, empezé a tomar fotos del paisaje desde la ventana,
cuando de pronto, al volver su vista hacia el camino por el que transitaba
el autobs, vio a esta mujer caminando con su hija y sin dudarlo ni un se-
gundo las hizo parte del horizonte, de la composicién. Con un solo disparo
de cdmara plasmo esta escena que indica que en el imaginario de la fot6-
grafa no so6lo estd la mujer que es noticia por su sufrimiento, sino también
el registro de la cotidianidad de cualquier mujer en un momento intimo,
porque es un espacio en el que dos personas transitan y ascienden juntas
en su camino.

Son un cuerpo presente frente a la inmensidad del paisaje. Las nubes
nos pueden referenciar caracteristicas de la zona, y los atavios de las perso-
nas permiten ver que pertenecen a una comunidad indigena, en tanto que
su transitar por el camino le da movimiento a la imagen. La grandeza del
espacio abierto evoca una fuerte presencia de la naturaleza y dentro de ella
dos pequeios cuerpos que la caminan, la intervienen, la enriquecen. La
composicién puede ser meramente pictdrica, es un paisaje, pero mas que el
elemento estético destaca la manera en que Frida interpreta la cotidianidad
de una mujer que realiza sus tareas habituales en medio de una situacién
particular: para ella la mujer sigue una ruta en su camino, una ruta que es
ascendente. Parte del poder de esta imagen se le puede otorgar al reportaje,
el cual fue uno de muchos realizados durante una investigaciéon sobre los
desplazados y la repatriacion de guatemaltecos en los meses de marzo y
abril de 1988. La fotografia fue publicada en el suplemento “La Jornada del
Campo” y considero que ejemplifica un proceso pausado y tranquilo en
el que la mujer asume dicha movilizacién y, reitero, asciende un camino.
La fotografia fue portada del suplemento, ocupé la pagina completa y
solo la acompanaban los titulos de los reportajes que contenia la publica-
cién. Lo que de ella se concluye en esta investigacion es que para la autora
esa fotografia es una manera de decirnos cémo la mujer, junto con su hija,
son parte de la noticia, sin tener que observar tal desplazamiento desde un
angulo negativo.

En la fotografia Sin titulo, de 1991, tomada en El Salvador, existe un
cambio muy notable con respecto a las anteriores. En ella se ve a una mujer
en primer plano, acompanada por un grupo de hombres, casi todos jévenes.
Es una mujer de edad avanzada y mantiene un brazo levantado, en sefial de
que el cuerpo envejecido no le impide participar en la lucha por una causa,
sea cual sea, a la que se une, al igual que los hombres, y frente a una fila de
uniformados. Para Frida esta mujer tiene detrds una historia, la cual ella
recupera a través de la fotografia. La formacién de los uniformados mar-



IMUJERES INDIGENAS A TRAVES DE LA LENTE DE FRIDA HARTZ 29

Foto 4

Frida Hartz, Sin titulo, 1991. Plata sobre gelatina, 16 x 20 cm. Coleccién de Frida
Hartz, México.

ca fuertemente una diagonal y el movimiento en la composicion se dirige
hacia el brazo levantado, ese brazo levantado como un gesto de presencia.

Esta escena sucedi6 en el cerro de Guazapa, en El Salvador, en la parada
militar realizada por los muy jévenes guerrilleros cuando se firmé la paz
entre la guerrilla y el gobierno de El Salvador y los habitantes de la comuni-
dad. Entre ellos estaba esta mujer de edad, dandoles la bienvenida. A Frida
le impact6 la presencia y vitalidad de esta combativa mujer que gritaba con-
signas frente a la formacién y celebraba con ello el proceso de pacificacién,
pues la fotoreportera comenta que se encontraban justo frente a una entrega
de armas.

El cerro Guazapa fue testigo del inicio de las acciones guerrilleras en
la zona, asi como de muiltiples historias, algunas de luto por las masacres
cometidas por el ejército; otras de hazafias heroicas de los insurgentes. Gua-
zapa se convirtié en la retaguardia estratégica para la operatividad de la
guerrilla urbana del Gran San Salvador, pero también en un importante
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frente de guerra, donde, a finales de 1980, cinco organizaciones constituye-
ron el Frente Farabundo Marti para la Liberacién Nacional (FMLN).

La fotografia de la mujer mayor, como antes comenté, se tomé en una
parada militar de la guerrilla del FMLN que se realizé después de la firma
de la paz y el desarme durante mayo y junio de 1991, y durante el cual se
entregaron condecoraciones a las viudas y familiares de los guerrilleros
caidos. Frida no recuerda su publicacion en el diario, pero en este estudio
consideramos que la fotografia muestra cémo la fotoreportera rompe los
estereotipos de edad al darle a esta mujer un papel protagénico, ya que
la coloca delante de los hombres jévenes para que, con su brazo erguido,
ejemplifique la fuerza y la capacidad de lucha de la mujer indigena.

Las iméagenes de Hartz son de geografias diferentes, de paises distintos,
pero tienen un elemento en comdun, reflejan a las mujeres indigenas, aun-
que cada una en su propio y diferente contexto de vida, pero unidas en una
tierra ancestral: la zona maya.

Foto 5
Valladolid

Frida Hartz, Valladolid, 1993. Plata sobre gelatina, 16 x 20 cm. Coleccién de Frida
Hartz, México.
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La imagen titulada Valladolid, comenta Frida Hartz, fue tomada en el
transcurso de un reportaje acerca de la vida de las comunidades de la zona.
El reportaje incluy6 una entrevista a una pareja de maestros dentro de su
casa, durante la cual Frida retrat6 a la mujer, quien ensefia en una comuni-
dad indigena en Quintana Roo. En esta fotografia vuelve a evocar lo intimo
por medio de una imagen casi poética, la silueta a contraluz de una mujer
que esta frente a la naturaleza y de espaldas a la cdmara. En relacién con
esta imagen Frida me coment6 que retrata a una mujer indigena abriendo
las puertas de su casa para que dos reporteras de La Jornada indaguen sobre
su trabajo y el papel que desempena dentro de la comunidad. Esta imagen
es el testimonio de que ella no sélo trabaja en su casa, sino que es una mujer
que habla varios idiomas y que también cumple con su trabajo como maes-
tra, se trata de una mujer que va mas alla. Un paisaje imponente de fondo
y la fuerza de su pose con la que se enfrenta a €l, de frente al exterior: una
mujer reconociendo su horizonte; mientras desde adentro, Frida parecie-
ra intentar capturar una parte muy interna de ella, muy intima. Hartz no
recuerda si esta imagen fue publicada o no en La Jornada, pues se hizo un
amplio reportaje de la zona en el que participaron muchas otras imagenes;
pero para fines de este articulo, su objetivo sigue siendo el mismo y se ha
cumplido: observar el imaginario y la representacién que hace la autora a
través de su lente fotogréfico.

Foto 6
Protesta frente al Congreso
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Frida Hartz, Protesta frente al Congreso, 1993. Plata sobre gelatina, 16 x 20 cm. Colec-
cién de Frida Hartz, México.
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Junto a aquella imagen intima de una mujer proyectada hacia la vida
publica desde su casa, esta Protesta frente al Congreso, fotografiada en el afio
1993. Sucede en Ciudad de Guatemala durante el golpe de Estado en el
mandato del presidente Jorge Serrano Elias. Un gobierno muy corto (1991-
1993) recordado por un lento proceso de paz con la guerrilla y por un des-
contento social en el que, como la mayoria de la veces, se vieron afectadas
las poblaciones campesinas e indigenas.

Desde inicios de 1993 se levanté en Guatemala un formidable movi-
miento de protesta y resistencia en todos los &mbitos de la sociedad: en los
partidos, las oNG de derechos humanos, el movimiento indigena, la Igle-
sia catodlica, el nuevo empresariado y las principales cabeceras de prensa,
amén de la unanime condena internacional [ciDOB, 1999]. Es en una de esas
protestas que podemos situar la fotografia anterior, en ella una mujer re-
presenta ese elemento personal y politico enriquecido por medio de la in-
conformidad social, y que Frida Hartz plasma al reportar el acontecimiento
en La Jornada.

Por lo general, cuando en las comunidades indigenas se organizan en
grupos o en eventos publicos, se dividen de un lado los hombres y del otro
las mujeres para manifestarse. En este caso excepcional, al grupo de los
hombres se integra una mujer, cosa no muy comtun de ver segun palabras
de Frida Hartz. Y por eso la escena la cautiva y decide registrar, por medio
de su camara, el acto de una mujer indigena manifestandose frente al go-
bierno, pero dentro de un grupo masculino.

La arquitectura intenta ser imponente y el cuerpo de esta mujer se en-
cuentra frente a él. De pie, entre pancartas y consignas, ella se presenta
para defender una causa. Es la tinica de las imagenes seleccionadas que
nos hace participes a través de la mirada de la mujer indigena. Ella no s6lo
enfrenta con su cuerpo al edificio de gobierno, también enfrenta su mirada
ala de Frida Hartz y a nosotros como espectadores nos invita a unirnos a la
situacién. En palabras de Jean-Luc Nancy, la mirada es la cosa que sale, es
la salida de si, es la abertura hacia un mundo, pero también nos involucra
[Nancy, 2006].

De no contextualizar estas caracteristicas, no nos percatarfamos que Fri-
da intenta representar a una mujer que se abre campo en medio de los hom-
bres, sin importar las convenciones o estereotipos en sus comunidades. Una
mujer indigena frente a una arquitectura imponente, con un gesto retador
frente a la cdmara, una mirada fija, una posicién diferente a la de los hom-
bres, un cuerpo que hace presencia ante la autoridad. La fotografia ilustra
en las paginas del diario La Jornada la protesta, pero el texto no se enfoca en
la mujer en particular, se refiere tinicamente a la protesta, los puntos que de-
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fienden y las consignas de los manifestantes, aunado a la situacién politica
del pais. Es para los ojos de Frida que adicionalmente esa imagen tiene otros
significados, una particularidad que, mas all4 de la noticia, a nosotros como
otro tipo de lectores, nos trae el caso de esa mujer que se enfrenta al gobier-
no. Es otra su manera de contar; es otro el papel que ella le da.

LA MUJER, LA LUCHA Y LA PAZ
Foto 7
Rigoberta Menchu

L

Frida Hartz, Rigoberta Menchii, 1993. Plata sobre gelatina, 16 x 20 cm. Coleccién de
Frida Hartz, México.

La fotografia Rigoberta Menchii fue la primera imagen que conoci de Fri-
da Hartz, por eso la presento aqui a manera de conclusién para mostrar
como la artista resalta aqui el reconocimiento logrado por Rigoberta. Se trata
de una mujer que lucha en vez de sufrir, y es reconocida tanto por la multi-
tud que la sigue como por nosotros. Vemos en un primer plano a la paloma,
en contraste con un disco que se distingue en su pecho: la medalla del Pre-
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mio Nobel de la Paz y que porta orgullosamente. Es el rostro de una mujer
feliz, orgullosa, segura de si misma. Frida estaba alli, esperando el momento
exacto en el que la paloma, simbolo de la paz, partiera volando.

Si se compara esta imagen con las anteriores, se vuelve evidente que
con el paso del tiempo la fotoreportera ha transformado lentamente su
visién de las mujeres indigenas. Puede ser que lo ejemplifique con temas
diferentes, pero su manera de representar a la mujer mediante sus gestos
y miradas, asi como por medio de sus cuerpos y escenarios, deja claro ese
cambio; ya no sélo la muestra como victima, como en Sepelio, sino como
una mujer lidereza. La conceptualizacién que parte del momento intimo,
como la tumba de un ser querido, también se transforma al trasladarse a un
espacio publico y politico donde se movilizan las comunidades indigenas.

Foto 8
Serie de Rigoberta Menchu
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Frida Hartz, Rigoberta Menchii, 1993. Hoja de contacto.
Coleccién de Frida Hartz, México.
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Frida toma la fotografia Rigoberta Menchii el 23 de marzo de 1993 en
la ciudad de Guatemala, mientras se lleva a cabo el primer encuentro de
comunidades y pueblos indigenas en el pais y Rigoberta Mencht da la
bienvenida a los participantes. El encuentro promueve la lucha por la igual-
dad, que las voces de las comunidades indigenas sean escuchadas y que se
plasme en las leyes el respeto por las mismas.

La hoja de contacto que les comparto puede dar respuesta a otras in-
quietudes: como se desplaza Rigoberta en el lugar, exactamente qué lugar
ocupa, qué quiere representar Frida Hartz no sélo con la mujer, la paloma
y el Premio Nobel en su pecho, sino también con el gesto mismo y con su
cuerpo.

Lo que Frida Hartz quiere sintetizar en esta imagen es la composicion
y la necesidad de resolver estéticamente el hecho humano y el involucra-
miento del espectador. Cuando trabaja, los elementos mas importantes para
ella provienen de la visioén de las imégenes que desea capturar antes de dis-
parar: observar la luz y la situacion e intuir el momento preciso para tomar
la fotografia. “No construyo la imagen, la siento”."” La fotografia Rigober-
ta Menchii fue publicada en la contraportada del diario La Jornada el 25 de
mayo de 1993. La noticia que relata el texto no se enfoca en un tema de gé-
nero, es decir, en el papel que desempefian las mujeres en estos encuentros,
mas bien enfatiza las necesidades de los grupos campesinos e indigenas que
promueven, con La Declaracién de Chimaltenango, el cumplimiento de los
derechos exigidos, como el respeto a la diversidad y los derechos humanos.

La noticia en el diario se titula: Representantes de 300 millones de indigenas
piden respeto a los derechos, con el subtitulo: Inauguracion de la primera cumbre.

El propésito de La Declaracién de Chimaltenango fue reflexionar sobre
la defensa y reapropiacién de los lugares sagrados, los centros ceremonia-
les, los artefactos y restos de origen ancestral, que deben volver a las na-
ciones indigenas. Cito algunos apartados de este documento [Avila, 2012]:

* La madre tierra y el territorio. Se sostiene la defensa de la tierra y
territorialidad.

* La autodeterminacion, legislaciéon y normas indigenas. Se deman-
da el reconocimiento a la jurisdicciéon indigena sobre territorios y el
cese de violaciones e intromision desde fuera.

19 Entrevista realizada por Marcela Quifiones a Frida Hartz el 11 de abril de 2011 en la
Ciudad de México.
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* Las mujeres, familia y comunidad. Los participantes reconocieron
alas [...] mujeres como la fuente del orgullo cultural y preservadoras de
la cultura nativa tradicional a través del hemisferio.

* Lajuventud, cultura y educacién. Se reclamé que la educacién en
territorios indigenas debe tener como base la filosofia y opinién de
la gente indigena.

Al mirar la fotografia Rigoberta Menchii intuimos el mensaje de la ima-
gen a través del gesto de la mujer, un rostro de felicidad la caracteriza,
su mirada hacia arriba, orgullosa, victoriosa... porque el gesto es huma-
no podemos otorgarle el significado que queramos: sublimarlo [Benitez,
1998] y exacerbarlo y, en este caso, darle una connotacién de victoria y
satisfaccion ante la accién que se desarrolla. Como dice Vilem Flusser, una
forma de interactuar se da mediante el gesto [Flusser, 1994], el lenguaje de
los gestos, la postura no es solamente una clave para entender el caracter,
también es una expresién de la actitud. Una mujer que lidera una causa y
camina seguida de una multitud; con su presencia, con su rostro, otorga una
representacion absoluta a su causa; no la escuchamos, pero es de ese rostro,
de esa mirada que nos involucra, que parte la identidad. La foto nos mues-
tra un gesto, ella no nos mira sélo con los ojos, sino con todo su ser, con su
boca, su risa, con su brazo levantado.

Existe una manera de interpretar la mirada en el retrato; y es justo esa
mirada la que nos hace salir del retrato y retornar a él. Ella es un guifio de
la libertad que nos hace sefias. La libertad expresa: ven afuera [Wohlfart,
1995]. Salir, observar, extraer, pero volver a entrar a ella, a los ojos de una
mujer indigena que mira y sabe que es observada. Nosotros la identifica-
mos con su atavio, con su tocado, con su premio colgado en el pecho, con
los rasgos de su rostro, el brillo de sus ojos. Un rostro ptiblico, reconocido
por cientos de personas de su comunidad y por el mundo entero. Ella en-
camina y lidera una causa y ese rostro representa esa causa, no solo de las
comunidades sino de las mujeres, las que participan y se movilizan para
generar un cambio.

Su brazo levantado puede recordarnos a la anciana de El Salvador que
se encontraba con los uniformados; se desplaza como la madre y su hija en
el Camino al poblado Todos los Santos, su marcha es esa fuerte presencia que
también estaba en Protesta frente al Congreso, su fuerza, su preparacion tam-
bién puede evocar las caracteristicas de la mujer de Valladolid.

Se percibe un mensaje a través de su cuerpo; tal como indica Issa Maria
Benitez Duenias, historiadora de arte, quien afirma que la percepcién que se
tiene del cuerpo de otra persona y de las emociones que éste expresa es tan
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primaria como la percepcién de nuestro propio organismo y de las emocio-
nes que éste manifiesta:

En el campo de la percepcion sensorial el propio cuerpo no difiere del de los de-
mas, pues el modelo postular estd en relacion con los “otros”,? los individuos
se manifiestan a través de su propio cuerpo, se trata de un espacio expresivo.
El cuerpo empieza a ser entendido como funcién de relacién con su ambiente
vital y social [Benitez, 1998: 139].

CONCLUSIONES

Frida Hartz, a través de su lente, nos acerca a la vida de seis mujeres di-
ferentes y nos muestra cémo se desplazan en diversos escenarios. Frida
las disloca en esos lugares comtnmente fotografiados, las impulsa y les
da otra fuerza por medio de su imaginario. No se puede negar que fue el
trabajo periodistico el que le abri6 a Frida las puertas a estos espacios y que
siguiendo una linea de tiempo fue como pude advertir un cambio en su
imaginario fotogréfico.

Esa variacion en la representaciéon de la mujer indigena, la encuentro
estrechamente relacionada con la vida misma de Frida Hartz, quien en su
momento, como fotoreportera, se destac6 en un campo que era mayormente
dominado por hombres. Y su fuerza como mujer, ciertamente la veo repre-
sentada en las imagenes que ha trabajado durante ya mas de 20 afios. Un
proceso de transformacion que esta presente en sus fotos, en los rostros,
gestos, manos, brazos levantados, y que es el vinculo entre la imagen que
nos toca, que nos impacta, que nos conmueve, que nos hace dialogar con sus
fotografias y, en este caso, las historias de mujeres.

El abordar las imagenes partiendo de un andlisis social, es decir, del es-
tudio de los acontecimientos histéricos alrededor de la imagen, aunado al
valor personal que aporta la fotégrafa y su interés de que sea publicado en
la prensa, me han permitido llegar mas alla del valor estético de la imagen,
porque no se debe olvidar que la foto se encuentra estrechamente vincu-
lada con la sociedad que la produce y la consume, con cierta coyuntura
histérica, y que es desde estas condiciones que la artista y nosotros como
espectadores construimos su representacion singular.

20 Entendidos los “otros” como aquellos individuos que de manera directa o indirecta se
llegan a relacionar entre si en cualquier circunstancia.
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La oportunidad de observar el imaginario de Frida Hartz, no sélo inda-
gando sobre la historia de las mujeres que ha fotografiado, sino también co-
nociendo a la artista, debatiendo conceptos en la academia y entrevistando
a los expertos, ha sido una experiencia muy grata que me ha acercado a la
historia y sus acontecimientos, y espero que ustedes como lectores también
lo hayan disfrutado tanto como yo.
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