Universidad Nacional Auténoma de México




blbho raphica
¢

~ vol. 7, nim. 2
segundo semestre 2024

Rubén Dario y las textualidades catolicas
de El Tiempo Ilustrado

Rubén Dario and the Catholic Textualities
of El Tiempo Ilustrado

Seccién Monographia, p. 73-102

Andrew Reynolds

Texas Tech University,
Department of Classical and Modern Languages and Literatures,
Lubbock, Texas. United States of America

areynolds567@gmail.com
https://orcid.org/0009-0006-5571-3085

Recepcion: 12.04.2024 / Aceptacion: 28.06.2024
https://doi.org/10.22201/iib.2594178xe.2024.2.510

http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0



Resumen

Palabras

clave

Abstract

Keywords

74

El articulo explora la relacién entre el movimiento modernista —liderado por
el poeta nicaragliense Rubén Dario—y la expresién catélica en México a prin-
cipios del siglo XX, a través de un anélisis de El Tiempo llustrado, editado por
Victoriano Aglieros. El Tiempo llustrado tenia como objetivo principal crear una
publicaciéon que registrara la cultura nacional mexicana, con marcada influencia
de laIglesia catdlica. No obstante, la autoridad estética del modernismo duran-
te ese periodo y el prestigio de Dario permearon sus paginas, generando una
negociacién entre el movimiento secular cosmopolita y los propédsitos religio-
sos de la revista. Este estudio examina cémo el catolicismo influyé en Dario y en
el modernismo, al igual que en su expresion poética, y analiza de qué manera
este movimiento estético intervino en la revista catélica mexicana més popular
de la época.

Rubén Dario; modernismo; catolicismo; secularismo; El Tiempo llustrado.

This article explores the relationship between the modernista movement, led
by Nicaraguan poet Rubén Dario, and Catholic expression in Mexico at the be-
ginning of the 20th century through an analysis of El Tiempo Ilustrado, edited
by Victoriano Aglieros. The primary objective of this publication was to create
a magazine that documented Mexican national culture, strongly influenced by
the Catholic church. However, the aesthetic authority of modernismo of that
period, along with Dario’s prestige, permeated the magazine's pages, resulting
in a negotiation between the cosmopolitan secular movement and the religious
goals of the publication. This study examines how Catholicism influenced Da-
rio, modernismo, and its poetic expression. It also analyzes how this aesthetic
movement engaged with the most popular Catholic publication in Mexico at
the time.

Rubén Dario; modernism; Catholicism; secularism; El Tiempo Ilustrado.
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Introduccion

El modernismo latinoamericano fue una red cultural transnacional construi-
da por escritores de la regién como José Marti, Rubén Dario y Amado Nervo,
junto con docenas de escritores y escritoras que siguieron las formas estéticas
renovadoras y producian su literatura tanto en América como en el Viejo Conti-
nente. Al ser considerado el primer movimiento literario cohesivo de América,
su produccién cultural siempre permanecié en contacto con el catolicismo y las
précticas religiosas y culturales del cristianismo ortodoxo. La hibridez cultural
modernista, particularmente reflejada en sus crénicas periodisticas, interactua-
ba dia a dia con los discursos dominantes de la regidn, incluso en cuestiones
de espiritualidad y religion que se repetian una y otra vez en la expresion tex-
tual. Periédicos y revistas de amplia difusion en México —incluyendo publicacio-
nes religiosas— formaban lazos fuertes con escritores modernistas y de manera
semejante en toda Latinoamérica, ya que fueron éstos quienes produjeron las
obras literarias mas leidas del momento y quienes lograron mas capital cultural
en el fin de siglo.

Victoriano Aglieros intentd en 1891, desde la primera edicién de su revis-
ta cultural catdlica El Tiempo. Edicidn llustrada, crear una publicacion explicita-
mente mexicana que se definiera como registro oficial de la cultura de la nacion.
Asi lo expresa en el texto que inaugura la publicacion, titulado apropiadamente
"Crénica™

Lo que importa, lo que nos preocupa, es que sean del agrado de nuestros
lectores, que no son pocos, esas reformas, las Unicas posibles de alcanzarse
en México, vistos los limitados elementos de que se puede echar mano... por
ahora. [...] eso nos alentara para afirmar el propésito que tenemos de seguir
introduciendo en la esencia y en la forma de nuestra publicacién adelantos
de tal naturaleza, que puedan ponerla a la altura que exige el estado social de
nuestro pais. Ese estado social, exige ya la publicacion de un periddico ilustra-
do, semejante a los que se dan al publico en todas las capitales de las grandes
naciones del mundo. Eso pretendemos nosotros: hacer una llustracién mexi-
cana, como la espafola, la francesa o la inglesa.’

" Victoriano Agteros, “Crénica”, El Tiempo. Edicién llustrada, t. 1, ndm. 1, 5 de julio 1891: 1.
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La declaracion de Agueros encapsula los impulsos que motivaban el pro-
yecto cultural de El Tiempo llustrado: el deseo de crear una publicacién distin-

| " |u

tivamente mexicana que reflejara el “estado social” de la nacién, y elevar ese
impreso al nivel de los periédicos importantes de Europa. Esta tension entre lo
autéctono y lo universal, asi como entre lo tradicional y lo moderno, se manifes-
taria con la interaccién de la revista y el modernismo, y su negociacion compleja
de discursos seculares y religiosos. Aunque pueda parecer contradictorio que

|u

un editor aspire a representar la “esencia” que "exige” el “estado social” de Mé-
xico, este ensayo sostiene que Aglieros buscaba crear un periodismo catélico
que, a través de su interacciéon con la obra modernista de Rubén Dario —como
icono del movimiento—, representara una forma moderna de discurso religio-
so, capaz de responder a los modos culturales y literarios de ese fin de siglo.
Al integrarse dentro de las sensibilidades y la estética modernista, El Tiempo
llustrado participaba en una secularizacién sutil de la imprenta catdlica y creaba
un espacio para la expresidn religiosa en un ambiente cultural mexicano que se
ajustaba rapidamente a las transformaciones politicas, tecnoldgicas, econdmi-
cas y culturales del momento.

Segun Graciela Montaldo existe una “dislocacion temporal” en el periodo,
que el movimiento modernista “resemantiza” para construir una misién conec-
tada tanto a culturas y figuras histdricas como las novedades de la moderniza-
cion.? Asi, se desarrolla una resemantizacion de la estética modernista y se crean
nuevas dindmicas en una publicacién que exhibe su hibridez entre las estéticas
artisticas seculares del momento y su funcién como érgano representativo de la
Iglesia. Esto contribuye a la evolucion de la prensa catdlica moderna, con nue-
vos componentes que combinan la religién con elementos textuales y visuales
modernistas.

Ahora, comenzaré situando El Tiempo llustrado en didlogo con dicha es-
tética modernista y las culturas visuales mexicanas del fin de siglo. Realizaré
una serie de lecturas de textos e ilustraciones, con un enfoque particular en la
obra dariana. Estos casos demostrardn cémo el compromiso de esta publica-
cién periddica, en relacién con la estética modernista, facilitaba un intercambio
complejo de discursos tanto seculares como religiosos, borrando las fronteras
entre lo sagrado y lo profano, y una reconfiguracion de simbolos e imégenes ca-
télicos seguin una resemantizacién de la obra de Rubén Dario y el modernismo.

2 Graciela Montaldo, La sensibilidad amenazada. Fin de siglo y modernismo (Buenos Aires:
Beatriz Viterbo, 1994), 23.

DOI: https://doi.org/10.22201/iib.2594178xe.2024.2.510



Entonces, la publicacién refleja las implicaciones transformadoras para indagar
las relaciones entre dicho movimiento y los procesos de secularizacion, y el
lugar de la religién en la produccion cultural mexicana del fin de siglo.

Sostengo que el catolicismo presente en El Tiempo llustrado se ve enri-
quecido y complicado por su integracion en el contexto estético modernista, lo
cual evidencia una marcada secularizacién en las publicaciones catélicas que
formaban parte de los medios de comunicacién de masas en ese momento
histérico.® Mi andlisis de los factores intermediales en la publicaciéon que nos
ocupa, y la necesidad de interpretar imagen y texto juntos en su contexto edi-
torial surge de los nuevos anhelos de la modernidad latinoamericana y de sa-
ber cémo la cultura de la imprenta, particularmente reflejada en las revistas
ilustradas, fue una fuerza influyente en la difusién de estos deseos a las masas.
Victor Goldgel explica que “las novedades efectivas (los primeros periddicos,
los cambios en el consumo, el liberalismo, el ferrocarril, etc.) se vieron acom-
pafiadas por el militante deseo de novedades caracteristico de las elites
modernizadoras”.* Ese deseo ferviente propicié un campo cultural expansivo y
vibrante, con una produccién constante de nuevos elementos literarios y cul-
turales.® En consecuencia, publicaciones artisticas modernistas como Revista
Azul, Revista Moderna y El Mundo llustrado, entre muchas otras, llegaron a for-
mar parte esencial del terreno cultural del pais.

Al prestar especial atencién a la obra de y sobre Rubén Dario en El Tiempo
llustrado, y tomar las decisiones editoriales en relacién con su produccién, des-
taca cédmo el campo estuvo dominado por el movimiento modernista y de qué

° Rosas Salas apunta la importancia de la prensa catdlica mexicana a partir del texto que
discute las condiciones laborales, Rerum Novarum de Leo Xlll —de 1891,y cdmo entre el
cambio de siglo la prensa catdlica ayudé a construir una reforma social junto con la orga-
nizacién de grupos sociales y laborales de la Iglesia, Sergio Francisco Rosas Salas, “De la
Republica catdlica al Estado laico: Iglesia, Estado y secularizacion en México, 1834-1914",
Lusitania Sacra, nim. 25 (enero-junio de 2012): 242. Ver también la investigacién de Ca-
macho Morfin que analiza cémo el catolicismo social mexicano influia en la cultura visual,
en relacién a la modernizacién industrial del momento, en Thelma Camacho Morfin, “Los
albumes de ‘El Buen Tono': fotografia y catolicismo social (México, 1894-1909)", Boletin
Americanista, nim. 71 (2015): 77-96.

“Victor Goldgel, Cuando lo nuevo conquisté América. Prensa, moda y literatura en el siglo
XIX (Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 2013), 15.

° Ver también el estudio importante de Julieta Ortiz Gaitdn, Imégenes del deseo. Arte y
publicidad en la prensa ilustrada mexicana (1894-1939) (México: UNAM, 2003), que con-
textualiza las imégenes periodisticas mexicanas y analiza cémo contribuian a una nueva
cultura de consumo en el pafs.
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manera las publicaciones religiosas recurrieron a la popularidad de autores de
dicho movimiento literario, siendo Dario el principal. En ese dmbito, Agleros,
con sus redes internacionales en el &mbito de la produccién cultural, amplié
el alcance de la prensa catdlica y logrd crear una de las revistas mexicanas mas
influyentes del fin de siglo, al utilizar el modernismo para promover su propio
perfil de expresidn catdlica que combinaba el nacionalismo y el cosmopolitis-
mo, lo religioso y lo secular, y prestaba atencién tanto a personajes religiosos
como a los literatos reconocidos.® En efecto, El Tiempo llustrado fue una revista
modernista, vinculada directamente con su estética.

Agleros inicié el diario El Tiempo en 1883y desde su comienzo incluia un
suplemento literario que publicaba los domingos y contenia crénicas, poesia
y novelas seriales de autores tanto nacionales como extranjeros. Sus semana-
rios literarios evolucionaron a lo largo de la existencia de El Tiempo y tuvieron
variaciones en sus titulos, como El Tiempo. Edicién llustrada, El Tiempo Literario
llustrado y, de 1904 a 1912, El Tiempo llustrado.” El periédico se mantuvo en
circulacion hasta un afo después de la muerte de Aglieros, en 1912. Desde
el principio, El Tiempo se posicioné como defensor de la Iglesia catdlica e
incluyd noticias y comentarios sobre temas catdlicos en cada niimero. Sus co-
laboraciones con lideres de la Iglesia en México y su atencién a asuntos catdli-
cos locales, nacionales e internacionales no ponen en duda su dedicacidn a la
institucién religiosa. Esa posicion clara del periddico y de sus suplementos
literarios, su duracién de casi tres décadas y la participacion de multiples li-
teratos de diversas nacionalidades marcaron su hibridez y su éxito. Este con-
junto de elementos también refleja quiénes eran los lectores de El Tiempo, los
cuales compartian una combinacion de intereses que integraban la Iglesia con
la cultura intelectual y literaria del fin de siglo.

¢ Aglieros tenia un papel central en la organizacién del periodismo catdlico durante las
primeras décadas del siglo XX. En los afios més productivos de El Tiempo llustrado, ayudé
a formar la nueva organizacién Prensa Catdlica Nacional, de la que fue su primer pre-
sidente. Ceballos Ramirez explica que, en la primera reunién del grupo, en 1909: “En-
tre los multiples fines que se proponian estos congresistas se encontraba, desde luego,
la difusion de la prensa catdlica, pero también la propagacion de las buenas lecturas
y la realizacion de cruzadas moralistas contra las malas. Incluso estipulaban en los Estatu-
tos que dedicarian 25% del sobrante de los ingresos anuales al fomento de las lecturas
catdlicas”, Manuel Ceballos Ramirez, “Las lecturas catdlicas: cincuenta anos de literatura
paralela, 1876-1917", en Historia de la lectura en México (México: Colmex, Centro de Es-
tudios Histdricos, 1997), 164.

7 Véase Mariana Flores Monroy, “Rafael Delgado y Victoriano Aglieros, un productivo
vinculo editorial”, (an)ecddtica 6, nim. 2 (julio-diciembre de 2022): 55.
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La literatura y la estética visual modernista impregnan las paginas de esta
publicacién. Autores modernistas como José Juan Tablada, Amado Nervo,
Leopoldo Lugones, José Asuncion Silva, Luis Urbina, Efrén Rebolledo, Rufino
Blanco-Fombona, Juan Ramén Jiménez, Salvador Rueda, José Santos Choca-
no y Jesus Valenzuela, entre otros, contribuian y sostenian su contenido cultu-
ral y literario. Esta representacion no sélo subraya la naturaleza transatlantica y
transnacional del movimiento, sino que también revela un carécter profunda-
mente patriarcal, ya que los escritores masculinos dominaban el movimiento
estético en general y las paginas de El Tiempo llustrado. Rubén Dario ocupa un
lugar especial, con sus poemas, crénicas y cuentos, junto con textos en donde
se comenta la vida y trabajos del autor, escritos por ensayistas del periodo. De
este modo, los discursos modernistas ocupan cada ndimero de la publicacién a
través de obras literarias y anélisis metacriticos.

La autoridad de Rubén Dario y el disenio grafico
de El Tiempo lustrado

En 1908, el periodista y novelista espanol Manuel Carretero redacté un ensayo
titulado “Rubén Dario en Espafia: El poeta embajador”, que comienza asi:

Aqui estd ya en la antigua Corte de los Felipes, del Tizziano y Veldzquez, Rubén
Dario. Le hemos visto vestido de gala, momentos antes de ser recibido por
los Reyes. El altisimo poeta, quizés acordéndose del Duque de Rivas, de don
Juan Valera y de Manuel del Palacio, desed ser también Embajador oficial de
su Republica en Espafa. Y Nicaragua toda, sin excepcién de clases, pidié este
regalo al honorable Presidente Zelaya, para el nino mimado de la casa, para el
primero de sus hijos.®

Desde este inicio observamos en el articulo la beatificacion del nicara-
gluense dentro del canon hispénico y su derecho a estar en la corte del reino
espanol, junto al grupo de artistas mas influyentes de la cultura transhispanica.
Para el autor, el privilegio otorgado a Dario se basaba en el consenso nicara-
gliense, que transciende las diferencias de clase. El tono del texto sugiere que el
poeta merece estar junto a los reyes espafioles en su palacio. Ubicar el articulo

¢ Manuel Carretero, "Rubén Dario en Espafa: El poeta embajador”, El Tiempo Ilustrado, 9
de agosto de 1908: 514.
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en el contexto temporal de la crisis espafiola post-1898 y en los dltimos afios del

Porfiriato subraya las complejas relaciones entre un México en transicién interna
y su posicidn en asuntos internacionales. Dario, en su doble faceta de figura cul-
tural y diplomética, puede considerarse una metonimia del reposicionamiento

latinoamericano frente a Espafia, en un periodo de creciente intervencion politi-
cay econdmica estadounidense. Esta percepcién de la peninsula ibérica no sélo
representa un acercamiento hacia las raices catélicas latinoamericanas, a pesar
de la ausencia de elementos religiosos explicitos en el articulo. La latinidad se
percibe amenazada por fuerzas que, en palabras de Dario, “tienen templos para
todos los dioses y no creen en ninguno”.’?
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Figura 1. Manuel Carretero, "Rubén Dario en Espafa: El poeta embajador”,
El Tiempo llustrado, 9 de agosto de 1908: 514.

? Rubén Dario, "El triunfo de Caliban (1898)", ed. de Carlos Jauregui, Revista Iberoamerica-
na 64, nims. 184-185 (julio-diciembre de 1998): 452.
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En la primera pégina del referido articulo (Figura 1) se presentan dos foto-
grafias del poeta con expresiones serias, con vestimenta formal de diplomético.
La ilustracién a la cabeza, realizada por Alfredo Flores, colaborador habitual de
la revista, exhibe un estilo art nouveau multiformato que integra texto, fotografia
e ilustracion. En ella se observa a una musa que contempla a Dario con devo-
cién, una mascara laureada que intercambia miradas con él y una fotografia del
poeta que domina la mitad de la imagen del globo, todo ello enmarcado por
una imagen primaveral con pdjaros, hojas y frutas en la cabecera. Este collage
intermedial refleja el momento histérico gracias a su combinacion de iméagenes
y texto, estableciendo una conexidn explicita con el contenido del articulo de
Carretero, que sitda al poeta en su contexto internacional. Aunque el articulista
anuncia que proporcionard novedades sobre el poeta, dedica cinco péarrafos a
elogiarlo antes de abordar el propdésito principal del texto, el cual concluye con
selecciones de una entrevista con el poeta sobre su experiencia en Espafia, su
colaboraciéon con intelectuales y autores importantes alli, y una visita del poeta a
los reyes espanoles en su palacio. De esta Ultima, Dario expresaria que: “Termi-
né el acto, y nos retiramos. Mi alma estaba alegre, satisfecha; vivia de nuevo una
juventud de dichas. Dormi aquella noche como en mis quince afios de edad, en
mi Primavera”."®

El disefo gréfico y el formato de El Tiempo llustrado buscaban reflejar esa
modernizacidn mexicana, al igual que la creacidén de una estética hibrida que
fusionaba la tradicion con la modernidad, el arte con la historia y la miscelanea
textual con la poética elevada del nuevo movimiento. Asi, se establecia un espa-
cio de integracion cultural, en contraposicion con otras manifestaciones catdli-
cas conservadoras, que resistian la vida cotidiana mexicana y las instituciones
liberales del pais durante el periodo porfirista. De hecho, en algunos nimeros
hay que buscar activamente las representaciones religiosas, en tanto que, en
otros casos, se evidenciaba de manera abierta el &mbito de la expresion reli-
giosa."" Se trataba de una forma perspicaz de participar en las conversaciones

0 Jbid., 515.

" La representacion religiosa variaba bastante entre los nimeros del periédico. En mu-
chos, suideologia e identidad catélica no se nota. También, a lo largo de los afios, entraba
en debates de religién, incluso dentro del catolicismo mismo. Bazant llama la atencién
sobre un episodio cuando El Tiempo “criticaba a La Voz de México, el mas antiguo perio-
dico catdlico, porque, decia, nada mas lo lefan los eclesiasticos”, Milada Bazant, “Lecturas
del Porfiriato”, en Historia de la lectura en México (México: Colmex, Centro de Estudios
Histdricos, 1997), 211.
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culturales de las corrientes dominantes seculares, mientras se identificaba como
fuertemente catdlica. La publicacidn se convirtié en una referencia clave en la
difusion de la literatura modernista, sin perder su identidad catélica.

Debemos destacar la importancia de que El Tiempo llustrado fuera una
publicacién modernista del fin de siglo. Ese movimiento cultural y literario esta-
blecia vinculos internacionales en diversos aspectos, que se manifestaban tanto
en las practicas diarias como en las conexiones transnacionales y transatlanticas
de los escritores. Ademds, las creaciones estéticas reflejaban un cosmopolitismo
que combinaba influencias globales con recursos, temas y expresiones locales.
Cabe recordar que el modernismo mexicano siempre mantuvo fuertes lazos con
el catolicismo. Su representante temprano, y quizd quien mejor encarna el desa-
rrollo del movimiento en el pais, fue Manuel Gutiérrez Néjera, que escribid sus
reconocidos cuentos Cuaresmas, donde se manifiesta una tematica y un voca-
bulario catdlico para interpretar la modernidad mexicana."?

Uno de los episodios polémicos més conocidos entre el modernismo
mexicano y los discursos catdlicos fue la publicacion del poema de José Juan
Tablada "Misa negra”, que expresa: "Quiero en las gradas de tu lecho / doblar
temblando la rodilla... /Y hacer el ara de tu pecho / y de tu alcoba la capilla”'?
Este poema erdtico generd tanto escandalo entre los lideres conservadores y
catélicos —incluyendo a Carmen Romero Rubio, la esposa del entonces presi-

2 Martinez Domingo explica las conexiones entre estos cuentos de Néjera y el contexto
politico del momento: “Al tiempo que Néjera no busca un enfrentamiento frontal con la
lectura tradicional de los textos litdrgicos, también es cierto que lo que acaba surgiendo
como primer interés es tanto su deseo de entretener y divertir a su audiencia como su
intencién de proponer una nueva moral civica de corte cientifico y liberal, enmarcada por
el lema de 'Orden y Progreso’ defendido por el Porfiriato”, José Maria Martinez Domingo,
“Literatura y secularizacién en el modernismo. Celebraciones, homilética y Porfiriato en
Manuel Gutiérrez Néjera”, Literatura Mexicana 33, nim. 2 (2022): 90. Por su parte, Adela
Pineda comenta algo semejante en relacién al movimiento modernista en general, en el
México de fin de siglo: “Mexican modernismo's distinctiveness lies in the fact that it was
embedded in the cultural politics of Porfirio Diaz's centralized authoritarian regime, which
spans from 1876 to 1910 and is characterized by the praxis of liberalism, the cult of po-
sitivism, and a bourgeois culture that embraced the myth of ‘order and progress’, Adela
Pineda Franco, "Mexican Modernismo”, en A History of Mexican Literature, ed. de Igna-
cio Sanchez Prado, Anna Nogar y José Ramén Ruisédnchez Serra (Cambridge: Cambridge
University Press, 2016), 220.

3 José Juan Tablada, “Misa negra”, en José Juan Tablada. Vida, Letra e Imagen (México:
UNAM, IIFl, 2021), https://www.iifl.unam.mx/tablada/interiores/poemaComp.php?pos=3&
idTexto=1346.
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dente Porfirio Diaz— que el poeta perdié su puesto en el periddico El Pais. Esta
anécdota muestra que ser una publicacién modernista de renombre implica-
ba representar a una genealogia mexicana especifica y compleja, y, al mismo
tiempo, era parte de las redes de escritores latinoamericanos y sus multiples
influencias extranjeras. Aglieros logré combinar ambos aspectos con éxito en
un momento de grandes transformaciones nacionales. Los recursos materiales
de El Tiempo llustrado y su éxito en el mercado de revistas culturales mexicanas
se evidencian en los textos y en las abundantes imégenes que llenaban sus pa-
ginas. La publicacion materializaba la metafora central de su titulo para verda-
deramente ilustrar el dinamismo del fin de siglo. De esta manera, el catolicismo
podia integrarse al modernismo, el prominente movimiento encabezado por
Dario, y, a la vez, encontraba un espacio coherente dentro de las discusiones
catdlicas de la época.

La portada de El Tiempo llustrado en la edicion del 18 de junio de 1905
ejemplifica esta amalgama entre la expresién catdlica y las corrientes estéticas
del momento (Figura 2). En ella se aprecia una ilustracién del artista mexicano
Mateo Saldafia que busca fusionar varios elementos nacionales con la religio-
sidad y la temporalidad del momento. En el centro de la imagen estd Cronos,
representado con dos alas renacentistas e invitando a los lectores a reflexionar
sobre el paso del tiempo mediante un reloj de arena. A los pies de esta figura
hay una planta de yuca madura, emblematica del norte del pais, que aporta
una dimensién temporal y una geogréfica especificas. La presencia de la arqui-
tectura maya, reminiscente de los sitios de Uxmal o Chichén Itz4, enmarca la
pagina, estableciendo una conexién con la historia precolombina. Ademas, el
icono nacional del dguila y la serpiente, con raices aztecas, se sitta al mismo
nivel que una cruz blanca en el centro de la composiciéon, simbolizando asi una
conjuncion entre la identidad nacional y la fe catdlica.

La combinacion de ideas en la portada, que fusiona la historia antigua eu-
rocéntrica de Cronos con las civilizaciones precolombinas y la iconografia indi-
gena nacionalista, junto con la presencia de elementos como la yuca y el monte,
sugiere un mensaje que entrelaza el pasado y el presente, la identidad nacional
y la religién. La inclusién de la cruz cristiana como icono central enfatiza esta
fusion de temas. La estética moderna es evidente tanto en el disefio de la porta-
da como en la tipografia contemporénea del titulo, y se integra con la temética
histérica y cultural de México del momento.

La disposicion de los elementos descritos orienta a los lectores hacia una
modernidad transformadora que, como hemos dicho, ha redefinido y reseman-
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tizado el concepto del tiempo. Otras portadas de la revista presentan reproduc-
ciones fotograficas que también contribuyen con esta nueva conceptualizacion
del arte, destacando su temporalidad explicita. Identificadas ocasionalmente
como “fotos artisticas”, estas representaciones evidencian la conciencia de los
editores acerca de las transformaciones estéticas que constituyen una obra con-
temporanea. El contexto catdlico en el que se enmarca, con el Papa Ledn Xlll a
la cabeza, como guia para los lideres religiosos mexicanos, intentaba “brindar
una prensa paralela a la que ofrecian ya los periddicos y revistas seculares” y
“ampliaron adn més su red de lectura”.'* El Tiempo, entonces, desempefaba un
papel crucial en el didlogo entre el arte secular emergente y la institucion de la

Iglesia, con sus propias particularidades, tradiciones artisticas y discursos cen-
trados en la evangelizacién de la fe cristiana.

Ao V.—Nim- 234,

Mitios, Usmingo 18 ¢e Jano d 1305

Figura 2. Portada de El Tiempo llustrado, 18 de junio de 1905.

4 Ceballos Ramirez, “Las lecturas catdlicas...”, 161.
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La union poética y religiosa de Dario en £/ Twempo Ilustrado

Ignacio Lépez Calvo argumenta que la relacion de Rubén Dario con la religio-
sidad representa una “union de contrarios” y también “una de las claves de su
cosmovision poética”'® José Maria Martinez licidamente clasifica la interaccion
religiosa del poeta como “una tensa combinacion de momentos de duda y de
fe, de optimismo y derrumbe, de escripulos y laxitudes, de confianza y deses-
peracién, y todas éstas son para él experiencias fundantes, repetidas y radicales,
que le revelan sobre todo su fragilidad personal y la inseguridad de merecer o
alcanzar el premio de la salvacién o la inmortalidad”.’® La heterogeneidad de
las experiencias modernas vividas por los integrantes de ese movimiento artis-
tico, ejemplificada en la obra de Dario, evidencia las complejas coordinaciones
y tensiones entre el catolicismo del momento y las transformaciones sociales y
culturales en América Latina.

Por dltimo, Cathy Jrade plantea que el objetivo de los modernistas era
buscar una reconciliacion entre los avances cientificos de la modernidad y las
antiguas sabidurias del esoterismo, lo oculto y otras tradiciones herméticas.
Este deseo de reconciliacién se dirigia a “satisfacer las afioranzas de los que se
sentian afligidos por los efectos dafiinos de la modernizacion”."” El periddico E/
Tiempo y sus suplementos culturales, desde una perspectiva religiosa, se esfor-
zaban por incorporar representaciones culturales de gran importancia dentro
de una visién del mundo basada en un catolicismo polifacético, que toleraba
la diversidad de expresiones intelectuales y artisticas. En efecto, esta publica-
cién periddica no sélo reconcilia tensiones modernas —particularmente entre
la espiritualidad y la secularizacion, que se manifiestan de forma diversa y he-
terogénea—, sino que también contribuye al movimiento modernista mediante
la creacién de nuevas formas de significado, por su propio formato de collage.
Dicha estructura, textual y visual, editada por Aglieros, provoca que los lectores
experimenten saltos abruptos y frenéticos entre temas y temporalidades varia-
das. Este movimiento temporal y estético dejaba poco espacio para el consumo
masivo de la ortodoxia religiosa y conservadora en los contextos liberales mexi-
canos del momento.

'® Ignacio Lépez Calvo, "Dos visiones contradictorias de la Iglesia catdlica en la obra de
Rubén Dario” fnsula, nim. 699 (marzo de 2005): 17.

6 José Maria Martinez, "Modernismo literario y modernismo religioso: encuentros y
desencuentros en Rubén Dario”, Cuadernos del CILHA 10, nim. 11 (2009): 117.

17 Cathy L. Jrade, Modernismo, Modernity and the Development of Spanish American Lite-
rature (Austin, TX: University of Texas Press, 1998), 21-22. Todas las traducciones son mias.
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Dentro de este entramado cultural en tensién constante gracias a la mo-
dernidad fluctuante del periodo, un poema dariano publicado en 1908 abre es-
pacios nuevos entre una estética modernista basada en las mitologias clésicas,
al tiempo que dialoga con los grandes misterios de la vida y plantea cuestiones
que intentan contestar a su religiosidad. El Tiempo llustrado usa sus paginas
para difundir esa expresion poética, aunque de vez en cuando esté en aparente
tensién con la ortodoxia catdlica. En este caso, el poema “Cancién de la noche
en el mar” que Dario escribié en su juventud y fue reproducido en este diario,
invoca a Venus como metéafora de una guia eterna:

¢ Qué barco viene alla?
¢Es un farol, o es una estrella?
¢ Qué barco viene alla?
Es una linterna tan bella...
Y no sabe a dénde val!
Es Venus, es Venus la bellal
¢Es una alma, o es una estrella?
¢ Qué barco viene alla?
Es una linterna tan bella...
Y no se sabe a dénde val
Es Venus, es Venus, es Ellal
Es un fanal y es una estrella
que nos indica el més alla
y que el mar sublime sella.
Y es tan misteriosa y tan bella
que en la noche deja su huella
y no se sabe a donde val'®

Venus, la diosa del deseo, la fertilidad, la sexualidad y la belleza se pre-
senta como la guia que responde a la interrogante de la direccionalidad eter-
na.'” Existe también una referencia explicita al catolicismo y al planeta Venus

8 Rubén Dario, “Cancién de la noche en el mar”, El Tiempo llustrado, t. 8, nim. 24, 25 de
octubre de 1908: 692.

7 Es importante sefalar que todas las obras literarias de Dario mencionadas en este ar-
ticulo y publicadas en El Tiempo son reimpresiones de obras previamente editadas en
otros medios. Esta préctica de préstamo y reimpresidn era caracteristica del periodismo
del siglo XIXy la primera mitad del XX en América Latina y otras regiones, donde no existia
una legislacion solida sobre derechos de autor. Tipicamente, las obras literarias moder-
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que, tradicionalmente, ha servido como simbolo para la Virgen Maria. Al
respecto, recordemos que la Virgen del Carmen llegé a ser protectora y patro-
na de los marineros, y recibié el titulo de “Estrella del mar”. En consonancia con
el modo evangelizador y la misién catélica de la publicacion, seguir a la Virgen,
o la luz del planeta Venus, simbolizaba seguir a Jesucristo y retornar al hogar
protegido y seguro.?® Sin embargo, la relacién metaférica de Venus y la Virgen
en este contexto presenta una ambigiedad, ya que “no se sabe a dénde va”. El
eje central es la pregunta, marcada por abstracciones religiosas y mitoldgicas,
sin una verdad absoluta definida. Esta artificialidad se articula concienzuda-
mente con las verdades concretas del catolicismo, aunque comparte un énfasis
en lo misterioso y desconocido de la existencia. En el &mbito poético, la nocién
del misterio se entrelaza con la belleza y la intencién de cuestionar el propdsi-
to de la vida. Javier Herrero denomina el uso del paganismo por Dario como
un “aristocratismo religioso” que profana el catolicismo internalizado en los lec-
tores de la época.?” No obstante, se observa que El Tiempo llustrado subraya
la hibridez modernista en sus creaciones poéticas innovadoras, que tienen sus
raices en la religidn y las culturas cldsicas occidentales, y, en este caso, apelan
a las masas mexicanas.

Esa poética modernista, particularmente la de Dario, revelaba una actitud
contradictoria y en ocasiones apologética del catolicismo y la riqueza simbdlica
de la Iglesia. La flexibilidad e individualidad de la vida espiritual, asi como las
metéforas del transcendentalismo, encajaban bien dentro de un movimiento que
buscaba presentar una vision reformada de la expresion poética en América.?
Esta relacion se aprecia también en la textualidad modernista y la interaccion

nistas escritas para una publicacién periddica se distinguian mediante anotaciones como
"escrito por”, “inédita” o "expresa para”.

20 Para un contexto latinoamericano sobre la relacion extensa entre Venus y la Virgen,
véase el estudio de Aitana Martos y Alberto Eloy Martos, “Imaginarios y leyendas maria-
nas iberoamericanas y su matriz circumatléntica: el caso de Stella Maris y la Virgen del
Carmen”, Acta Scientiarum. Language and Culture 40, nim. 2 (2018): 1-10.

21 Javier Herrero, "Fin de siglo y modernismo. La virgen y la hetaira”, Revista Iberoame-
ricana 46, nims. 110-111 (1980): 40-41. Herrero concluye expresando que “Una lectura
cuidadosa de Prosas profanas nos mostraria que Dario no proclama la destruccién de la
Virgen, sino su fertilizacién, su dindmica transformacién mediante la energia erdtica. Pero
meditemos un momento en el atrevimiento de su visién: Dario es un monje en un templo,
y en su alter celebra una misa que consiste en la posesién sexual de la Virgen, a la que
comunica su fervor erético. Que esta vision tiene un primario sentido religioso es evidente
por la estructura de su iconografia”, ibid., 43.

22 \Véase Lépez Calvo: “Dos visiones contradictorias...”, 17-19.
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entre la literatura e imagen. Ejemplifiquemos con el nimero del 5 de marzo
1905 de El Tiempo llustrado, donde se publicé un articulo con fotografias del
recientemente ordenado obispo de Campeche, Francisco Mendoza, quien ha-
bia llegado a la ciudad el mes anterior para asumir su cargo en la didcesis de
la regién (Figura 3).

En el folio de dicho texto se presentan dos imagenes en blanco y negro
de gran tamano; la fotografia en la parte superior muestra a Mendoza en una
toma de cuerpo completo. En la parte inferior hay una reproduccion solem-
ne de “Los prelados asistentes” que participaron en la ceremonia de ordena-
cion del obispo. Ambas imégenes tienen caracter formal y un tono serio. Las
expresiones de los hombres carecen de emocion alguna y reflejan la circuns-
peccién de sus responsabilidades religiosas; aparecen vestidos con sotanas
catdlicas formales, cada uno adornado con un crucifijo prominente que cuel-
ga de sus pechos. La foto de Mendoza esta flanqueada por dos textos. A la
izquierda estd un cuento del autor michoacano Crescencio Galvan y Gonza-
lez, quien contribuyd regularmente con las revistas literarias mexicanas en las
primeras dos décadas del siglo xx. Este se titula “Desencanto” y es una histo-
ria humoristica de amor que narra las peripecias del musico Ernesto y Elena,
la joven que intenta cortejar.

El relato detalla la belleza de Elena en una noche de encuentro tras
el recital de Ernesto. Se menciona que el estatus aristocratico de Elena facili-
t6 su reunién esa noche y que el talento musical de Ernesto “le habia abierto
campo demasiado extenso entre la buena sociedad”.?® Esta descripcién de su
encuentro retrata a Elena, de belleza llamativa, como una mujer mexicana aris-
tocrética y satisfecha de pasar su tiempo en eventos sociales importantes, por
ejemplo, el concierto de Ernesto, donde interpreta a Beethoven. La narracién
describe asi la musica del joven: “Era una sonata. Ernesto estaba inspirado. La
musica de Beethoven, interpretado por él, tenia, mas que nunca, suspiros, so-
llozos y palabras de amor, frases de ternura que se escapaban con las notas del
piano”.?* Tales hermosas notas del maestro parecen transmitir los sentimientos
amorosos del musico hacia Elena y el relato concluye, después del concierto,
con una conversacién entre los dos protagonistas:

23 Crescencio Galvén y Gonzélez, "Desencanto”, El Tiempo llustrado, t. 5, nim. 219, 5 de
marzo de 1905: 152.
2 |bid.
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—Y bien, seforita, le dijo, ;Ha gustado a usted la musica de Beethoven?
—Confieso que es hermoso, respondié ella; pero hay algo en esa musica que
no me agrada.

—iY qué es ello?, jquerria usted decirmelo?

—¢Por qué no? Lo que no me agrada de esa mdsica, es... que no puede bai-
larse...?®
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Figura 3. El Tiempo llustrado, 5 de marzo de 1905: 152.

En esta narracion se aprecia una critica social a la ilusién de alta cultura
de la aristocracia mexicana de entonces. Elena finge estar encantada con la
musica, pero se desilusiona al descubrir que no es bailable. Por un lado, su
opinién supone una profanacién de la musica clésica; al subestimar la melodia
por no ser "bailable”, despoja de la energia y emocion detrés de los esfuerzos

» Ibid.
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de Ernesto por impresionarla con su interpretacion. De esta manera, el perso-
naje femenino trivializa algo culturalmente sagrado y candnico, en este caso
las composiciones de piano del famoso compositor alemén, malentendiendo
su importancia social y significado histérico. Profanar lo sagrado de Beethoven
en la pagina que celebra la nueva autoridad sacerdotal en Campeche crea una
dualidad icénica, en la que se conecta el relato "Desencanto” con las fotos so-
lemnes de los clérigos.

A pesar de la aparente critica social, el cuento de Galvan y Gonzélez resul-
ta ligero y entretenido. Las imédgenes del obispado parecen desconectadas del
tono y contenido del relato, casi podrian interpretarse como arbitrarias al mirar-
las junto al texto. Sin embargo, alli estan, observando al destinatario mientras
lee el cuento breve, exigiendo respeto por su autoridad institucional, distinto al
desinterés de Elena y su falta de gusto musical intelectual.?

La conexién entre las fotografias que demandan respeto por la autoridad,
la celebracion y la ceremonia, y un cuento que a pesar de su apariencia humoris-
tica representa una profanacion de la autoridad cultural, refleja un tipo de discur-
so elevado que se repite con frecuencia en las paginas de El Tiempo llustrado.

El segundo texto en esa pagina es el poema conocido “iMial”, publicado
en Prosas profanas, el alabado libro de Dario, en 1896. Vale la pena reproducir
aqui el poema entero:

iMIA!

Mia: asi te llamas.
;Qué méas harmonia?
Mia: luz del dia,

Mia: rosas, llamas.

% En cuanto a la falta de respeto para las autoridades de la Iglesia, un articulo describe la
llegada de Francisco Mendoza a Campeche y el grupo de estudiantes que gritaba insultos
al obispo: “Los fieles de Campeche le brindaron un gran recibimiento desde la estacién
de ferrocarril hasta la catedral. Un grupo de estudiantes mezclados entre la gente em-
pafid un poco el ambiente de fiesta e inquietd a los presentes. Apostados en la estacion
de ferrocarril lanzaron una rechifla cuando el Obispo descendié del tren y a la rechifla
siguieron gritos y vivas a Judrez. Los estudiantes fueron sometidos por la policia que los
hizo caminar hasta la jefatura de policia en el centro de la ciudad”, Armando José Rosado,
"Llegada a Campeche del obispo Francisco Mendoza y Herrera”, Comunica Campeche,
acceso el 9 de junio de 2020, http://www.comunicacampeche.com.mx/Php/evidencias.
php?id=140813.
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iQué aroma derramas
En el alma mia

Si sé que me amas,
iOh Mia! joh Mial

Tu sexo fundiste
Con mi sexo fuerte,
Fundiendo dos bronces.

Yo triste, td triste...
;No has de ser entonces
Mia hasta la muerte??’

Este poema, abiertamente erdtico, explora los resultados emocionales
del deseo romaéntico. A primera vista, parece estar fuera de lugar en ese folio
lleno de imagenes que celebran a un recién nombrado obispo mexicano. Sin
embargo, el poema también es una expresion de la concepcion patriarcal de la
mujer y representa la importancia de la monogamia y la familia nuclear, doctri-
nas fundamentales del catolicismo. El acto sexual se consagra mediante el rito
del matrimonio, una solicitud que Dario retéricamente le hace a su amante en
las lineas finales del poema. Asi, desde esta perspectiva, el texto adquiere un
caracter litirgico. Junto a las imagenes, los versos respaldan al obispado de
Campeche y elevan uno de los dogmas canénicos del catolicismo. La armonia
entre esposo y esposa, con el hombre posicionado como cabeza posesiva de
la familia, sitda al poema como un discurso religioso dentro del contexto de la
revista cultural catélica.

Los dos textos, junto con las dos fotografias, apoyan entonces la autoridad
institucional de la Iglesia. Las imédgenes presentan una faceta patriarcal explicita
en ambos; uno trata a la mujer como objeto poseido en una relaciéon matrimo-
nial heteronormativa y el otro la representa como carente de poder intelectual
en la alta cultura mexicana.?

27 Rubén Dario, “Mia", El Tiempo llustrado, t. 5, nim. 219, 5 de marzo de 1905: 152.

%8 En la enciclica de 1880, el papa Ledn Xl expresa sobre el matrimonio: “El marido es el
jefe de la familia y la cabeza de la esposa. La mujer, porque es carne de su carne y hueso de
sus huesos, debe estar sujeta a su marido y obedecerle; no, en verdad, como una sirvienta,
sino como una companera, para que su obediencia no carezca de honor ni dignidad. Dado
que el marido representa a Cristo, y dado que la esposa representa a la Iglesia, que haya
siempre, tanto en él que manda como en ella que obedece, un amor celestial que guie a
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En otro folio de El Tiempo llustrado de 1904 se presenta el entonces bien
conocido poema de Dario “Sonatina”, acompanado por dos ilustraciones de la
moda contemporanea (Figura 4). Aqui se expresa la renovacién poética y es
una manifestacion de libertad artistica. Dario emplea una métrica alejandrina
poco comun para abordar el tema del poeta-salvador que llega a rescatar a su
musa atrapada.?” El primer verso expresa: “La princesa esté triste... ; Qué tendra
la princesa?”. Esta interrogante explora los sintomas emocionales de la prince-
sa. A pesar de poseer todo lo que desea en términos materiales, la aludida no
muestra satisfaccion ni alegria. La voz poética declara entonces que lo que més
anhela la princesa es la libertad:

iAy!, la pobre princesa de la boca de rosa

quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,

tener alas ligeras, bajo el cielo volar;

ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de mayo

o perderse en el viento sobre el trueno del mar.*°

La siguiente linea comienza: “Ya no quiere..”, lo cual introduce que, en su
busqueda de libertad, su interés por objetos materiales se desvanece y se sien-
te aprisionada por las cosas que la rodean. El hecho de estar encerrada en su
castillo, como en una jaula, indica que la musa, representada por la princesa, no
puede cumplir su papel inspirador, a pesar de vivir rodeada de opulencia. Este
discurso dariano sugiere que la modernidad del capitalismo global actia como
una fuerza que inhibe la produccién creativa. Aunque tenga el deseo de escapar
hacia la libertad, la princesa no puede cumplir esta misién por si sola. Se entris-
tece debido a suincapacidad de actuar. Aunque posee habilidades para pensar,

ambos en sus respectivos deberes”, porque “el marido es cabeza de la mujer; como Cristo
es cabeza de la Iglesia [...]. Por lo tanto, asi como la Iglesia esté sujeta a Cristo, asi también
las esposas estén sujetas a sus maridos en todo”, Ledn XllI, “Arcanum. Encyclical of Pope
Leo Xlll on Christian Marriage”, The Holy See, acceso el 8 de agosto de 2024, http://w2.va-
tican.va/content/leo-xiii/en/encyclicals/documents/hf_|-xiii_enc_10021880_arcanum.html.
Esta Gltima cita viene del bien conocido verso acerca de la sumision de la mujer en el ma-
trimonio, en el capitulo 5 de la Epistola de los Efesios.

27 Ver la interpretacion util de Cathy Jrade del poema que sitda al “feliz caballero” como
poeta heroico, Jrade, Modernismo, Modernity and the Development, 77-83.

30 Rubén Dario, “Sonatina”, El Tiempo llustrado, t. 4, nim. 201, 30 de octubre de 1904: 719.
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desear e incluso sentir, no son suficientes para alcanzar una paz espiritual. Para
liberarla de este conflicto, un “feliz caballero” estd en camino:

Calla, calla, princesa —dice el hada madrina—;
en caballo, con alas, hacia acé se encamina,

en el cinto la espada y en la mano el azor,

el feliz caballero que te adora sin verte,

y que llega de lejos, vencedor de la Muerte,

a encenderte los labios con un beso de amor.®’

EL TIEMPO ILUSTRADO £ 79
Ir 3l g0l por 1a excals luminosa de un rayo,

r
el 8 Fca'itios con ton versss de M
‘perierse cn ol viento sobre ¢ trucne del ar,

0 quiere ¢ palacio, ni 1a rucea de pla,

X't b iniatetn, i o ulen socurs,

Ni los cisnes "im
5

pifebeesia princess aulesl .

D e ras, <ok gres- e sus (vkes,
:3,. iaoul e ol Gl padio el
! piio o

vol. 7, nim. 2, segundo semestre 2024

10, quién facrs ipsita qoe dejd 1a crisiidat
(e pitien ond LT o e
¥ mar

X e oot

iu- ‘i-'u:m o L o e Sk
Call, calls, pinesss—dice o Wads madrina—

En aballo S0 sas s, ac g5 Snamine,

SALIDADBIBATRO

SONATINA
L princers ath rine.. Jqu i I prioces?
s Cseapan ds 53 oca 4¢
e i 1o T, e W pebitl o clar
B riuctin sta piiia on s e ovo,
Sl mude f techdn de 1o cave Soer
o Shidals s desmays waa or.
5 e ;.;un o pinl e o o
Paridhina,
¥ veatido' de rojo mu:m o vutbn,
1 e ST B o S

fordeklo Jo Shome
g el e nsi
Piensa acaso ca el mixmpe 4 covw-ia & 4o Crimy

R ol S G e
QU ot e B deid e o

B ooy ST G o g
o one e okrune e Jos cror damaniss.

G on 8 aaorgutons de es peres o Oremvs?
T pobie princesa de s boea de
Licn e e bar acgors
&u < e Ryl g TRATE DE PASEO

Figura 4. El Tiempo llustrado, 30 de octubre de 1904: 719.

Las primeras palabras del hada madrina sugieren que la princesa debe
permanecer en silencio. Su expresién emocional resulta indtil en su situacion de

3 bid.
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confinamiento. El principe, figura de salvador y poeta, es necesario para que la
princesa pueda formular sus propias ideas. La libertad de la dama esta condi-
cionada a la intervencién de otra persona: depende de este “feliz caballero”. El
la admira sin verla. Asi, el papel de la musa ha podido afectar a alguien, un hom-
bre, que posee el poder creativo y la habilidad para superar la muerte. En el Ulti-
mo verso no sélo desea la presencia de la princesa, sino también que su cuerpo
experimente el acto fisico de amar. El hada madrina parece anunciar: "Céllate
la bocay entrégate a tu cuerpo”. Aunque Dario busca la inspiracidn artistica y la
capacidad de crear libre de las cadenas tanto de la antigua aristocracia como de
las expansiones del materialismo inherente en la modernidad, su forma de ex-
presar esta misién deshumaniza a la princesa como una figura incapaz de actuar
solay que estéd continuamente subordinada al poder masculino.

Al poner las ilustraciones junto al poema, se destaca la complejidad de las
ideologias estéticas del modernismo presentes en la obra de Dario y las repre-
sentaciones de la moda del fin de siglo. En relacién con los discursos de esta
ultima, Tim Edwards comenta que: “That is its [fashion’s] fascination and indeed
its difficulty — its lack of parameters, lines or even limits".3? Esta falta de limites
también significa una libertad absoluta que, en este caso, corresponde a los im-
pulsos de la princesa para volar libremente fuera de su jaula. Sin embargo, la
moda, al ser creaday lanzada al mercado, restringe a los consumidores mediante
los gustos de los creadores, los cuales estdn en manos de dichos mercados. Las
dos ilustraciones en el folio, tituladas “Salida del teatro” y “Traje de paseo”, pare-
cen confinar a las mujeres dentro de condiciones socioeconémicas y actividades
culturales especificas. Las mujeres también pueden estar atrapadas, a pesar de
la construccién de la industria de la moda en torno de las ideas de la libertad.

La contradiccién entre la expresion y las demandas del mercado indica que
la moda necesariamente debe existir en circunstancias mercantiles que permitan
a la consumidora pagar por lo que esta dentro de las esferas de lo novedoso, y
asi seguir ideolégicamente a quienes representan ciertos estilos de la moda
y posicionarse como seguidores de esas tendencias. Es probable que los ilustra-
dores y disefiadores en boga incorporados en la revista sean hombres, quienes,
dentro de ciertas calificaciones especificas del mercado, poseen el poder de ex-
presarse estéticamente. Las funciones sociales de las dos ilustraciones, entonces,

32 Tim Edwards, Fashion in Focus: Concepts, Practices and Politics (Londres: Routledge,
2011), 1.
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sitian a las mujeres dentro de un contexto especifico, en cuanto a su estatus
econdmico y de clase. La conexién entre “Sonatina” y los trajes de moda se hace
evidente a través de su colocacién conjunta en el folio y de sus contextos sociales
y materiales. Dario y el modernismo estaban en constante didlogo con los ele-
mentos visuales y religiosos de la publicacion.

Imagenes religiosas y la prosa biblica de Dario

En un ndmero de la revista de octubre de 1908 también se encuentra una foto-
grafia enmarcada por un texto dariano; se trata del cuento lirico “El &rbol del Rey
David” (Figura 5), el cual narra una historia sobre el profeta anciano David acom-
pahado por su bella compafiera Abisag, quien, segun expresa Dario, “calentaba
el lecho real del soberano poeta”, mientras él salia de las puertas del palacio
temprano una manana.®® Al partir el rey poeta, los miembros de la comunidad se
postraban en la tierra y proclamaban: “jLuz y paz al sagrado pastor!”. La primera
de las tres secciones del cuento concluye de esa manera: “David y Abisag pe-
netraron a un soto que hubiera podido ser un jardin, y en donde se oian arrullos
de palomas bajo los boscajes”.**

El poeta y su musa se aprecian en comunién en el ambiente natural que
rodea el castillo. En esta narracién, el rey poeta es una figura publica admira-
da por la multitud, que observa su jornada dentro del espacio de la creaciéon
artistica. Abisag es una mujer hermosa que acompanaba a David en sus afios
tardios, y que también compartia la cama del rey para asistirle sexualmente en
su despertar. Aunque muchos interpretan su relacién como no sexual, el cuento
de Dario esté lleno de metéforas sexualizadas. En este caso, ellos “penetraban”
al jardin, cuyo espacio es una clara referencia al jardin de Edén, un lugar idilico
y sexualmente cargado a donde Adéan y Eva fueron enviados, como su primer
mandamiento, a “ser fructiferos y multiplicarse”.

La segunda parte del cuento incluye como protagonista a David, quien
tiene una larga historia con una multitud de esposas y concubinas, y el episo-
dio conocido de la seduccién de Batsabé y el asesinato de su marido. El rey y
Abisag entran al jardin al comenzar la primavera, con todas sus metéforas de

3 Segun la Biblia, la relacién entre Abisag y David no fue sexualmente intima: “Y la joven
era hermosa; y ella abrigaba al rey, y le servia; pero el rey nunca la conocié”, 1 Re 1:4.

34 Rubén Dario, “El arbol del rey David”, El Tiempo llustrado, t. 8, nim. 40, 11 de octubre
de 1908: 661.
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renovacién y reproduccién. Dario titula este jardin primaveral “la diana uni-

|u

versal”, un ambiente ideal para la creacion poética. Entonces David proclama:
"Plantemos hoy, bajo la mirada del eterno Dios, el arbol del infinito bien, cuya
flor sera la rosa mistica del amor inmortal, a par que el lirio de la pureza ven-
cedora y sublime. Nosotros le sembramos; tu, la inmolada esposa del profeta
viejo; yo, el que triunfé de Goliat con mi honda, de Saul con mi canto y de la
muerte con tu juventud”.®® Plantar una rama juntos para formar un nuevo arbol
es un acto explicito de procreacién entre el poeta y su musa virgen. David no
sélo supera la muerte por medio de la belleza y juventud de Abisag, sino tam-
bién a través del proceso (pro)creativo. Este arbol, como veremos, el mismo que

|u

estd presente en el nacimiento del cristianismo, es uno del “infinito bien”, por sus

dos flores de amor eterno y pureza sublime.
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Figura 5. El Tiempo llustrado, 11 de octubre de 1908: 661.

* Ibid.

DOI: https://doi.org/10.22201/iib.2594178xe.2024.2.510



La reaccion sensual de la musa en el acto de “plantar” es representada
explicitamente: “Abisag le escuchaba como en un suefio, como en un éxtasis
amorosamente mistico, y el resplandor del dia naciente confundia el oro de
la cabellera de la virgen con la plata copiosa y luenga de la barba blanca”3¢
Esta unién sexual que produce un arbol nuevo contribuye al ambiente edénico
como uno de éxtasis mistico. Entonces, en la ultima de las tres secciones del
cuento, esa misma rama es descubierta por José, el carpintero de Nazaret, quien
lleva la rama florida al templo para reunirse con Maria, “la estrella, la perla de
Dios, la madre de Jesus el Cristo”¥ La rama, simbolo del linaje de David,
de quien descendia Jesucristo, florece con espiritualidad, amor e inspiracion.

La imagen borrosa y oscura adjunta al texto de Dario es una represen-
tacién de la multitud congregada en las puertas ornamentales de la catedral
de Westminster, en Londres, al final de la conferencia eucaristica de 1908. La
doctrina de la eucaristia es: “Comunién con Cristo en la eucaristia presupone
su verdadera presencia, efectivamente significada por el pan y vino, los cuales,
en este misterio, llegan a ser su cuerpo y sangre. La presencia real de su cuerpo
y sangre pueden, sin embargo, sélo ser comprendido dentro del contexto de
su actividad de redencion adonde él provee reconciliacion, paz y vida a sus
seguidores”.®® Los simbolos del pan y el vino resultan en la transubstanciacion
que, para el catolicismo, hace realidad la presencia de Cristo. Entonces, la con-
versién material de una figura fallecida hace tiempo se manifiesta a los creyen-
tes en una experiencia real. Una conferencia eucaristica es para reunir tanto a
miembros laicos y lideres como al piblico en general en una junta grande para
tomar los sacramentos de la eucaristia de forma publica. En la fotografia, el car-
denal italiano Vincenzo Vannutelli presidia la conferencia y la oferta eucaristica.
La ceremonia publica es una manifestacion abierta de la ordenanza cristiana y
una expresion abierta de la fe y del cristianismo.*” La imagen borra los detalles

3 Ibid.

7 Ibid.

% "First Anglican/Roman Catholic International Commission: Eucharistic Doctri-
ne (1971)", The Holy See, acceso el 8 de agosto de 2024, https://web.archive.org/
web/20151030202553/http://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_councils/chrstuni/
angl-comm-docs/rc_pc_chrstuni_doc_1971_eucharistic-doctrine_en.html.

37 En este caso, el gobierno briténico prohibid el desfile eucaristico en las calles de Lon-
dres durante la procesidon de la conferencia. La tensién entre catdlicos y protestantes que
existia en el pais en ese momento causaba un animado debate sobre el papel del Gobier-
no en las expresiones religiosas efectuadas en la esfera publica.
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especificos del evento y de los oficiales con sus vestimentas del sacerdocio.
De hecho, la Unica distincidn entre las masas es la de las autoridades al lado
izquierdo y las masas borrosas a la derecha de la imagen.

Texto e imagen representan uniones divinas. La rama de David con sus
flores de amory pureza —que fueron encontradas siglos mas tarde en el templo,
para ser testigo de la unién de José y Maria— es un acto catdlico de unidad divi-
no semejante a la presencia eucaristica de Jesus en la conferencia de Londres.
La unién de cuerpos de Abisag y David para “sembrar” el arbol sagrado y el
éxtasis mistico en el jardin es paralela al misterio de la eucaristia, dado a las ma-
sas en la imagen. El &rbol mismo de David es eucaristico al manifestar el amor
de JesUs. Una vez més, imagen y texto se juntan en didlogo religioso, creando
una poética entre la ficcion contemporéanea y un evento religioso del momento.

En contraste, laimagen, por su mediacién fotogréfica, representa a la mul-
titud como sujeto. La tensién entre el texto dariano como exoneracién individual
del artista —creador—, junto con la musa femenina —tanto pasiva como esencial,
que sirve para acompanar sexualmente al poeta—, choca contra las manifesta-
ciones publicas de la imagen. La multitud también estd conformada por poetas
dentro de sumundo, y son personas que consuman lo divino. La religiosidad y la
incorporacion de los simbolos, tanto sagrados como poéticos, del pany el agua
se dan a todos, y el rey poeta no estd ausente de laimagen de Londres, aunque
la autoridad sobre los simbolos esta fuertemente presente en los representan-
tes de la Iglesia. El David anciano es un extranjero en la ciudad moderna y en
Londres no se encuentran su castillo, sus “leones de marmol” ni su musa y aman-
te. La catedral de Westminster es sélo un marcador simbdlico de los deseos de
la multitud y sus motivaciones interiores.

La Iglesia, por tanto, se transforma mientras la tierra y el aire de Londres
llegan a ser un sitio de la expresion divina para la gente congregada. Lo literario
aqui se integra a la visualidad del folio. Mientras tanto, la creacién y la eucaristia,
con sus propdsitos hacia la conexidn divina, se sitian como representaciones
figurativas con una diversidad material. Esto crea narrativas nuevas en las pagi-
nas de la revista cuando se consumen juntas. Las narrativas emergentes ofrecen
interpretaciones de la experiencia de una modernidad religiosa, en paralelo
con la literatura modernista. Entonces se crea una red compleja de discursos a
través de modalidades textuales y visuales que, a la vez, desafia una institucio-
nalizacién religiosa estricta y da al modernismo de Dario una conexién aumen-
tada con la Iglesia catdlica.
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Conclusiones

La estética modernista y la obra de Rubén Dario fueron fundamentales para
moldear la manera en que El Tiempo llustrado se involucré con la modernidad
mexicana del fin de siglo. Ademas, fue una publicacién excepcional gracias a su
forma exitosa de asimilar la religién con la vida moderna mexicana, de manera
fluida y continua.

En este contexto, la interaccion de discursos modernistas y religiosos com-
plica la constancia y conservatismo catdlicos en la cultura nacional, al tiempo
que constituye una parte importante y esencial en la difusion literaria secular
de la region. Esta dindmica contribuye al conocimiento de la relacién entre el
modernismo y los proponentes de la institucion catélica, como lo fue el mismo
Victoriano Agleros.

El Tiempo llustrado servia como plataforma de un modo transforma-
do del discurso religioso que respondia y complicaba las expresiones cultu-
rales del momento, y las negociaciones entre tradiciéon y modernidad. Captar
cémo publicaciones catdlicas y sus formatos y expresiones visuales dialoga-
ban con las redes literarias modernistas nos ofrece una perspectiva nueva que
remodela nuestra comprension de las relaciones extensivas entre los editores
de tales publicaciones y dicho movimiento estético, el cual evolucioné en su
representacion y renombre hasta la tercera década del siglo xX.

Asi, El Tiempo llustrado se posiciona como un contraejemplo eficaz y posi-
tivo frente a las actitudes de los lideres institucionales catélicos hacia la moder-
nidad. Este contraste se evidencia incluso con figuras embleméticas como Ledn
XllI, tipicamente alabado por su labor reformista de la Iglesia y quien describia
la cultura letrada de manera poco sutil, refiriéndose a ella como una “intem-
perancia en el escribir que se advierte en nuestros dias” y “la difusion entre la
muchedumbre de malos libros”.4°
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