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Entrelavozy € poema.
Entrevista a Margit Frenk

Hablar con Margit Frenk es una invitacion a un vige en €l
tiempo a través de la poesia. Travesia que nos lleva por geo-
grafias distintas y distantes desde la Peninsula Ibérica de los
siglos xv a xvi hastalos cancioneros que hoy perviven en La
tinoameérica.

A lo largo de su méas de medio siglo de trabajo sobre la anti-
gua lirica popular, Margit Frenk ha abierto muchos caminos
para todos los estudiosos de la filologia hispanica. Su trabgjo
comprende desde los comienzos de la poesia roméanica hasta
la poesia popular actual.

Uno de los resultados del estudio continuo de la antigua li-
rica popular hispanica es la gran antologia el Nuevo Corpus
de la antigua lirica popular hispanica siglos xv a xvii. Mas
gue una antologia es un mapa de la historia literaria, ya que
nos brinda la posibilidad, con e completo aparato critico, de
conocer fuentes, textos y supervivencias panhispanicas desde
la Edad Media hasta ahora. Hay que mencionar también los
numerosos trabajos —muchos de ellos reunidos en el volu-
men Poesia popular hispanica: 44 estudios que publicara el
Fondo de Cultura Econémica— gue nos permiten conocer |os
rasgos distintivos de esta poesia. Ademés, en cuanto a la can-
cion tradicional contemporanea, Margit Frenk coordinG otra
antologia fundamental para e folklore actual como lo es €
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Cancionero folklérico de México en 5 volumenes cuya factura
llevd més de 20 afios.

Un aspecto fundamental que siempre ha preocupado a la
investigadora de esta poesia tradicional es la dificultad de po-
ner por escrito la antigua lirica popular hispanica, debido a su
gran variedad métrica 'y ritmica, pues en €l proceso de transcri-
birla, a veces se adapta a pardmetros métricos que quizas no le
Son propios.

Margit Frenk ha examinado, asimismo, € proceso inverso
—de laletra ala voz— es decir, la oralizacién de la escritura a
través de lalectura en voz ata, e modo en que laliteratura pa-
s0 a formar parte de la oralidad. Estas reflexiones constituyen
su otro trabgjo Entre la voz y € silencio publicado ahora por €
Fondo de Cultura Econémica.

Esta entrevista es una invitacion a reflexionar sobre lavoz y
la escritura, 1os encuentros, 1os crucesy las influencias mutuas.

Delavozalaletra

MariANA MAseErA:— Primero, me gustaria saber como llegaste a
estudiar la poesia tradicional.

MaRaIT FRENK:— Como tu sabes lo que quise estudiar —prac-
ticamente desde que empecé a investigar, cuando hice mi tesis
en la Facultad de Filosofia— fue la antigua lirica popular espa-
fiola. Yo la llamo hispanica con la idea de que es castellana,
portuguesa, catalana, gallega y vaenciana. Ello significé bus-
carla, recogerla en fuentes escritas, obviamente impresasy ma-
nuscritas —sobre todo, la mayor parte de ellas, manuscritas—.
Todo eso desembocé muchos, muchos afios después en € Nue-
vo corpus de la antigua lirica popular hispanica, donde recogi
todas las cancioncitas. Primero realicé una pequefia antologia
para la Universidad Nacional, que se publico en 1966 en la co-
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leccion de Nuestros Clasicos, que posteriormente ha sido reim-
presa de manera reiterada por la editorial Cétedra en Espafia.
Todo este trabgjo reflga el entusiasmo que yo senti por esa anti-
gua lirica originalmente medieval que, evidentemente, no era
una poesia culta, ya que tiene diferencias tan notables con res-
pecto a la poesia aristocrética de la época. Porque no habia de
otra més que poesia culta, aristocratica, refinada, complga, ra-
zonadora; frente a esta poesia més sencilla, més directa, donde
destaca la voz femenina (esa voz de mujer gque estaba excluida
de lalirica aristocrética) y que tiene todas las sefiales de haber
sido una poesia cantada por € pueblo. Por eso he preferido
siempre hablar de poesia popular, puesto que es una poesia que
basicamente ha surgido y se ha desarrollado entre el pueblo. Y,
por supuesto, me refiero a una poesia oral.

El comienzo de mi interés por la poesia popular tiene unafe-
cha, no una fecha precisa, pero si fue a raiz de un curso que
tomé en la Facultad con un profesor —que era un interesantisi-
Mo escritor y que como maestro era un desastre— que me llevé
aleer ese famoso articulo de Menéndez Pidal sobre la primitiva
lirica popular espafiola.l De dicho articulo me fasciné la posibi-
lidad de vigjar a épocas tan remotas con textos —si 10s pode-
mos llamar asi— tan poéticos, tan bonitos. Luego me di cuenta
de que habia muy pocos estudios sobre € tema. Hasta ese mo-
mento existian dos trabajos: ese articulo, que fue una conferen-
cia de 1919 (publicada en 1920), y después, € libro de Pedro
Henriquez Urefia sobre la versificacion irregular, cuyo objeto
de estudio principa era esta poesia, donde publica un gran nd-
mero de cancioncitas.2 A partir de estos trabajos fue irme ha-
ciendo camino, buscando fuentes.

Recuerdo ciertos episodios muy precisos de esa blsqueda,
mientras iba recopilando, anotando en fichas —porque asi tra-

1 Ramon Menéndez Pidal, 1920.La primitiva lirica espafiola’ en sus Estudios
literarios, Madrid, Atenea (Biblioteca de Ciencias, 2).

2 Pedro Henriquez Urefia, 1933. La versificacion irregular en la poesia caste-
|lana, Madrid, Hernando.
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baj dbamos entonces; ahi tengo los ficheros todavia—. Fue todo
un proceso. Desde juntar las cancioncitas, las versiones que iba
encontrando, etcétera, y como resultado se acumulé una enorme
cantidad de informacion. De hecho elaboré unos sistemas para
poder localizar textos, unos indices que me permitian moverme
entre mis ficheros. El afio en que yo empecé a hacer la in-
vestigacion —no la de la tesis, Sino la recopilacion en grande—
fue 1951. Para 1952 ya se habian publicado dos trabajos mios.
O sea, muy pronto empece a publicar cosas, a hacer andlisis de
ese materia que ibajuntando.

—Con esto llegamos a la segunda e incluso a la tercera pregun-
ta. Me gustaria que hablaras sobre uno de |os aspectos que has
destacado a lo largo de los trabajos: la necesidad de estudiar
las leyes de versificacion que surgen de esta poesia, ya que —co-
mo has mencionado en tu estudio “ Una escritura probleméatica:
las canciones de la tradicion oral antigua” — poner por escrito
la poesia oral esun reto. Es decir € trabajo de edicion requiere
entender como paso la poesia de la oralidad a la escritura.

—Si, este es un problema no resuelto, porgue ¢como ponian
por escrito estas canciones? Ya desde fines del siglo xv, o mejor
dicho d Ultimo tercio del siglo xv, se comienza poco a poco a
poner por escrito los textos. En esa primera etapa, principal-
mente en los cancioneros polifénicos —como e Cancionero
musical de la Colombina y luego & gran Cancionero musical
de Palacio—, los musicos tomaban estas cancioncillas y hacian
una composicién polifénica basada en la melodiay € ritmo, y
después copiaban € texto.

Pero ¢como lo copiaban? Lo copiaban a base de lo que ellos
concebian como poesia, que era en versos cortos, porque les hu-
biera molestado hasta visualmente escribirlos en versos largos.
Hay hébitos gréficos, hébitos visuaes, que imponen cierta ma-
nera de escribir las poesias independientemente de su ritmo poé-
tico, independientemente de su sintaxis, de su sentido, etcétera. ..
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Esa fue una cuestion que me preocupd muy pronto. Publiqué un
trabajo que se llama “ Problemas de la antigua lirica popular his-
panica’ [1969] y ése es uno de |los aspectos tratados. la escritura.
Lo que lleva a la pregunta ¢cémo podemos estudiar la métrica
de esas canciones cuando hablamos de una poesia que uno
podria escribir en dos versos 0 en cuatro 0 en tres? ¢como
puedes hablar de forma métrica? Ese es uno de los rasgos que
me interesd desde que comencé. A pesar de que no me ocupé
solo de eso, s fue un trabgjo continuado: cada vez que podia me
dedicaba aestudiar € problema de la escritura.

—Me interesa € problema de la puesta por escrito, porque ex-
plica de qué manera la literatura oral paso a ser literatura es-
crita 0 como comenzo a ponerse por ecrito esa literatura oral
y los retos que representd e escribirla. Esa problemética fue
esencial cuando hiciste tus grandes antologias.

—Y, dgame afiadir —creo que yalo dije— que € problema
de la escritura no esta resuelto. Teniendo una cantidad significa-
tiva de textos, deberia ser posible hacer un estudio sistematico,
por o menos tener criterios para decir: “esto lo concibo como
dos versos... Y esto, S es un caso parecido, tiene que ser tam-
bién dos versos’. Es absurdo (que es lo que hemos hecho casi
todos), escribir una de esas dos poesias paraelas en versos lar-
gosy la otra en versos cortos. En nuestro tiempo la tendencia
ha sido seguir con los versos cortos. Henriquez Urefia fue una
excepcion en varias cosas. El sentia“ estos no son dos versos, es
solo un verso largo”. Por ggemplo un ritmo de gaita gallega co-
mo: “tétatatatata...” ¢como lo rompes, como lo partes en dos?
[Margit mueve lamano en € aire siguiendo €l ritmo]. Pues s,
se ha hecho. Digamos que |o que presenté en ese congreso en
Puebla sobre la versificacion problemética de la lirica popular
fue como una especie de confesion de impotencia.3

3 Esta ponencia fue presentada en el “Homenaje a Noé Jitrik” de 1999 orga-
nizado por la Benemérita Universidad de Puebla y se publicé en un volumen
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—l a dificultad de la escritura es un problema fundamental de
esta poesia y también de toda la literatura oral.

—Si, pero sobre todo en € caso de la poesiay, especifica
mente, en esta poesia que tiene tal cantidad de esquemas rit-
micos —Yy no me atrevo a decir métricos, sino de versifica-
cién—. Por gemplo, d Romancero no tiene esa riqueza, porque
se basa en un molde bastante fijo, que puede tener fluctuacio-
nes, pero dentro del molde. EI Romancero lo escriben en
versos largos o en octosilabos 0 mas o menos octosilabos, y
ya. En especial es lalirica popular la que presenta ese proble-
ma de escritura.

—En tus trabajos siempre hay una reflexion sobre los térmi-
nos “ lirica popular”, “lirica oral” , “lirica tradicional” , “ liri-
ca folklorica”, todo este mundo de definiciones y conceptos
con los que uno trabaja. Me podrias hablar sobre €ellos.

—NMira, todos estos conceptos son —to say the least— re-
lativos; lo Unico que yo siento es que hay que ser congruente.
El término lirica folklérica lo he usado con plena conciencia
del anacronismo, pues la ciencia del folklore surge en el siglo
XIx —pero tampoco lo he usado mucho—. Ese término cabe
para el caso de la cancion folkldrica mexicana, pero para épo-
cas anteriores es un abuso. A veces uno lo utiliza porque en
cierto modo nos dice mas ese vocablo, es menos ambiguo. En
cuanto al término lirica oral, casi no lo he empleado, supongo
gue tiene gque ver no solo con que no era un término habitual
cuando yo empecé a trabajar, sino también con que todos los
testimonios eran escritos, a pesar de que sabemos que toda esa

titulado La dimension pléastica de la escritura de larevista Tépicos del Seminario
6, 2001, 57-75 (saldréa publicada proximamente en €l libro Poesia popular hispa-
nica: 44 estudios, del Fondo de Cultura Econémica).
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poesia era basicamente oral. Lirica tradicional es el término
gue Menéndez Pidal contrapuso, en cierto momentos —y no
antes, ni muchas veces después— a poesia popular. Este térmi-
no tuvo mucho éxito. Todavia Sanchez Romeralo® dice lirica
popular; pero, por gemplo, Alin® prefiere tradicional, para
solo citar unos gjemplos. Y lirica tradicional como que ha ga-
nado la batalla. Cuando se me planted e problema terminol 6-
gico, me decidi por popular, no sblo por larazén de que es la
lirica del pueblo, sino también porque, para el siglo xvi, lirica
tradicional era la lirica en versos castellanos, octosilabos,
frente a la lirica italianizante en endecasilabos. De modo que
tradicional es un término tan ambiguo como popular.

Lo que creo que hay gque hacer por esta tremenda ambiva-
lencia de los términos es definir en cada caso. Ni modo, es un
poco repetitivo pero no hay de otra, hay que hacerlo. El término
tradicional tiene sus ventgas; yo creo que ha sido terquedad
mia el no usarlo como término principal. Es decir, yo habia
decidido llamarla popular y tenia que ser congruente conmigo
misma. Sin embargo, uso la palabra tradicional para alternar
y, por ahi lo digo, creo que no hay mucha contradiccion entre
lo que he escrito en diferentes momentos. Pienso que es una
cuestion terminol dgica; por o tanto, lo que importa es qué en-
tiendo yo por el término que utilizo.

Aqui también cabe € problema de poesia popular frente a
poesia culta, un problema que me ha preocupado muchisimo
desde siempre. Es muy interesante ver en los siglos xvi y xvii
como hay una mutua contaminacién, un contagio, entre litera-
tura culta en principio aristocratica, y después, poco a poco,
cada vez mas urbana, burguesa. Es interesante ver como —y
todavia falta estudiarlo mejor— lalirica popular incursiona en

4 Antonio Sanchez Romeralo, 1969. El villancico: estudios sobre la lirica po-
pular en los siglos xv y xvi, Madrid, Gredos (Estudios y Ensayos 11).

5 José Maria Alin, véase El cancionero espafiol de tipo tradicional, Madrid,
Taurus, 1968, y Cancionero tradicional, Madrid, Castalia, 1991 (Clasicos Casta-
lia 190).
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lalirica culta, es decir, cbmo de pronto aparece la voz femeni-
naen lalirica culta.

En cierto momento me invitaron a un cologuio o congreso en
la Sorbona sobre imagenes de lamujer y me puse a estudiar qué
pasa con las glosas de las canciones en voz femenina. La mayo-
ria estd en € egtilo de la poesia culta, aungue a veces se podria
decir que son glosas méas 0 menos popul arizantes —pero més bien
dentro del &mbito culto—. En estas glosas la voz femenina entra
como de refilon. O sea, glosan una cancioncita en voz femenina
y, luego, la glosa que era norma mente en voz masculinala pasan
a voz femenina. Asi se introduce la voz femenina en la lirica
culta. Asimismo, es importante estudiar coOmo surgen |os nuevos
géneros pogticos —esos si, definitivamente urbanos, sobre todo
apartir de 1550-1560— cuando ya se escriben composiciones en
voz femenina que ya no son de poesia tradiciona ni popular.
Esto es impresionante porque ves lainfiltracion de la poesia tra-
diciond através de lavoz femenina. Todavia hay mucho que es-
tudiar en cuanto alo que hizo la poesia cortesana en términos de
utilizacién de muchos aspectos de la poesia popular.

Otra de las grandes diferencias —yo hablé hace rato de con-
trastes— entre la poesia popular y la poesia culta de la Edad
Media es la presencia de simbolos en la popular y laausenciade
éstos en la poesia culta. En esta Ultima sdlo encontramos esos
comienzos donde hay una descripcion bastante estereotipada de
la naturaleza, llamados también exordios primaverales de amor.
En cambio en la poesia popular abundan los simbolos de la
naturaleza fundamentales por su belleza poética, entre otras co-
sas —aungue solo aparecen en una parte del repertorio—. Di-
chos simbolos forman parte del folklore universal, tanto de la
época medieval como de épocas anteriores.

En la lirica folklérica de nuestro tiempo hay mucho de ese
primitivo simbolismo de la naturaleza, a pesar de que no existe
unarelacion directaentre lalirica popular antiguay laactua. Es
decir, hubo un corte brusco en € siglo xvii, cuando comienza €
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predominio de la seguidillay de la cuarteta. La seguidillafue un
género semipopular en susiniciosy las cuartetas proceden, como
forma 'y como concepcién, de la poesia cortesana. Son los dos
géneros predominantes. Son dos formas ya muy definidas, muy
fijas, que contrastan con la enorme variabilidad de la versifica-
cién irregular de la antigua lirica popular. En cuanto a la poesia
contemporanea, su recoleccion implica otra cosa muy distinta.
Por una parte, implica trabgo de campo —que es lo que se re-
quirié para hacer € Cancionero folkiérico de México—° en @
Colegio de México: varios investigadores que iban a hacer tra-
bajo de campo en lingliistica comenzaron a recopilar, a grabar,
canciones folkldricas mexicanas—. Por otra parte, las fuentes
escritas predominan, como los cancioneros de Vazquez Santana,
Vicente T. Mendozay |os cancioneros baratos como e cancione-
ro Picot —que fue muy importante—, los pliegos sueltos o plie-
gos de corddl. Es decir, muchas més fuentes impresas que ma-
nuscritas. Todo esto muestra como |os aspectos de versificacion
y recoleccion de la lirica folklérica presentan problemas muy
distintos a los de la antigua lirica popular; asi como también
cambia larelacion con lalirica culta.

2. Delaletraalavoz

—Como mencionas, e Cancionero folklérico necesita mas in-
vestigaciones, y estas reflexiones tuyas acerca de como se ha
hecho y las dudas que surgen a partir de su propia concepcion
son importantisimas para aquellos que lo estudiamos. Me gusta-
ria que me hablaras de la oralizacion de la escritura. ¢Cémo lo
escrito pasa a formar parte del mundo oral?

—Ahora cada dia sabemos mas sobre |la lectura en voz dta
—como escribi en un texto sobre & Quijote—. Durante la Edad

6 Margit Frenk, coord. Cancionero folkldrico de México, 5 vols, México, El
Colegio de México, 1975-1985.
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Media, y de hecho desde laAntigliedad, |o que prevaleciaerala
lectura de textos en voz ata: su oralizacion, su memorizacion.
Y frente a una actitud centrada en la escritura, que todavia pre-
dominaen laFilologia, esta conciencia de que muchisimo delo
gue se leia, seleiaen voz ata, me parece culturalmente muy in-
teresante. Es una cosa muy distinta que los libros te entren por
el oido o que te entren por lavistay € oido o sélo por lavista,
gue es lo que ocurre actuamente. Y estamos tan ciegos ante o
gue existié —de hecho hasta comienzos del siglo xix— como
forma muy frecuente, cuando no preponderante, de leer. Esta
fue una investigacion nueva para mi, que comencé en 1979,
cuando me invitaron a dictar una conferencia plenaria en la
Asociacion Internaciona de Hispanistas en € congreso de Ve-
necia. Tuve un afio para prepararlay ademas, la posibilidad de
vigar y leer muchas cosas en bibliotecas riquisimas sobre 1o
gue habia trabgjado y lo que se sabia. Me di cuenta que era un
tema practicamente inédito. Existia solo un trabajo muy bueno
gue se habia elaborado en esos mismos afios [actualmente, Ro-
ger Chartier es quien ha trabgjado magnificamente € temay ha
publicado muchisimo].

Se habia hecho muy poco sobre la lectura. El trabajo de Paul
Zumthor fue importantisimo en el comienzo de lainvestigacion
y sus ideas fueron decisivas para mi. Como detalle curioso: yo
estaba trabajando, leyendo textos, sobre todo muchos prélogos
del Siglo de Oro, tomando notas y cada vez que me encontraba
e verbo leer decia “no, eso no mi interesa’, pues lo que yo
gueria hallar eran verbos como escuchar, oir, leer en voz alta.
Hasta que dije ¢qué tal s leer no significaba lo que significa
hoy?, ¢qué tal s no significaba solo leer? Desde ese momento
me puse a estudiar los tratados de ortografia, donde leer signi-
fica pronunciar: litera est vox en una frase que cita Lebrija 'y
que proviene de Donato.” Es decir, toda la escritura bésicamen-
te estaba hecha para leerse en voz alta. Y todos los tratados de

7 Donato, Ars Maior, 1.1-3.
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ortografia del siglo xvi hasta é xvi confirman que se leia para
pronunciar. Surge la pregunta ¢como habia que escribir para
gue la pronunciacién fuera adecuada? Encontré en esa investi-
gacion de un afio, mucho, mucho mas de lo que esperaba. Es
decir una confirmacion de una hipétesis que yo habia hecho
desde hacia tiempo atrés. ¢cdmo era que la gente que iba a
teatro con tal frecuenciay asistia fanéticamente a las represen-
taciones de obras muy complegas —escritas en verso, llenas de
metéforas, llenas de ausiones mitolégicas, llenas de cultura
culta de la época— entendia esas obras? Si la gente era asidua
al teatro era porgue lo comprendia. De modo que supuse ¢no
habra tenido contacto con la literatura desde antes este pueblo,
vulgo iletrado? —en Espaiia eran analfabetos tanto los de la
poblacion rural como los de la poblacién urbana en un porcen-
tgje dtismo—, ¢quéta s les habia entrado la literatura por los
oidos desde mucho antes? Esa fue la hipotesis que yo queria
comprobar y resultd mucho mas que cierta. Lo que fui encon-
trando rebasd mis expectativas. De hecho ese trabagjo para mi
fue muy importante porque e doctorado Honoris Causa que me
dieron en la Sorbona se debié ad. Y tanto méas cuanto que has-
ta nuestros dias hay una resistencia a aceptar la oralizacion, me-
morizacion, la recitacion y € canto de la poesia. Todavia la
filologia sigue estando muy centrada en la escritura, muy de-
pendiente de los textos escritos. Fendmenos como la tremenda
variabilidad de las poesias (te encuentras |os mismos poemas
con montones de variantes en distintos manuscritos de Lope de
Vega, de Gongora, de todos |os poetas de la época) son explica
dos por descuidos de copistas. Esto desde mi punto de vista no
podia ser. Entonces escribi un trabajo que aparece en € libro
Entre la vozy € silencio,® que se llama “La poesia oralizada y
sus mil variantes’, donde tomo un romance muy famoso de
Lope de Vega, editado en un cancionero, con una gran cantidad
de variantes —la mitad de la pagina son registros de varian-

8 Este libro fue publicado en 2005 por e Fondo de Cultura Econémica.
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tes— lo que sugiere que se ponia por escrito de memoria, que
se citaba de memoriay por elo se invertian palabras, se cam-
biaban particulas, preposiciones, etcétera. Yo sigo pensando que
ésta es una linea de investigacién muy importante que habria
gue continuar. Y no sé s alguien la esta trabgjando. Mi investi-
gacion llegd hasta d siglo xvii, mas bien ala primera mitad del
siglo xvi; todavia habria que estudiar qué pasa en los siglos
xviily xix. Sabemos que alrededor de 1800, en Alemania ya se
puede hablar de lecturas basicamente oculares, pero ¢qué sabe-
mos sobre cOmo se leia en Espafnia?

Me entristece pensar que he demostrado en mis trabgos la
necesidad de estudiar mas algunos aspectos y pareceria que
estos sefidlamientos se pierden. Un giemplo de dlo es la trans-
culturacion de la voz femenina en la poesia cortesana 'y urbana
espafiola del siglo xvi y xvii. Otro tema es € de la oralidad. De
hecho tuve problemas para que me publicaran aquel articulo
sobre la poesia oralizada y sus mil variantes; incluso gente que
yo aprecio mucho se opuso. Comprendo su objecion, pues se han
pasado la vida leyendo textos y manuscritos impresos —siempre
analizados desde la vista—, registrando variantes, de modo que
no es agradable que venga alguien a decirles: “oigan, todo este
registro de variantes échenlo ala basura, porque todo se explica
por memorizacion y oralizacion de las poesias’. Y creo que
todavia hoy piensan lo mismo.

—Gracias, Margit, por la charla.

Entrevistay transcripcion de Mariana Masera
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