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Resumen

Raul Dorra se propuso estudiar los modos en que la articulacién ininterrumpida entre las formas de la percepcion
hace sentido. Ese estudio se proyectd en un cuantioso nimero de articulos y en la elaboracion de tres tratados
de los que dos se publicaron bajo los titulos La retérica como arte de la mirada y La casa y el caracol. El tercer
tratado que llevaria el titulo La escritura: entre lo visible y lo audible no fue publicado en vida de quien fuera
el fundador del Programa de Semiotica y Estudios de la Significacion. En este trabajo propongo revisar los
temas de la empresa que fue el estudio de los materiales sensibles del sentido a partir del transito del cuerpo
entre la respiracion y la enunciacion.
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Abstract

Raul Dorra had the purpose of studying the ways in which the uninterrupted articulation between the forms
of perception makes sense. This study was projected in many articles and in the elaboration of three treaties of
which two were published under the titles La retérica como arte de la mirada (Rhetoric as an art of the gaze)
y La casay el caracol (The house and the snail). The third treaty bearing the title La escritura: entre lo visible
y lo audible (Writing: between the visible and the audible) was not published in the life of the founder of the
Programa de Semidtica y Estudios de la Significacion. In this paper | propose to review the themes of the
company that was the study of the sensitive materials of sense from the transit of the body between breathing
and enunciation.
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Résumé

Raul Dorra a entrepris d'étudier la maniére dont l'articulation ininterrompue entre les formes de perception fait
sens. Cette étude s’est projetée a travers un grand nombre d'articles et de la rédaction de trois traités, dont deux
ont été publiés sous les titres La retérica como arte de la mirada (La rhétorique comme art du regard) et La
casay el caracol (La maison et I'escargot). Le troisieéme traité, intitulé La escritura: entre lo visible y lo audible
(L'écriture : entre le visible et I'audible), n'a pas été publié du vivant du fondateur du Programa de Semiética y
Estudios de la Significacion. Dans cet article, je me propose de passer en revue les thémes de cette entreprise
qui consistait a étudier les matériaux sensibles du sens a partir du passage du corps entre la respiration et
I'énonciation.

Mots-clés : corps, respiration, énonciation, ressentir, percevoir

Introduccion

En 1996, Raal Dorra dictd6 un modulo en el CENART bajo el titulo “De lo sensible al
sentido”, investigacion que continud en el articulo “Entre el sentir y el percibir” para
desembocar en el tratado La casa y el caracol (para una semidtica del cuerpo), segundo
volumen del proyecto Materiales sensibles del sentido, que le da nombre al presente trabajo.
Si me he propuesto realizar esta revision se debe no sélo al hecho de que dicha investigacion
continda vigente, sino, sobre todo, porque contribuye al desarrollo de la semidtica actual, en
particular a los estudios de la vertiente denominada semioestésica definida como “(...) una
semidtica encargada de estudiar la experiencia sensible y al mismo tiempo propiciarla, en
una especie de repliegue o contagio en la que el objeto de estudio se presenta o se reproduce
en la forma misma de la investigacion y en la redaccion de sus resultados™ (Solis, 2021, p.
85). Resulta importante advertir que la experiencia sensible para su comprensién se vuelve
irreductible a la sola inteligibilidad por lo que la estesia fundamenta el estudio de la
sensibilidad misma.

Antes que nada, el titulo del articulo pretende invitar al cuestionamiento en torno a los modos
mediante los cuales el sentido puede tener materiales sensibles y donde radica la diferencia
entre un material sensible y uno que no lo sea, por ejemplo, un material inteligible. El propio
término “material” nos hace suponer algo perteneciente a la materia; no obstante, caeriamos
en un equivoco al continuar con esta suposicion porque no se trata de la materia, sino de la
forma. En este caso, material se entiende mas bien como aquello a lo que el sentido recurre
de la misma manera en la que decimos que tenemos materiales para una construccion y por
esto me parece mas acertado suponer gque se cuenta con materiales para construir el sentido.
Como pretendo mostrar en este articulo, el cuerpo humano es el material sensible por
excelencia con el que el sentido se construye. De esta manera, la respiracion y la enunciacion
haran del cuerpo el material sensible con el que construir la voz.
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Cabe acotar que el eje de las reflexiones de Raul Dorra se ancla en la vivencia del lenguaje
y que esta perspectiva hace que su propuesta resuene con la fenomenologia —sin que Dorra
sea un fenomendlogo— porque se vuelve a la palabra misma como puro poder de expresar,
es decir, como poesia. Ciertamente el lenguaje encuentra su ntcleo en la lengua y a través de
ésta se manifiesta en la escritura y la oralidad, dos formas entre las que se mueven las
investigaciones de Raul Dorra; no obstante, el estudio del cuerpo vivido no resulta una linea
alterna de su pensamiento, sino un compromiso intelectual por tratar de comprender como la
expresion verbal se acompariia y se afinca en la corporal. Por lo tanto, la percepcion del cuerpo
y la enunciacion del lenguaje trabajan en la conformacion del sentido al darnos la experiencia
del tiempo y del espacio en el ahora y en el aqui, respectivamente, asi como de la
subjetividad. Aunque la voz convoque primordialmente a la respiracion y la enunciacion en
el habla, la escritura, a través de su relacion grafema-fonema, también les configura no sélo
un espacio propicio para su articulacion, sino que ahora las reviste con formas visuales.

1. La experiencia primordial de lo sensible

El universo sensible brota del cuerpo como fuente primordial y a su alrededor se congregan
y organizan formas de la sensibilidad en un intercambio entre produccion y apropiacion, uso
y consumo del sentido. Entonces, el cuerpo media el pasaje que va de lo sensible al sentido.
De manera sumamente explicita, Raul Dorra afirma que lo sensible se transforma en sentido:
“En el proceso de transformacién de lo sensible en sentido el ritmo juega un papel
fundamental pues sabemos que el tumulto de lo sensible, si no es debidamente procesado, en
vez de sentido produce perturbaciones” (Dorra, 1997b, p. 30). Y opone al sentido las
perturbaciones. El ritmo cumple una funcién en el devenir sentido de lo sensible porque
proporciona a lo sensible una organizacién en el tiempo al ponerlo en proceso y con ello
hacerlo articulable: “Si el cuerpo es materia extensa y persistente, idéntica a si misma, el
soplo que lo anima en su profundidad es a la vez materia y energia, continuidad y
segmentacion, intercambio de valores y de naturalezas: ritmo” (Dorra, 1997a, p. 65).

Entre el cuerpo y la voz se encuentra la respiracion. Diriamos que la tensidn entre inspiracion
y espiracion que articula la respiracion también vincula al cuerpo con la voz:

El cuerpo se abre para que ingrese el aire que lo anima, toma una porcién —invisible,
continua— de sustancia sin gravedad, sustancia que es puro movimiento ondulatorio, y la
hace circular en su interior para después cerrdndose devolverla en el sitio preciso donde el
espacio deja de ser interoceptividad y comienza a ser exteroceptividad (Dorra, 1997b, p. 30).

En el proceso de inspiracién el mundo entra al cuerpo y en el de espiracién el cuerpo sale al
mundo. Por este movimiento ondulatorio, la respiracion hace que el cuerpo sea del mundo
tanto como éste lo es de aquél. La respiracion contiene la primera tension entre el cuerpo y
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el mundo, pero también la experiencia primordial de lo sensible donde lo interoceptivo
precede a lo exteroceptivo porque se necesita primero vivir una inspiracion para tener
después una espiracion. Esa movilidad reversible opera como una metonimia porque el
mundo es una causa que se expresa en el cuerpo como su efecto, pero también como una
sinécdoque porque el cuerpo es una parte de la totalidad que es el mundo.

La respiracion [...] hace del hombre un animal dualista: la inspiracion y la espiracion,
la adquisicion y la pérdida, la atraccion y la dispersion, son el origen y el horizonte de la
experiencia humana (Dorra, 19973, p. 66).

La cohabitacion de los contrarios en la respiracion configura el sentido vital de la experiencia
humana. La inspiracion hace presente al mundo en el interior del cuerpo y esa presencia crea
sentido: “La primera inspiracién es ya produccién y consumo, y es también la primera
experiencia del sentido” (Dorra, 1997b, p. 31). En la inspiracién el cuerpo se vuelve el primer
material sensible del sentido. Si la inspiracién instala al cuerpo en la temporalidad, luego se
vuelve la primera experiencia del sentido, diriamos que gracias a la inspiracion la
temporalidad se instala en la experiencia porque articula el antes en relacion con el después
y la espacialidad, el interior con el exterior. Una vez iniciado el proceso de respiracion, el
movimiento ondulatorio entre inspiracion y espiracion crea una referencia mutua porque
también la espiracién remite a la inspiracion como un acontecimiento tanto previo como
posterior que va y viene a modo de vaivén estableciendo el interior respecto al exterior. Los
pares opositivos implicados en la respiracion despliegan distintos movimientos que
entretejen una compleja estructura tensiva porque la inspiracion es interna y anterior a la
espiracion, la cual es externa y posterior. En la respiracion el cuerpo inaugura relaciones
intencionales en el tiempo y el espacio porque todo anterior lo es de un posterior y todo
interior lo es de un exterior, respectivamente.

El ahora en el que el cuerpo se siente adquiere un ritmo vital por la respiracion, gracias a que
esa ondulacion que marca una entrada y una salida también instala al cuerpo en el espacio.
Mientras que el ahora articula el antes y el después, el aqui distingue el adentro del afuera
de la respiracién. El pasaje del aqui de la propioceptividad va de un antes de la
interoceptividad en la inspiracion a una exteroceptividad en la espiracion, movimiento que
puede entenderse fenomenoldgicamente como retencidn y protension. Lo que se puede a su
vez describir como una inspiracion que sera espiracion, un antes adentro que sera despues
afuera. La voz tambien se encuentra en el cuerpo y de el brota, pero no se reduce a los sonidos
emitidos fisicamente por el sujeto hablante; por el contrario, da cuenta de un modo particular
de ser del mundo mediante la forma en que modula dichos sonidos.

Entonces, la experiencia del sentido en la voz es la de expresar a ese sujeto Unico. De esta
manera, cada voz manifiesta la identidad sonora de su cuerpo y la experiencia de sentirlo
como propio. En la voz de cada persona escuchamos una manera unica de ser del mundo y,
por consecuencia, identificamos cierta voz con su cuerpo. Primordialmente, la voz se hace
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forma en la respiracion al propiciarse en la tension de la inspiracion y la espiracion; ademas,
expresa a ese sujeto Unico gracias a que proviene de su cuerpo.

El cuerpo despliega en la respiracion la estructura primordial del sentido, a saber, el pasaje
entre tension y distension: “[...] la relacion tension-distension es una primera estructura del
sentido [...] el cuerpo busca pasar de la tension a la distension, completar ese recorrido
estructural, llegar al final de un camino del deseo” (Dorra, 1997b, pp. 14-15). La tensién de
la inspiracién y la distension de la espiracion articulan en el cuerpo la estructura primordial
del sentido: el mundo entra al cuerpo en forma de aire y el cuerpo sale al mundo en forma de
aliento. La estructura tensiva con la que el cuerpo puede ser descrito muestra, a su vez, que
hay un recorrido que viene del exterior del mundo al interior del cuerpo.

La experiencia del cuerpo es el de la doble pertenencia al sujeto y al mundo, el de la intuicion
de ser ajeno y propio. Tal ambigtiedad propicia que el sujeto sea del mundo. La actividad
corporal implica al mundo en el sujeto instaurando una forma de sentido donde lo ajeno
pertenece a lo propio. La vivencia del cuerpo comienza en su carnalidad sintiente y continla
en la apropiacion de esa carne mediante su percepcion.

2. Del cuerpo sintiente al cuerpo percibiente

La respiracion del cuerpo y la enunciacion del lenguaje despliegan su accién entre el sentir y
el percibir. La percepcion aparece en el cuerpo como la actividad que le establece limites,
transiciones y oposiciones, de manera que marca las diferencias en la homogeneidad a la que
tiende el sentir y propicia asi la construccion del sentido. Con la revision de la propuesta de
Raul Dorra sobre la articulacion entre sentir y percibir, damos paso al discernimiento de los
fundamentos sensibles del sentido para avanzar en el reconocimiento de la incidencia que
tienen la respiracién y la enunciacion en la experiencia sensible.

Raul Dorra encuentra y explica diferencias entre el sentir y el percibir a partir de la discusion
que se plantea con Greimas y Fontanille sobre la definicion del cuerpo percibiente como el
mediador entre el mundo y el sentido. La oposicion entre el sentir y el percibir marca una
diferencia de sentido que va del desborde a lo racional y cognoscitivo, de lo sensible a lo
inteligible. Sin embargo, la percepcion no es un acto intelectual, sino un material sensible del
sentido con el que el cuerpo hace inteligible el mundo desde la sensibilidad. Podriamos decir
que el sentir intensifica lo sensible en la sensibilidad misma, mientras que el percibir lo
extiende a la inteligibilidad, motivo por el que la sensibilidad se desborda en el sentir, pero
se organiza y da a conocer en el percibir.

Hay una relacién de oposicion entre el sentir y el percibir que en su mayor tension se da a la
experiencia como negacion. Pareciera, en contraparte, que el sentir fuera una sensacion
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incivilizada y que tratara de romper las negociaciones entre el cuerpo y el mundo llevando a
un desacomodo en cierta discontinuidad fuera de todo confort. El sentir se distingue por su
falta de limites y porque hace del cuerpo sintiente su 6rgano:

Considerando el espacio en el que se despliega toda la variedad de lo estésico, podriamos
sefialar dos caracteristicas que determinan la infinitud del sentir; en efecto: 1) no hay un
6rgano propio del sentir —el sentir adviene o se produce en el sujeto abarcandolo por
completo—; sélo podemos pensar que ese 6rgano es el “cuerpo sintiente” si entendemos que
éste no se limita el aspecto puramente somatico, sino que incluye las proyecciones
metonimicas del cuerpo; 2) dado que el sujeto estd ante —o por decirlo asi, como flotando
en— la pura sensacién, todo, para él, se vuelve sentible; no hay limites para el sentir [...]
(Dorra, 1999, p. 258).

En la ilimitacién abarcadora del sentir surgen las proyecciones metonimicas del cuerpo que
rebasan su aspecto puramente somético y llevan al cuerpo sintiente al ambito pasional donde
la operacion de continuidad propia de la metonimia ejerce una ruptura en el sujeto
provocando un desborde de su sentir en el mundo. Debido a la operacion metonimica del
sentir, el cuerpo sintiente padece los efectos siendo a la vez su causa. Por este motivo, todo
lo sentible del mundo se vive como una prolongacion del cuerpo sintiente que lo afecta. El
cuerpo es sentido en la continuidad con lo sentible. En la dimension somaética sentir calor no
me permite conocer los grados de la temperatura del ambiente, sino la manera en que mi
cuerpo padece ese calor. Asi, el cuerpo es sentido cuando siente, se siente a si mismo
sintiendo al mundo, gracias a que el cuerpo no resulta ajeno al mundo, sino que ambos se
encuentran entramados.

La manifestacion de todo lo viviente se da con el sentir. Se trata de un nivel primordial. La
implicacion mutua entre sentir y vivir nos lleva a pensar como una anomalia algo que sintiera,
pero no viviera y viceversa. La ambiguedad de la experiencia sensible se reconoce por la
reversibilidad del cuerpo sintiente en cuerpo sentido. La propioceptividad en el sentir va
hacia la interoceptividad, pero en el percibir, a la exteroceptividad.

La direccion del sentir va de lo sentible a lo sintiente y hace que el mundo se interiorice en
el cuerpo como lo sensible. De manera opuesta, el percibir va de lo percibiente al mundo
perceptible haciendo que el cuerpo se exteriorice en el mundo sensible. El percibir instaura el
cuerpo en el mundo como exterioridad y en el sentir es el mundo el que se interioriza en
el cuerpo.

Mientras que en el sentirse el cuerpo propio actla en su totalidad como un 6rgano, en el
percibirse entran en accidn organos especificos, siendo el tacto de la piel el primer érgano
que distingue formas de la percepcion. Tocarse se vuelve un acto reflexivo de la percepcién:
“[...] se puede considerar que el desdoblamiento del sujeto percibiente encuentra su fuente
en la reflexividad de la carne en tanto que es ‘tacto del tacto’ desarrollado por quien se toca
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tocando” (Estay, 2014). La percepcion del mundo empieza por la del cuerpo, asi, el cuerpo
que percibe al mundo también se vuelve objeto de su percepcion

[...] dado que el cuerpo es una figura del mundo la actividad perceptiva del sujeto
inevitablemente toma también —e incluso en primer lugar— al cuerpo como objeto; de este
modo el cuerpo percibiente es, por eso mismo, también cuerpo percibido, y habria que
preguntarse como el sujeto percibe su propio cuerpo (Dorra, 1999, pp. 266-267).

El cuerpo que se percibe, la propioceptividad que se toma a si misma por objeto, opera en su
reconocimiento de igual manera que la metafora en la lengua a través de la construccion de
semejanzas que responde a la necesidad de cubrir la carencia de una percepcion total y Gnica
del cuerpo en el acto de percibirse.

La actividad del percibir sobre el cuerpo propio, del cual es forma, propicia el
desencadenamiento de figuras del cuerpo que revisten de sentido al mundo. En su oposicién
al sentir, el percibir hace del cuerpo el lugar de tensiones donde la materia sensible adquiere
forma, pero también donde los limites se desbordan.

La complejidad del percibir descansa no sélo en su actividad delimitante, sino en ser la
estructura de superficie con la que el cuerpo se orienta en el mundo y, por lo tanto, se articula
de modo tensivo con el sentir que ocupa la estructura de profundidad en el esquema. Diriamos
que la articulacion entre el sentir y el percibir crea un complejo en el cuerpo. Entonces, la
exteroceptividad organizada por el percibir y la interoceptividad anclada en el sentir resultan
direcciones contrarias hacia las que tiende la propioceptividad.

En efecto, el cuerpo al ser sintiente y percibiente articula el sentido en una estructura tensiva.
Si el sentir se encuentra en el fondo del percibir a manera de profundidad, se debe a su
condicion elemental de todo lo viviente. Se postula que

[...] el sentir es la manifestacion propia de la vida en su extensién y que por ello tiene que
ser pensado como un dato elemental. El sentir seria, pues, la forma en que el vivir se hace
presente, una especie de vibracién primera que atraviesa y envuelve todo cuerpo animado,
vibracién por la cual la vida se comunica y continGa con la vida (Dorra, 2005, p. 112).

De tal manera que el percibir se sostiene en el sentir, motivo por el cual la percepcion hace
de la sensacion materia sensible. La distincion entre los sentidos obedece a una primera
instauracion de limites que el percibir ejerce sobre el sentir:

[...] tomados por separado, cada uno de los sentidos puede aplicarse (y de hecho se aplica) a
su objeto de distintas maneras, o con distintos grados de intensidad, de modo tal que, segin
la manera en que se aplique, en cada uno de ellos se registra un avance mas o menos gradual
que va de lo global a lo analitico (Dorra, 2005, p. 137).

Como si el percibir parcelara al cuerpo en formas de orientarse en el mundo.
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Por otra parte, las emociones se encuentran en la base de la experiencia sensible porque
brotan del cuerpo sintiente y se incluyen entre los elementos primordiales en la construccion
de sentido. No obstante, el cuerpo también detenta la actividad perceptiva sobre la base del
sentir. A manera de cohabitacion de los contrarios hace de sede para las emociones y de punto
de partida para que las percepciones se focalicen. Si el sentirse del cuerpo nos da la
experiencia del desdoblamiento, el cuerpo que se percibe se finca en la imperfeccion. El
cuerpo que se toma por objeto de su propia percepcion crea imagenes de su parcialidad. La
emocion intensifica el sentirse del cuerpo, pero al percibir su emocion el cuerpo la distiende
hasta volverla sentimiento. Si la emocidn se caracteriza por el instante, el sentimiento por la
duracién. En cambio, la percepcion visual de las manos genera imagenes mas completas
como si fuera un objeto fuera de mi desde el que puedo tomar distancia y hacerme un punto
de vista. Entonces, el percibir desarrolla en las manos la experiencia de una proximidad con
el mundo a modo de un linde con el sujeto. La experiencia del desdoblamiento en el cuerpo
se logra cabalmente con las manos.

El cuerpo se puede tomar por objeto con las manos, que adquieren el rol de sujeto al volverse
la fuente de las percepciones y, en esa situacion donde toman por objeto el propio cuerpo al
que pertenecen, se pone en juego una tensién entre sintiente y percibiente. Mientras que las
manos tocan su cuerpo, este mas bien se siente tocado.

En la interoceptividad, el cuerpo siente su totalidad en un desdoblamiento, mientras que en
la exteroceptividad se percibe de manera parcial: “[...] si el cuerpo vivido como
interoceptividad me conduce a la experiencia de la otredad, del desdoblamiento; el cuerpo
percibido como exteroceptividad me muestra la imperfeccion, el limite de mi mirada” (Dorra,
1997Db, p. 28). En la interoceptividad aunque el percibir me otorga a mi cuerpo como propio,
en el sentir lo vivo como otro, ademas de que en la exteroceptividad me percibo de modo
imperfecto. Si bien la percepcion establece limites en el objeto percibido, el limite que
subyace a todos los demas es el de la mirada propia: hasta donde alcanzo a mirar el mundo y
hasta donde a mirarme.

La primacia del cuerpo como elemento sensible en la produccién del sentido radica en las
actividades del sentir y el percibir que ponen en proceso los acontecimientos del mundo.
Nuevamente, el cuerpo media entre el mundo y la experiencia, dirige al sujeto en su entorno
y en su autoexploracion, hace que las impresiones sensibles cobren sentido. Considerado el
cuerpo como el material sensible primordial del sentido, nos percatamos de que “[...] la
transformacion de lo sensible en sentido es una pasion del cuerpo percibiente” (Dorra, 1997a,
p. 77). En un movimiento de oposicion reciproca, el cuerpo sintiente encuentra su pasion en
transformar el sentido en algo sensible.

La respiracion incide en la pasion del cuerpo percibiente porque transforma al mundo exterior
en sentido vital para quien inspira y le otorga una articulacion primera al marcar la diferencia
de sentido con la espiracion, la cual es un elemento fundamental de la voz si reconocemos en
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el soplo la presencia de una subjetividad en ciernes. Ciertamente podemos sentir y percibir
la respiracion, pero resulta de mayor interés, desde el enfoque de los materiales sensibles,
abordar las incidencias de este proceso en aquellos actos. Gracias a la respiracion el cuerpo
inicia su transito hacia el lenguaje siendo la espiracion un elemento actuante en la
manifestacion de la voz como forma encarnada de la enunciacion.

Hasta aqui, el tratado La casa y el caracol, que propone una semidtica del cuerpo, puede
comprenderse como el desarrollo ampliado de las tesis expuestas tanto en el articulo “Entre
el sentir y el percibir” como en el cuaderno de trabajo Fundamentos sensibles de la
discursividad sobre el transito de la respiracion a la enunciacion donde la voz adquiere su
condicion sensible.

3. Formas encarnadas de la enunciaciéon

Raul Dorra reconoce tres niveles entre el sentir y el percibir. En el primero, el sentir resulta
comun a la vida misma de los seres y los distingue como sensibles porque cumple la funcion
de ser un elemento constitutivo de su corporalidad. Sin embargo, sentirse ya se encuentra en
un segundo nivel por llevarse a cabo como una accion reflexiva del cuerpo sobre si mismo
gracias a la accion de la enunciacién. Por esta causa, sentirse es una forma en que el lenguaje
incide sobre el cuerpo. Si coincidimos con Emile Benveniste en que la enunciacion es un acto
de apropiacion individual del sistema de la lengua por parte del sujeto, por lo tanto la
enunciacion tiene una gran importancia porque en ella “[...] se pone a funcionar la lengua
por un acto individual de utilizacion” (Benveniste, 2004, p. 83), ya que la enunciacion es un
“agenciamiento” del sistema lingiiistico por parte de un sujeto que “dice”. En consecuencia,
resulta posible apreciar que la enunciacion también actGa en la percepcion si el sujeto
experimentante se apropia de su cuerpo.

En cambio, la enunciacidn en el sentir hace que la subjetividad se desborde en la carnalidad
del cuerpo como si éste volviera sobre si mismo y por esto el sujeto sintiera a su cuerpo como
un otro. Sentir el mundo es una accidn bésica de todo lo viviente, pero sentirse ya se
encuentra sobre esa base como un segundo nivel instaurado por la enunciacién porque en
ésta se realiza un acto individual de apropiacion, es decir, el cuerpo que se siente primero
debe instaurarse como sujeto para volver sobre si.

La percepcion y la sensacion actian como dos formas de la enunciacion corporal gracias a
las que el sujeto percibiente o sintiente puede volver sobre su cuerpo y vivirlo como propio
0 ajeno. Si bien la enunciacion hace que el cuerpo se sienta y se perciba; no obstante, sentirse
y percibirse se distinguen porque la propioceptividad va hacia la interoceptividad en el
sentirse, mientras que en el percibirse va hacia la exteroceptividad. Por lo tanto, sentirse y
percibirse van en direcciones opuestas.
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Raul Dorra advierte que la enunciacion propicia en el cuerpo dos desdoblamientos contrarios,
a saber, sintiente-sentido y percibiente-percibido:

El cuerpo sintiente tiene su otro en el cuerpo sentido, su otro con el que continuamente se
encuentra. Curiosamente, si todo es sentible para el cuerpo sintiente, y si encuentra en lo
sentible su natural prolongacién, el propio cuerpo, sin embargo, no puede ser sentido sino
como desdoblamiento, como otredad. Cuando se trata de sentir el propio cuerpo, la
familiaridad se retne con la extrafieza. Es como si el cuerpo sintiente viviera la paradoja de
que toda sensacion que incorpora a su sentir la incorpora como mismidad salvo la sensacion
del propio cuerpo: el si mismo, al presentarse como tal, no puede ser acogido sino como otro
(Dorra, 1999, p. 258-259).

Ciertamente la enunciacion propicia el desdoblamiento del cuerpo al sentirse, pero la
experiencia del cuerpo que se siente a si mismo es la de una tension entre lo familiar y lo
extrafio. El cuerpo sintiente que se toma a si mismo como cuerpo sentido se encuentra entre
la mismidad y la otredad. Entre el sentir y el sentirse media la instancia de la enunciacién. El
cuerpo que se siente lo hace desde su apropiacion. Por este motivo, la enunciacion hace que
el cuerpo sintiente se viva como un yo siento y de ahi un yo me siento propiciando pliegues
en el sentir si yo me siento sientiéndome.

En contraparte, la reversibilidad entre percibiente y percibido resulta de la incidencia de
la enunciacion en el cuerpo. Asi como la actividad enunciativa se dirige hacia el discurso
que produce y también vuelve sobre su lenguaje, de esta misma manera la actividad
perceptiva se dirige hacia la imagen que produce y también vuelve sobre su cuerpo. No
resulta extrafio que la enunciacion le dé forma a la percepcién porque el lenguaje se
encuentra en el cuerpo. El cuerpo tiene en la percepcién y la enunciacion dos formas de
la intencionalidad, tanto operante si se dirigen a lo exteroceptivo, como en acto si vuelven
sobre lo propioceptivo.

La posibilidad que el cuerpo encuentra de percibirse muestra la condicién reflexiva de lo
sensible y parangona a la percepcion con la enunciacion si ésta se reconoce como la
actividad en la que el lenguaje vuelve sobre si después de salir de si. Desde luego el cuerpo
no es el lenguaje, pero en la experiencia humana resultan inseparables e irreductibles uno
del otro.

El lenguaje le retribuye al cuerpo la posibilidad de ser, también, de un sujeto gracias a “[...]
la ambigua relacién que hay entre el cuerpo y el lugar de la enunciacién y por lo tanto entre
el cuerpo y el espacio que aloja a eso que podemos llamar uno o que podemos llamar yo [...]”
(Dorra, 1997b, p. 19). La percepcion hace del cuerpo espacio de enunciacion de su propio
aqui. El cuerpo es un espacio perteneciente al mundo que, a la par, contiene al lenguaje. De
esta manera, la enunciacion desborda el dique corporal para hacer salir a la lengua en forma
de habla.
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Para la experiencia humana el cuerpo es enunciante y al percibirse enuncia su condicion
espacial. Ciertamente cuerpo y lenguaje se distinguen, pero gracias a esa distincion fundante
hacen forma en su articulacion:

Aunque reunir cuerpo y enunciacion parezca [...] reunir entidades de naturaleza diferente,
practicar la heterogeneidad, la experiencia vivida me propone la evidencia de que yo hablo
desde aqui y que ese aqui es el lugar donde se sitla mi cuerpo; mejor dicho: que es un lugar
situado en el espacio de mi cuerpo; yo hablo desde mi cuerpo puesto que yo, inmediatamente,
siento que mi voz sale de mi cuerpo, incluso de cierto lugar de mi cuerpo, y que es desde ese
lugar emplazado en mi cuerpo que me dirijo al otro o al mundo (Dorra, 1997b, p. 20).

La condicion vicaria del cuerpo propio respecto al espacio consiste en pertenecerle y en
crearlo a la par. Si en el cuerpo tenemos el espacio desde el que hablamos, entonces la
enunciacién logra instaurarse desde esta condicion. El cuerpo hace de instancia espacial
a la instancia de enunciacion. Mediante la enunciacion ese aqui, con el que la percepcion del
cuerpo propio nos orienta, también nos proyecta en el mundo y reflexionamos nuestra
subjetividad:

La enunciacion, ese acto por el cual el sujeto se autoexpulsa y por lo tanto se desembraga, es
lo que hace posible la proyeccion sujeto-mundo o la reflexion sujeto-sujeto. Es mediante la
enunciacion gue el sujeto, desembragado, puede volverse sobre el mundo, o volverse sobre
si mismo convirtiéndose, en este Ultimo caso, en sujeto apasionado (Dorra, 1999, p. 257).

La subjetividad en el lenguaje encuentra en la propioceptividad un material sensible con el
que hacer sentido:

Si es mediante el cuerpo percibiente que el mundo se convierte en sentido, es mediante la
instancia de la enunciacion que “el que habla” se convierte en sujeto. Y es a partir de esa
instancia que el sentir puede adquirir ciertas especificidades y sobre todo ser experimentado
como tal. Al instalar al sujeto, la enunciacion da lugar a la propioceptividad y, con ella, a la
intero y a la exteroceptividad, que no son sino dos direcciones que toma la experiencia de lo
propioceptivo (Dorra, 1999, p. 257).

El sujeto “[a]l percibir el ahi donde ocurren las cosas percibe el aqui de su cuerpo percibiente
que es, en el fondo, un cuerpo sintiente” (Dorra, 2005, p. 111). La transicion del cuerpo entre
sentir y percibir inaugura el aqui como origen de toda ubicacion. Por esta razon, cuando el
sentir nos desborda padecemos como consecuencia la desubicacion. El cuerpo hace de
espacio primigenio para la enunciacion.

El cuerpo es la forma del mundo sintiente y percibiente que por mediacion de la
enunciacion se toma a si misma como objeto de su sentir y su percibir. Aqui y ahora yo
siento y percibo al mundo, ademéas de percibirme y sentirme. Entre sentir y percibir
emergen formas encarnadas de la enunciacion. Asi como el sujeto enunciante se apropia
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de la lengua en el acto de enunciar, asi también el sujeto percibiente se apropia de su
cuerpo en el acto de percibir.

Entre la respiracion y la enunciacion el cuerpo aparece en la voz, la cual podria considerarse
tanto una forma encarnada de la enunciacion como una forma audible del cuerpo, ambas
formas animadas por la respiracion y ambas formas presencia de la subjetividad.

Para que la respiracién pueda dar lugar a la palabra, el soplo debe convertirse en sonido, es
decir, debe revestir su movimiento ondulatorio de ciertas propiedades audibles: tono, timbre,
altura. Iniciada la transformacidn de las cualidades sensibles, el sentido puede emerger como
Ilamado en el momento en que el sonido es a su vez expulsado como voz (Dorra, 19973, p.
66).

La enunciacion transforma el aliento y el sonido de la respiracion en voz.

Ciertamente con el habla la voz se manifiesta de modo primordial; sin embargo, la voz
encuentra en la escritura un material sensible donde prolongar su sentido hacia la lectura y
hacer de la relacion grafema-fonema otra forma encarnada de la enunciacion; por este motivo
pasamos a revisar algunas tesis referentes y anteriores al tercer y Gltimo tratado de la serie
Materiales sensibles del sentido que el mismo Dorra anuncié en las “Palabras preliminares”
de La retdrica como arte de la mirada y que llevaria el titulo La escritura: entre lo visible y
lo audible. En el mencionado preAmbulo se encuentra la afirmacion que entrafia su concepto
de la lectura:

[...] el tercer libro estara dedicado a la escritura para observar, en la relacion grafema-fonema,
esa extrafia y siempre renovada actividad de la inscripcion parlante, los trazos distribuidos
sobre la pagina para que el ojo los mire pero sélo fugazmente porque en realidad lo que
necesita es no verlos para atravesar su materialidad gréafica en busca del sonido —de la voz—
que ellos construyen o preservan (Dorra, 2002, p. 14).

La actividad lectora logra el transito de la escritura de lo visible a lo audible. A continuacion,
enumero una serie de trabajos donde Raul Dorra despleg6 su concepcidn de la escritura en
tanto material sensible del sentido. En su articulo “Aportaciones al tema de la escritura”
Dorra (1977) da cuenta de la continuidad entre lectura y escritura en términos de una espiral
dialéctica: “Como si avanzaramos sobre los bordes de una espiral —espiral dialéctica—, la
lectura se hace a su vez escritura, el trazo que la mirada ejecuta sobre el texto, la construccion
de un discurso silencioso que completa y actualiza otro discurso” (p. 26).

Esta misma conceptualizacion de la escritura como lectura la desarrolla en su estudio De la
lengua escrita: “Se trata de dos actividades basicas y complementarias que entablan una
relacion en la que cada una se desplaza hacia el lugar ocupado par la otra. La lectura es
una forma de escritura” (Dorra, 1982, p. 67).
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Lejos de seguir pasivamente la organizacion de las grafias e irreductible al hecho de descifrar
un mensaje, la lectura hace de la escritura un material sensible para construir desde el silencio
otro discurso, si bien complementario y actualizante del proveniente de la escritura, ademas
creador de nuevas formas del sentido. Gracias a la voz que anida en la escritura podemos
recrear la respiracion durante la lectura. Observemos que la escritura invierte, respecto del
habla, el proceso de expresion entre voz y respiracion; mientras que en el habla la respiracion
condiciona la manifestacion de la voz, en la escritura la expresion de la voz condiciona la
recuperacion de la respiracion.

En el apartado “El soplo y el sentido” contenido en su libro Entre la voz y la letra, Dorra
(1997a) reconoce que “(...) las inflexiones de la respiracion son el aspecto perceptible de las
inflexiones de la significacion” (p. 81). Entonces, dichas inflexiones se pueden percibir
auditivamente en el habla y visualmente en la escritura, incluso su visualizacion en la pagina
escrita recrea su escucha.

Mientras que en su articulo “Poética de la voz” afirma que “(...) en la medida en que la
escritura es una representacion del habla, se ve ella también llevada a construir el lugar
de la voz” (Dorra, 1994, p. 273). Ciertamente con la enunciacion hablada el cuerpo sale en
forma de voz y deviene lenguaje, pero en la enunciacion escrita el proceso se invierte porque
ahora el lenguaje deviene presencia corporal mediante la voz y la escritura recurre al tempo!
de la respiracion para construirle un lugar.

La voz [...] es la presencia del sujeto en el momento de constituirse como tal: un quién se
hace cargo de la lengua y la convierte en habla. Ese quién no necesariamente tiene una
identidad estable sino méas bien movil: es una entidad puntal y a la vez un proceso en el cual
se incorporan otras voces: €s un yo y un td, un yo y un nosotros, un yo y un otro. Todo ese
proceso se desarrolla en un devenir que es al mismo tiempo un continuo aqui y ahora (Dorra,
2017, p. 12).

Al respecto, Benveniste (2008) considera que la enunciacidn escrita “[...] se mueve en
dos planos: el escritor se enuncia escribiendo y, dentro de su escritura, hace que se
enuncien individuos” (p. 91). No soélo se trata de la presencia de quien escribe, también
se puede dar voz a quienes no escriben, sino que son escritos, ademas de incorporar esas
“otras voces”.

La voz que anida en la escritura es la forma mediante la cual el sujeto se hace presente en la
lectura. ““(...) Debemos pensar en la voz no como sustancia sino més bien como forma, una

! Desde el marco de la hipétesis tensiva de Claude Zilberberg “[...] el tempo rige la duraciéon mediante una
correlacion inversa [...]” (Zilberberg, 2003, p. 13); sin embargo, el concepto de tempo aqui esta definido a partir
de la perspectiva de Raul Dorra, es decir, como el organizador de las intensidades ritmicas temporales y allende
las correlaciones inversas o directas.
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forma que se materializa en el hecho fisico de la fonacion o vocalizacién, o que queda
sugerida por la organizacion de la grafia sobre una superficie” (Dorra, 1994, p. 273).

Ademas, la ejecucion del trazo implica el movimiento de una mano y, por lo tanto, la
presencia corporal. De ese cuerpo emana la voz en tanto manifestacion de una subjetividad.
A través de la articulacion de los sistemas de la lengua y de la escritura, la voz encuentra en
el trazo una posibilidad de expresion. En consecuencia, “[...] una lectura de la escritura, antes
que lectura de un mensaje, es recuperacion de las huellas de una presencia” (Dorra, 2003, p.
171). Considerada la escritura un material sensible, su lectura requiere dicho proceso de
recuperacion. La voz que es presencia de la subjetividad implica a su vez la enunciacién y la
respiracion.

En su trabajo “;Qué hay antes y después de la escritura?” Raal Dorra (2014) enfatiza la
dimension sonora de la escritura al parangonar la pagina impresa con una partitura: “[...]
la pégina impresa, con sus variedades tipogréaficas y el disefio de sus formatos, no tendria
sentido si ademas de ese espectaculo para los 0jos no se ofreciera como una suerte de partitura
musical” (p. 196). En tanto partitura musical, la pagina impresa devela que la escritura
invierte el proceso del habla donde vemos lo que oimos porque ahora se trata de oir lo que
vemos, mas nunca de una exclusién entre ver y oir. La evidencia muestra a la escritura como
un desplazamiento del habla; sin embargo, al cuestionar lo evidente nos percatamos de que
lejos de desplazar al habla, la escritura la implica porque su lectura nos hace escuchar la
palabra escrita.

La voz, pues, es decir la lectura, deberia tener un espacio relevante, adquirir una importancia
gue, en los estudios tanto de la oralidad como de la escritura, creo que ain no ha alcanzado.
La voz relne la presencia del sujeto —individual o colectivo— con la presencia del habla
(Dorra, 2014, p. 198).

La afirmacion de que la lectura es la voz de la escritura que nos pone en contacto con el habla se
desarrolla en el articulo “Estética y quehacer de la escritura™ “La lectura pone el habla
delante de los ojos, registra visualmente su sonido” (Dorra, 2008, p. 104). La actividad de la
lectura consiste en comunicar lo auditivo del habla con lo visual de la escritura, de ahi
proviene su homologacion con la voz. No obstante, recordemos que también la lectura es
escritura. Sin temor a errar, desde el enfoque de Raul Dorra la lectura escribe la voz en la
mirada y gracias a este proceso la lectura puede producir nueva escritura, ademas de
comunicar lo auditivo con lo visual.

En contraparte, la invisibilidad de la escritura se parangona con el silencio del habla para
mostrar la negatividad en su proceso de significacion: “[...] la composicion gréafica sefiala
los espacios de silencio asi como el fondo de invisibilidad sobre el cual se levanta” (Dorra,
2017, p. 11). Después de la espiracion y justamente antes de la inspiracion queda un instante
de silencio en la respiracion producto de su momentaneo, pero necesario detenimiento para
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reiniciar el ciclo vital del sentido. Resulta de interés que la composicion grafica reserve
espacios de silencio porque se corresponden a esos instantes de silencio de la respiracion. A
la par, la invisibilidad de la respiracion se compagina con los espacios vacios de la escritura
que a través de su oquedad propician el transito de lo audible a lo visible gracias a lo cual en
la lectura logramos visualizar la respiracién de una pagina escrita no sélo ya por el fraseo,
sino, ante todo por la implicacion de lo invisible en todo objeto visual. La combinacion que
Ileva a cabo el ejercicio de la lectura entre lo visible y lo audible descansa en la visualidad
de la pagina escrita donde lo invisible comunica lo audible de la respiracion con lo visible
del texto.

El ejercicio de la lectura impone una combinacion de lo visible con lo audible, esto es, la
pagina escrita tiene que devenir no sélo visible sino matizadamente audible para penetrar su
sentido y juzgar, ademas, la cualidad sensible de un estilo (Dorra, 2007, pp. 54-55).

Gracias a la respiracion implicada por la voz, la lectura adquiere un tempo. Mientras que en
el habla la respiracién y la enunciacion condicionan la emergencia de la voz, en la escritura
ocurre a la inversa porque el encuentro con la voz propicia el tempo de la lectura como una
respiracion y la presencia del sujeto enunciante.

La supuesta desaparicion del cuerpo en la escritura se ve puesta en duda si consideramos que
la respiracion inflexiona el proceso de significacion durante la lectura. La escritura parte de
lo visual para ir a lo auditivo y en ese pasaje deviene inscripcion parlante. La tesis central
del tercer volumen de la trilogia fue abordada en los diversos estudios arriba mencionados.
Al ser un tépico sumamente tratado, quiza por este motivo, ya no fue necesario reiterar las
investigaciones en un nuevo trabajo. En todo caso, su anuncio sirve para darle un enfoque
distinto a esa “relacion grafema-fonema’ que ahora se la considera como un material sensible
del sentido.

Conclusiones

El estudio que Raul Dorra hace del pasaje de lo sensible al sentido muestra que el cuerpo es
el material primordial en este transito donde se articulan experiencias que van del sentir al
percibir, como es el caso de la respiracion y de la voz. A su turno, la voz hara de la oralidad
y la escritura materiales sensibles del sentido.

El cuerpo sintiente y el cuerpo percibiente no son dos cuerpos distintos, sino dos formas de
la vivencia del mismo y propio cuerpo que soy. Si bien es cierto que ambas formas se oponen,
también se presuponen por lo que hacen un par opositivo. La percepcion actia como
enunciacion corporal porque se lleva a cabo no so6lo una apropiacion del cuerpo, sino que
también se lo hace estructura carnal. La estructura tensiva del sentido encuentra en la
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respiracion un material sensible inaugural donde el mundo entra en el cuerpo en forma de
inspiracion y el cuerpo sale al mundo en forma de espiracion.

La respiracion es la primera emanacion del cuerpo y su primer acto vital pleno de sentido.
La enunciacion si bien consiste en el acto de apropiacion de la lengua, ante todo propicia la
manifestacion del lenguaje donde la respiracion reviste al habla con su articulacion propia, a
saber, inspiracion y espiracion, creando asi una estructura corporal tensiva. La voz posee la
condicion vicaria de pertenecerle al cuerpo como derrame suyo y de ser la apropiacion
primera del lenguaje, previa a la lengua y al habla, donde la enunciacion puede hacer salir al
mundo la presencia de una subjetividad en ciernes. En sintesis, la presencia de la voz en el
mundo proviene de la respiracion y la enunciacién como sus constructoras que han tomado
del cuerpo su material sensible.

Raul Dorra integra en su propuesta tedrica el concepto de enunciacion de Emile Benveniste
con el afan de vislumbrar la interaccién entre el cuerpo y el lenguaje en la incidencia de la
percepcion que convierte el mundo en sentido sobre la instancia de la enunciacién que
convierte en sujeto a quien habla. Hacer que el cuerpo en el que habito me sea propio y vivir
plenamente en el reconocimiento de que yo soy mi cuerpo precede a la apropiacion del
sistema de la lengua, por lo que la apropiacion del cuerpo mediante la percepcion hace del acto
de percibirse una enunciacion encarnada.

La respiracion corporal reaparece en la lengua escrita, particularmente la relacion grafema-
fonema se ve marcada por la intercadencia respiratoria y la voz ahora reclama la mirada
porque instaura la presencia del sujeto. Las inflexiones de la respiracion, perceptibles
auditivamente en el habla y visualmente en la escritura, comunica a las percepciones auditiva
y visual en la lectura propiciando una experiencia sinestésica donde la escritura deviene
inscripcioén parlante.

Considerada un material sensible del sentido, la escritura destaca su condicion sinestésica al
escuchar la voz en las letras que se miran sobre la pagina, al respirar con el ritmo de la
enunciacion escrita. Si la escritura puede entenderse también como la ejecucién de un trazo
en la pagina, a su vez en la espiral dialéctica, la mirada lectora ejecuta su trazo sobre el texto.
De esta manera, el acto de leer consiste en hacer que la escritura transite entre lo visible y lo
audible, dando la pauta para hacer de la lectura un material sensible del sentido que
transforma en texto el mundo mirado.

Referencias

Benveniste, E. (2004). Problemas de lingiiistica general I. México. Siglo XXI.
Benveniste, E. (2008). Problemas de lingiiistica general 1. México. Siglo XXI.

Topicos del Seminario, Oralidad y escritura. Homenaje a Radl Dorra, nim. 51, enero-junio 2024



46 Victor Alejandro Ruiz Ramirez

Dorra, R. (1977). Aportaciones al tema de la escritura. Dialéctica (2), 23-37.

Dorra, R. (1982). De la lengua escrita. Tlaxcala. Universidad Autonoma de Tlaxcala.
Dorra, R. (1994). Poética de la voz. Morphé (9/10), 265-287.

Dorra, R. (1997a). Entre lavoz y la letra. Puebla. BUAP; PyV.

Dorra, R. (1997b). Fundamentos sensibles de la discursividad. Puebla. CONCyTEP; BUAP.

Dorra, R. (1999). Entre el sentir y el percibir. En R. Dorra, E. Landowski y Ana Claudia de
Oliveira (eds.). Semiotica, estesis, estética (pp. 253-267). Sdo Paolo-Puebla. Educ;
BUAP.

Dorra, R. (2002). La retérica como arte de la mirada. Puebla. BUAP; PyV.

Dorra, R. (2003). Con el afan de la pagina. Cérdoba. Alcion.

Dorra, R. (2005). La casa y el caracol. Puebla. BUAP; PyV.

Dorra, R. (2007). La escritura-Rulfo: una poética de la voz. En Dulce Maria Zufiiga (coord.)
Convergencias. Ensayos de literatura comparada (pp. 37-61). Guadalajara.
Universidad de Guadalajara.

Dorra, R. (2008). Sobre palabras. Cérdoba. Alcion.

Dorra, R. (2014). ¢ Leer estd de moda? Cérdoba. Alcion.

Dorra, R. (2017). Consecuencias semanticas de transformaciones graficas en un poema de J.
E. Pacheco. Revista Valenciana Estudios de filosofia y letras, (20), 7-24.
https://doi.org/10.15174/rv.v0i20.300

Estay, V. (2014). Les conditions d’extension du concept d’énonciation. Actes Sémiotiques
117. https://www.unilim.fr/actes-semiotiques/5201

Solis Zepeda, M. (2021). Sobre La casa y el caracol. En Viviana Isabel Cardenas, et al.;
compilacion de Irene Lopez; Silvia Castillo; Paula Cruz. Actas de las Jornadas de
Critica Literaria: trayectorias y polémicas en los estudios literarios del NOA: homenaje
a Raul Dorra (pp. 83-89). Salta. Instituto de Investigacion en Ciencias Sociales y
Humanidades; CONICET. http://www.icsoh.unsa.edu.ar/new/libros.php?lib=5#flipbook-
df _manual_book/1/

Zilberberg, C. (2003). Breviario de gramatica tensiva. Escritos. Revista de Ciencias del
Lenguaje, (27), 7-43.

Acerca del autor

Victor Alejandro Ruiz Ramirez es profesor e investigador de la Escuela de Artes Plasticas y
Audiovisuales de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, y se desempefia
actualmente como Director de dicha escuela. Especialista en estética, semiotica y

Topicos del Seminario, Oralidad y escritura. Homenaje a Radl Dorra, nim. 51, enero-junio 2024



Materiales sensibles del sentido... 47

fenomenologia. Pertenece al Sistema Nacional de Investigadores del Conahcyt. Entre sus
publicaciones destacan los articulos: “Poética de la lectura en Raal Dorra” (2023),
Valenciana, 16(32); “De la visualidad a la tactilidad en las formas del disefio” (2022),
Zincografia, 6(11); “El tacto en la mirada. La artista estd presente de Marina Abramovi¢”
(2020), Configuraciones y reconfiguraciones de lo femenino en las artes; “La subjetividad
onirica en el relato literario” (2018), Topicos del Seminario, 2(40), y “Las trayectorias del
flaneur en la ciudad” (2017), Crisol y trayectorias. Acercamientos a la estética y el arte.

Texto recibido: 23/06/2022; Revisado: 11/10/2022; Aceptado: 01/06/2023

Contenido publicado en acceso abierto bajo una licencia Creative Commons
Atribucién-NoComercial-Compartirlgual 4.0 Internacional (CC BY-NC-SA 4.0)

®®906
f@m

Benemérita Universidad Autonoma de Puebla
Seminario de Estudios de la Significacion
Casa de la Palma, 4 Sur 303, Primer Piso, Col. Centro, C.P. 72000, Puebla. Pue., México.
Tel. +52 222 2295502, semioticabuap@gmail.com

https://topicosdelseminario.buap.mx/index.php/topsem

Topicos del Seminario, Oralidad y escritura. Homenaje a Radl Dorra, nim. 51, enero-junio 2024



