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RESUMEN

Este articulo se concentra en los proyectos de la Academia Nacional de Bellas
Artes de Argentina (ANBA) orientados a la promocion del pasado artistico
del periodo colonial y la relacion con las politicas oficiales desarrolladas
desde mediados de la década de 1930 en torno al patrimonio, el turismo y la
modernizacion vial. La coleccion Documentos de Arte Argentino, principal
proyecto editorial del organismo, es puesta en relacion con otros recursos
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graficos y con la elaboracion de miradas paralelas sobre el arte y la arquitectura
nacional, palpables en documentos institucionales y en fuentes hemerograficas.
Se concluye que la ANBA tuvo un rol especifico como organismo encargado
de encarar el reconocimiento del repertorio artistico colonial del territorio
argentino y de propiciar su transmisién en imagenes.

Palabras clave: arquitectura argentina, década de 1930, noroeste argentino,
proyectos editoriales, turismo.

Maps of Argentine art. Historical architecture and state
modernization in the projects of the Academia Nacional de

Bellas Artes (1930s and 1940s)

ABSTRACT

This article focuses on the projects of the Academia Nacional de Bellas Artes
of Argentina aimed at promoting the art and architecture of the colonial period
and its relationship with the official policies developed since the mid-1930s
regarding cultural heritage, tourism and road modernization. Documentos de
Arte Argentino collection, the main publishing project of the ANBA, is related
to other graphic resources and to the development of parallel views on national
art and architecture, which can be seen in institutional documents and press
sources. It is concluded that the ANBA had a specific role as an organization
in charge of the recognition of the colonial artistic repertoire of the Argentine
territory and of promoting its transmission in images.

Key words: Argentine architecture, 1930s, Argentine Northwest, publishing
projects, tourism.

INTRODUCCION

a Academia Nacional de Bellas Artes (ANBA), creada en Buenos Aires en

1936 como dependencia oficial para el fomento de la cultura, tuvo un rol
estratégico en la produccion y difusion de imagenes del arte y la arquitectura
argentina del periodo colonial. Sus proyectos editoriales se iniciaron en paralelo
con el desarrollo del organismo y marcaron un perfil orientado al rescate de
aquellos edificios “olvidados” y dispersos por las provincias argentinas, desde
el extremo norte hasta Buenos Aires, antigua capital del virreinato rioplatense.
La coleccion Documentos de Arte Argentino (DAA), publicada entre 1939 y
1947, expone una articulacion entre textos e imagenes que, ademas de contener
una especificidad propia de su formato coleccionable (como fotografias y
mapas), expresa la aparicion sostenida de un repertorio visual que comenzaba a
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circular en espacios mas amplios, no vinculados estrictamente al conocimiento
historico y artistico.

El trabajo de Anahi Ballent' sobre las relaciones entre el desarrollo de la
obra vial, la promocion del turismo nacional y la valorizacion de la arquitectura
historica desde los afios treinta, ilumind un area de trabajo en relacion con
los monumentos nacionales que fue retomada en otras investigaciones como
tema central o lateral,” a la vez que sent6 un precedente por considerar el
involucramiento directo de los organismos publicos de la cultura en estos
asuntos. En su analisis sefiero, Ballent recupera a la coleccion DAA y el impulso
de Martin Noel (1888-1963) dentro de la ANBA como referencias necesarias para
pensar en el proceso de seleccion y divulgacion de determinadas imagenes del
Noroeste argentino (NOA), mientras, en paralelo, otras instituciones iniciaban
acciones relacionadas con la restauracion edilicia.

En linea con los planteamientos mencionados, se abre una pregunta mas
especifica sobre las conexiones dadas entre la intencion de la ANBA de activar
un patrimonio y determinar su relevancia, y las politicas de modernizacion
instrumentadas desde la etapa sefialada. Partiendo de una conviccion sobre
su papel decisivo en la recuperacion grafica del arte del periodo colonial, se
sostiene que los vinculos entre el organismo y la centralidad de la actividad
turistica, aunque indirectos, pueden analizarse en relacion con ciertas estrategias
editoriales y enfoques historiograficos palpables a través de su coleccion
mas importante, la de los DaA. El objetivo del articulo reside, entonces, en
profundizar en las practicas de recuperacion estratégica de los monumentos
artisticos y en las interacciones que mantuvo la ANBA con otras instituciones y
politicas publicas, particularmente orientadas al impulso de las excursiones en
automovil durante las décadas de 1930 y 1940.

El foco de este escrito esta puesto en el Noa, debido a la importancia
que aquella geografia cultural tuvo para la historiografia local y, porque su
valorizacion adquirié matices particulares que cobraron mayor relieve en el
discurso de Martin Noel, presidente y lider de la ANBA durante décadas. En tal
sentido, se busca comprender el protagonismo que los monumentos historicos y
artisticos, ligados a determinados relatos sobre el pasado nacional, mantuvieron
con los procesos de modernizacion estatal, y exponer las relaciones que la
transmision de la historia del arte y la arquitectura establecieron con otros
ambitos de difusion publica.

! Ballent, “Monumentos, turismo e historia: imagenes del noroeste en la arquitectura
promovida por el estado, 1935-1945”.

Veéanse Piglia, Autos, rutas y turismo; El Automovil Club Argentino y el estado; Porcaro,
“Formas de valorar, recorrer y fotografiar la frontera argentino-boliviana a partir del turismo
(siglos xx y xx1)”, pp. 175-215; Tommei, De ‘“ciudad huerta” a ‘“pueblo boutique’;
Territorio, patrimonio y turismo en Purmamarca, 1991-2014.
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SOBRE LA RECUPERACION DEL PASADO COLONIAL

Avanzada la década de 1930, un conjunto de organismos oficiales y de referentes
intelectuales promovieron una recuperacién del pasado colonial a partir de
los ejemplos arquitectdnicos, artisticos e historicos presentes en el territorio
nacional. Estas politicas, que prolongaban la mirada positiva sobre el legado
hispanico emanada del ideario del Centenario argentino, se afianzaban en este
nuevo escenario con la creacion de organismos del Estado, como academias
disciplinares, juntas y comisiones, orientadas a regular la transmision de la
historia y la difusion del patrimonio.’

Fueron dos las principales corrientes institucionales que guiaron aquel
rescate, en relacion con la arquitectura y los monumentos, al amparo de
espacios surgidos de forma casi simultanea. Por un lado, la ya mencionada
ANBA, establecida en 1936 a instancias del Ministerio de Instruccion Publica.
En el plano patrimonial, su mayor preocupacion fue la constitucion de un
archivo fotografico propio que reuniera el repertorio artistico de las provincias
argentinas. La coleccion DAA fue la materializacion de ese deseo y de un
propdsito institucional de mayor alcance, que ubicaba a la ANBA como principal
organizadora de un inventario artistico nacional.*

Por otro lado, la Comisiéon Nacional de Museos y de Monumentos y de
Lugares Historicos (cN)’ presidida por el historiador Ricardo Levene, inicio,
mediante la Ley 12 665, un programa orientado al rescate de testimonios
materiales, no solo arquitectdnicos, vinculados a la historia patria, con el
objetivo de constituir un orden simbdlico y amplificar un sentido de identidad
cultural.® Los casos mas notables corresponden a la restauracion del Cabildo de
Buenos Aires y a la reconstruccion de la Casa Historica de la Independencia en
Tucuman en el norte del pais, entre 1940 y 1943. Este interés, como ha sefialado
Nora Pagano, puso en segundo plano cuestiones artisticas y arquitectonicas,
para centrarse en la consagracion de una “memoria publica oficial”.’

Cattaruzza, “Descifrando pasados: debates y representaciones de la historia nacional”, pp.
464-467.

Garcia, “El imperio de los documentos. Patrimonio, historiografia y politica en la Academia
Nacional de Bellas Artes (Buenos Aires, 1936-1947)”, pp. 218-252.

La cN se organizé en 1938 y tuvo como antecedente la Superintendencia de Museos y
Lugares Historicos. La Ley 12 665 relativa a su creacion fue sancionada en 1940, “Ley N°.
12.665 sobre Museos, Monumentos, Lugares y Documentos Historicos y sus antecedentes”,
pp- 229-234.

Uribarren, “La Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Historicos de la
Argentina entre 1938 y 1946: el patrimonio cultural y la construccion de una idea de Nacion”,
p.214.

Pagano, “La cultura historica argentina en una perspectiva comparada. La gestion de la
Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Historicos durante las décadas
de 1940y 19907, p. 52.
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En escala continental, la preocupacion por el estado de conservacion de los
monumentos coloniales constituyd una cuestion urgente para los historiadores
del arte hispanoamericano, quienes se sintieron interpelados para denunciar
negligencias gubernamentales y originar acciones de resguardo. Como se
ha sefialado,® estas orientaciones tuvieron su expresion mas acabada en el it
Congreso Internacional de Historia de América celebrado en Buenos Aires
en 1937, marco en el cual, los lideres de los organismos publicos nacionales
(Levene y Noel) y aquellos referentes del americanismo internacional (Manuel
Toussaint de México, José Uriel Garcia de Perti, José Gabriel Navarro
de Ecuador) ratificaron su intencion de intervenir de forma directa en la
conformacion de redes dedicadas a promover el catastro patrimonial en los
paises americanos, a la produccion de investigacion en institutos especializados
y a la instruccion de los ciudadanos sobre la importancia de custodiar sus
monumentos.’

Se trae a cuento este episodio porque, ademas de constituir un antecedente
fundamental de la Ley 12 665" que no ha sido lo suficientemente considerado,
corresponde al periodo constitutivo de la ANBA y permite iluminar dos
aspectos. Primero, la existencia de un espacio de discusion delimitado, donde
el arte colonial obtuvo por primera vez una sesion propia en la historia de
los congresos americanistas, gracias a los procesos de institucionalizacion
que, en distintos grados de progresion, comenzaban a producirse en América
Latina. Esto muestra una predisposicion disciplinar en crecimiento por parte
de los arquitectos y especialistas en arte, en contraste con los historiadores a
secas. Fue justamente dentro de ese impulso que la ANBA definid un marco de
accion propio y diferenciado respecto de otros entes de la cultura. Segundo,
la referencia al congreso de 1937 explica la posicion de Noel en los espacios
oficiales y su objetivo de promocionar los proyectos de la entidad. En este
evento, el arquitecto anuncio el interés del organismo de producir catalogos
artisticos y, durante la sancién de la mencionada ley tres afios mas tarde,
inform6 que aquel plan ya se encontraba en desarrollo.!!

Es importante considerar estas intervenciones porque permiten sefialar
el acercamiento de los historiadores hacia la orbita estatal, un proceso
caracteristico del periodo de gobiernos conservadores iniciado luego del golpe

Garcia, Historia del Arte y Universidad. La experiencia del Instituto de Arte Americano e
Investigaciones Estéticas y la consolidacion disciplinar de la historiografia artistica en la
Argentina (1946-1970), p. 44.

“Cooperacion internacional sobre conservacion de monumentos y obras de caracter historico-
artistico”, pp. 484-485.

10 Mencionada en nota al pie nimero 5.

Garcia, “El imperio de los documentos”, p. 223.
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de Estado de 1930."? Asimismo, considerar las articulaciones de intereses que,
para el caso que se analiza en este articulo, podrian identificarse.

LLAS RUTAS DEL PATRIMONIO

Con la creacion de la Direccion Nacional de Vialidad en 1932, comenzd el
desarrollo de una red caminera troncal con fines productivos" que tuvo un
efecto directo en el crecimiento del turismo y en su posicionamiento como una
actividad econdémica en la Argentina. Los estudios en torno a este fendmeno
econdmico y social aportan una caracterizacion cuantitativa sobre aquella
etapa clave de modernizacion sostenida por el Estado nacional: en 1944 los
caminos de transito permanente en el pais se habian expandido a 60.000 km,
respecto de los 2.000 que registraba al afio 1932.'* Este crecimiento de la obra
publica marcod un punto de inflexion que, sumado a otros factores como el
cese de los viajes transatlanticos en el periodo de entreguerras y el acceso a
las vacaciones pagas (sancionadas por primera vez en 1934), favorecieron el
impulso del turismo interno y preanunciaron el enfoque social que desarrollaria
esta actividad desde la primera presidencia del peronismo (1946-1952).'
Parael caso delNOA, las particularidades topograficas y las grandes distancias
que comprenden el area llevaron a priorizar soluciones pragmaticas mediante
caminos de bajo costo, principalmente orientados a la conexion regional
(provincias y paises limitrofes) y al acceso hacia los distintos poblados de la
zona.'® El reconocimiento simbolico de esta region, promovido por las propias
¢lites locales y perpetuado por la historiografia oficial, descansaba en tdpicos
patrimoniales basados en las luchas por la independencia y, por consiguiente,
en los origenes del Estado-nacién moderno."” Por lo tanto, la excursién en
automovil a través de provincias como Jujuy, Salta y Tucuman, comenzd a
asociarse con una “pedagogia patridtica”® que sumaba el patrimonio histérico
a los atractivos naturales del imponente paisaje andino. La posibilidad de
conocer de forma simultanea aquellos hitos culturales y naturales gracias al
recurso del automovil constituy6 un tipo de desplazamiento muy propio de este
periodo. Como senala Piglia, se trataba de un “turismo de circuito” distinto a

12 Cattaruzza, “Descifrando pasados...”, pp. 442-451.

Vinculado, principalmente, al transporte de la produccion agraria. Ballent, “Kilémetro cero:
la construccion del universo simbdlico del camino en la Argentina de los afios treinta”, pp.
118-119.

Ballent y Gorelik, “Pais urbano o pais rural: la modernizacion territorial y su crisis”, p. 159.
5 Ballent y Gorelik, idem, pp. 164-165; Pastoriza, La conquista de las vacaciones, pp. 99, 254.
16 Rodriguez Buscia, “Rutas y turismo. El papel de la DNV en el Noroeste argentino”, pp. 48-78.
Rodriguez Buscia, “Patrimonio y Estado en el noroeste argentino”, pp. 12-17.

Ballent, “Monumentos, turismo e historia...”.



Rewvista de Historia de América niim. 170 enero-abril 2025
ISSN (impresa): 0034-8325 ISSN (en linea): 2663-371X

la experiencia del viaje en ferrocarril,’ que le permitia al viajero aventurarse
hacia distintos puntos de interés sin restricciones horarias.

Ya sea a través de fotografias o de ilustraciones, la circulacion de imagenes
relativas a la promocion de viajes por el territorio nacional y su aparicion en
publicaciones relacionadas constituian estrategias recurrentes, orientadas a
precisar determinadas representaciones de los distintos destinos del pais. Esto
motivo la concrecion de una “operacion de montaje” sobre la postal argentina
tradicional, dada por la incorporacion de los elementos técnicos (el automovil
y el camino) que hacian posible el acceso a estas regiones.”® Fue dentro de
esas composiciones donde la arquitectura religiosa también fue incorporada de
manera permanente como representativa de determinadas provincias. Como
se observa en la publicidad de Yacimientos Petroliferos Fiscales (YPF) que
ocupa la portada de la revista Automovilismo (Figura 1), un tondo ubicado
como fondo de la figura femenina en primer plano junto al vehiculo, contiene
la imagen de un tipico templo nortefio con atrio, torre lateral y cubierta a dos
aguas, al cual se suma, para que no existan dudas de su procedencia, un marco
montafioso que bordea el conjunto.

CA PATRIA: USE LUBRICANTES YD I

Figura 1. Portada de la revista Automovilismo, agosto, 1939, Biblioteca del Automévil
Club Argentino.

9 Piglia, Autos, rutas y turismo, p. 188; Piglia, “Turismo en automovil en la Argentina”, p. 102.

20 Ballent, “Kilémetro cero...”, p. 117.
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Otras elaboraciones resultan mas especificas al incorporar vistas del paisaje
y sus habitantes con epigrafes explicativos. En el caso del articulo dedicado al
Noa (Figura 2), la tipologia del edificio en dialogo con los tipos sociales, que
también se muestran como caracteristicos, se refuerza con la aclaracion en
uno de sus epigrafes: “La historica capilla de Purmamarca ofrece la sencillez
de sus lineas en pleno valle jujefio”.?' La idea de una arquitectura austera pero
autoctona, opera en otros textos similares que ofrecen en el plano de la imagen
una composicion analoga; esto es, una vista oblicua que acenttia los distintos
elementos del edificio y su emplazamiento en el paisaje.

Figura2. Articulo de la revista Automovilismo, mayo-junio, 1942, Biblioteca del
Automévil Club Argentino.

Es clave recuperar que esta promocion sostenida de los sitios culturales
encontrd en los organismos publicos importantes aliados para poner en valor
el patrimonio arquitectonico. La cN es la referencia obligada por la estrecha
relacion de Levene, su presidente, con los actores politicos de la época y con
los miembros del Automévil Club Argentino (ACA), que habian participado
en la formulacién de la Ley Nacional de Vialidad.?®> De hecho, la revista
Automovilismo solia presentar articulos dedicados a ciertas provincias, cuyos

21 “Sugestivo y tipico, el norte argentino ofrece la grandiosidad de su paisaje”, Automovilismo,

1942.

2 Piglia, Autos, rutas y turismo, p. 144.
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monumentos acababan de ser declarados historicos por parte de la cN,? e
incluso se redactaban textos generosamente ilustrados orientados a subrayar la
tarea patriotica de rescate edilicio conducida por aquel organismo (Figura 3).

1)
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i

Figura3. Articulo dedicado a la Comisién Nacional de Museos y Monumentos en
la revista Automovilismo, marzo-abril, 1942, Biblioteca del Automévil Club

Argentino.

En relacion con la cN, la ANBA tuvo una funciéon indirecta. Estaba
comprometida a divulgar el patrimonio a partir de un proyecto editorial
sostenido en el tiempo, pero focalizada en su tarea de produccion de
documentos graficos. Como se menciono al principio, priorizdo desde sus
inicios la conformacion de un archivo propio sobre aquellos monumentos, y
el formato de divulgacion provisto por los DAA constituyd su aporte distintivo
como institucion oficial. Desde alli, este espacio respondia al interés por las
imagenes del pasado artistico del periodo colonial y ofrecia al mismo tiempo
postales del paisaje nacional desde un proyecto decididamente pionero dentro
del pais y de Sudamérica (por su caracter oficial y también por su alcance
geografico).

3 Por nombrar solo dos ejemplos, “Nuestro pasado artistico a través de sus monumentos”,
Automovilismo, mayo 1941, y “Tucuman guarda celosamente nuestro acervo historico”,
Automovilismo, julio 1941. En este Gltimo caso, se indica que “las valiosas fotografias que
ilustran estas paginas han sido cedidas gentilmente por la Comision Nacional de Museos y
de Monumentos y Lugares Historicos, que preside el doctor Ricardo Levene”.
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Nos encontramos, entonces, frente a dos procesos de valorizacion paralelos.
Mientras que la cN motorizaba una accion inmediata sobre la arquitectura en el
marco de una legislacion precisa que favorecia su preservacion y acomparfiaba
su promocion turistica, la ANBA la insertaba por primera vez dentro de una
historia del arte nacional mediante un proyecto editorial de caracter federal. El
impulso institucional que, en ambos casos, asociaba con eficacia el propdsito de
modernizacion territorial a través de la obra publica con la dimension también
patridtica de custodiar el pasado material, se ajustaba a la legitimacion ejecutiva
perseguida por los gobiernos conservadores, en su calidad de administradores
eficaces apartados de la politica partidaria.>*

MAPAS DE ARTE ARGENTINO

El formato de los cuadernos de la coleccion DAA se desarrolld de manera
estable desde su primer nimero de 1939, dedicado a la iglesia de Yavi en
la provincia de Jujuy.?® Cada ejemplar contenia dos secciones especificas:
la primera consistia en un texto introductorio sobre la zona o el edificio en
cuestion, y la segunda, en un conjunto de laminas en papel ilustracion con
fotografias de Hans Mann, el emigrado aleman que se desempefid como
principal proveedor de imagenes en la institucion hasta su regreso a Europa en
1956. Ademas de dichos registros, se anexaban otros documentos graficos que
resultan significativos en el contexto de este articulo. Se trata, puntualmente,
de la presentacion de un mapa desplegable, anexo a los cuadernos numero
3 y 4,2 elaborado por Noel y titulado “Grafico de las trayectorias historico-
artisticas por el Camino de los Incas y la Quebrada de Humahuaca” (Figura 4).

En su grafico, Noel subraya dos rutas principales que se encuentran referidas
en el mapa con lineas rojas y negras; una identifica el camino de los Incas,
la otra el de la Quebrada de Humahuaca. En determinados puntos de cada
uno de estos trayectos ubica a las iglesias, que enlazan otras ramificaciones
respecto de aquellas rutas. La distribucion indeterminada de estos ejemplos,
que son los que se incluyen en los primeros cuadernos de la coleccion en la
seccion de laminas, se da a partir de las ilustraciones de sus fachadas, que a
su vez reproducen, en su mayoria, la composicion de las fotografias tomadas
por Mann (manteniendo el escorzo de los edificios, los detalles de vegetacion

2 Ballent y Gorelik, “Pais urbano o pais rural...”, pp. 155-156.

2 Academia Nacional de Bellas Artes, Documentos de Arte Argentino, cuaderno 1, La iglesia
de Yavi.

Academia Nacional de Bellas Artes, Documentos de Arte Argentino, cuaderno 111, Por la ruta
de los Incas y en la Quebrada de Humahuaca; Documentos de Arte Argentino, cuaderno 1,
De la Puna atacameiia a los Valles Calchaquies.

26
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.. | RATIO 1115 TRCTORS MaORICO-ARTITIAS
1 POR ILCAINO JFIO NGA Y 1A QVEBRA EINPAINACH

Figura4. Mapa titulado “Grafico de las trayectorias histérico-artisticas por el Camino
de los Incas y la Quebrada de Humahuaca”, incluido en Documentos de Arte
Argentino. Por la ruta de los Inkas y en la Quebrada de Humahuaca, 1940,
Biblioteca de la Academia Nacional de Bellas Artes.

o el marco paisajistico), (Figura 5).%” Esto constituye un detalle relevante, ya
que la intenciéon de anclar la apariencia provista por el registro fotografico
pareciera querer consolidar una mirada sobre la arquitectura del NOA a partir
de recursos graficos uniformes, pero sin dejar de lado la apariencia de los
primeros registros de la arquitectura colonial argentina.

En este punto, es valido recordar el trabajo del arquitecto hiingaro Juan
Kronfuss, quien encaré a principios de siglo un relevamiento compuesto

27 Estatendencia se mantiene en el mapa titulado “En los senderos misionales de la arquitectura
cordobesa”, anexo al cuaderno homoénimo. Afios mas tarde, y en un tamafio bastante mayor,
en la coleccion Documentos de Arte Colonial Sudamericano: Academia Nacional de Bellas
Artes, Documentos de Arte Colonial Sudamericano, cuaderno v, Rutas historicas de la
arquitectura virreinal altoperuana, véase Garcia, “El pulso de la tradicion y las formas de la
diplomacia. La Academia Nacional de Bellas Artes de Argentina y coleccion Documentos de
Arte Colonial Sudamericano”, pp. 238-240.
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Figura5. Iglesia de Yavi. Limina incluida en Documentos de Arte Argentino,
cuaderno 11, La Iglesia de Yavi, 1939. Fotografia: Hans Mann, Biblioteca de
la Academia Nacional de Bellas Artes.

por dibujos y acuarelas que plasmoé en su libro Arquitectura colonial en la
Argentina. Aunque se concentrd en la provincia de Cordoba, Kronfuss incluyo
edificios del Noa, que, en la misma época que el mapa incluido en los Daa,
reaparecian en publicaciones asociadas a los destinos turisticos.

El mapa propuesto por Noel no expresa una tendencia aislada. Algunas
de las iglesias alli incluidas se encontraban proximas a ser declaradas
monumentos historicos nacionales y, en algunas, comenzaban a planificarse los
trabajos de restauracion.” Por lo tanto, el deseo de localizacion de estos hitos
de la arquitectura historica y la difusion de sus imagenes se expresa en otras
elaboraciones contemporaneas, como las presentadas en el 1v Salén Nacional
de Arquitectura de 1943, dentro de la exhibicion auspiciada por la Seccion de
Monumentos Historicos de la Direccion de Arquitectura de la Nacion.*® En

2 En un articulo de la revista EI Hogar, se incluye una imagen de la iglesia de Santa Bérbara,

en Jujuy, y junto a ella se reproduce la firma de Kronfuss y la fecha, tal como aparecen en su
libro. Por los caminos, reliquias de..., E/ Hogar, noviembre, 1941.

Véase Herr y Rolon, “Registro documental e intervencion patrimonial en la arquitectura
religiosa de la provincia de Jujuy. Criterios implementados por la Comision Nacional de
Museos, de Monumentos y Lugares Historicos (CNMMYLH) durante el periodo 1938-1946”,
pp. 30-45.

Se incluyd un mapa de la Argentina con la ubicacion de los monumentos y otros de las
ciudades de Buenos Aires, Salta, Cordoba, Santa Fe, Tucuman y Jujuy, “Mapas de ubicacion
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Figura6. Mapa de Martin Noel reproducido en Guia de wviaje. Zona Noroeste,

Automévil Club Argentino, 1944. Biblioteca del Automévil Club Argentino.

este caso, los mapas confeccionados por Jorge Lima y Ratll Repetto también
recurren al alzado de los edificios, aunque el emplazamiento urbano prescinde
de la referencia al territorio y al paisaje, tan palpable en el grafico de Noel.

La propuesta del presidente de la ANBA como creador de este mapa tematico
implica, ademas, una lectura muy particular de la region. Los limites indefinidos
entre las provincias involucradas (Salta y Jujuy) y los paises fronterizos
(Bolivia y Chile), asi como la proximidad entre los edificios, promueven la
imagen de un espacio colmado de monumentos e interconectado, que encierra
a su vez una idealizacion del NOA como espacio social y cultural. En esa
linea, podemos leerlo como un instrumento efectivo que apela a la supuesta
neutralidad de la imagen cartografica®! para fundar una valoracion sobre este

repertorio, caracterizado por su lejania e inaccesibilidad y enmarcado en su
vinculo con el territorio.

de monumentos historicos”, Revista de Arquitectura, abril, 1943.
Respecto de la discusion sobre el caracter técnico del registro cartografico, retomo el estado
de la cuestion presentado por Lois en Mapas para la nacion. Episodios en la historia de la

cartografia argentina, pp. 25-30.

31

87



Carla Guillermina Garcia Mapas de arte argentino...
bittps://doi.org/10.35424/rha.170.2025.5821

Pocos afios después, el mapa de los DAA reaparece incluido en las guias
regionales que el ACA comenz6 a publicar desde la década de 1940 (Figura
6). Reducido respecto a su tamafio original, acompana un articulo titulado
“Rastros de la accion incaica en la Argentina”, del jurista, escritor y funcionario
entrerriano Antonio Sagarna.® El texto celebra las recuperaciones artisticas
modernas inspiradas en la cultura del “viejo Pert” a través de la literatura,
la arquitectura, la plastica y las artes decorativas, pero también sefiala la
pervivencia de formas de vida colectiva, como el Ayllu andino.

Puntualmente, Sagarna trae un episodio reciente, de grupos indigenas de
la provincia de Jujuy que reclamaron su soberania sobre tierras comunales
que habian pertenecido a sus ancestros, y que el Estado argentino les nego6 en
nombre de la Constitucién Nacional y en rechazo de cualquier manifestacion
comunista 0 comunitaria. Su posicion, tan representativa del interés por una
estética nacional asentada en el legado intelectual de Ricardo Rojas, pero sin
animos de reconocer el aporte de indigenas vivos como manifestacion cultural
directa, advertia sobre las “manifestaciones politicas y sociales inquietantes,
perturbadoras” que también acarreaban esas huellas del pasado en el presente.

El mapa de Noel en este contexto puede leerse en dos sentidos: al enfatizar
las rutas que condujeron al desarrollo estructural de estos templos nortefios
desde los Andes sur-centrales, colaboraba con una caracterizacion de aquellas
regiones que priorizaba su pertenencia a un legado autdctono prestigioso.
Este aspecto, sustancial como estrategia de valorizacion historiografica del
repertorio colonial argentino, encuentra en el mapa en cuestion un respaldo
oficial, que se expresa en la cartela con el nombre de la ANBA ubicado en
una esquina inferior. Pero también es significativo que en el mapa no existan
referencias a las comunidades que habitaron esos sitios. La arquitectura
y el entorno protagonizan un espacio desligado de sus habitantes como los
verdaderos artifices de esas construcciones.

Las guias de viaje, como soportes activos en la construccion de atractivos
turisticos y en la valoracion de determinados monumentos,* ofrecen un
repertorio de imagenes particulares que incluye, ademas de las fotografias de
edificios, los mapas de ruta. Una pregunta mas precisa, entonces, es sobre el
lugar que ocupaba el grafico de la ANBA en relacion con otros incluidos en la
guia, que estaban destinados a la orientacion de los viajeros; es decir, sujetos
a una codificacion cartografica (con uso de escalas, referencias, etc.) y como
un instrumento plenamente incorporado, por aquellos afios, en las excursiones
de los argentinos. Dentro del nimero que EI Hogar le dedica integramente al

Sagarna, “Rastros de la accion incaica en la Argentina”, pp. 19-22.

Bovisio y Penhos, Arte indigena: categorias, practicas, objetos, p. 40.

3 Mancini y Tommei, “Transformaciones de la Quebrada de Humahuaca (Jujuy) en el siglo xx:
entre destino turistico y bien patrimonial”, p. 99.
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turismo nacional, un articulo especifico deja entrever sus funciones. Su autor,
motivado por celebrar el auxilio de la cartografia en las conquistas temprano-
modernas y su permanencia para el viajero contemporaneo, afirma: “Deme un
buen mapa, y me atreveré a llegar hasta el fin del mundo”.* En este sentido,
podria pensarse que el mapeo de las iglesias en el grafico de Noel contribuia a
pensarlas como accesibles a pesar de las limitaciones reales de las zonas en las
cuales se encontraban, y sostenia el imaginario técnico de un pais conectado
que se filtraba, como epopeya estatal, a través de los discursos oficiales.*

En ese punto, la presencia de este mapa pictorico en las guias de viaje
parece adquirir mas sentido y se conecta, en el periodo considerado, con otras
asociaciones mas directas entre los especialistas en arte y el universo de la
promocion turistica. Como se ha estudiado en el caso mexicano, la valoracion
estratégica del patrimonio artistico tuvo su espacio en publicaciones del area.

Ese es el caso de Mapa. Revista de Turismo, surgida en 1934 en el contexto
del gobierno cardenista, que motivo la participacion de historiadores y
arquedlogos con monografias sobre algunas ciudades.’” Aqui destaca la figura
de Manuel Toussaint, historiador viajero por excelencia que desde las primeras
décadas del siglo se ocup6 de registrar los paisajes culturales de su patria
para difundirlos en publicaciones periddicas,*® y que protagonizo proyectos
de catalogacion de arquitectura colonial en el marco de la politicas culturales
instrumentadas desde la posrevolucion.®

El paralelismo entre Noel y Toussaint resulta inevitable: ambos participaron
de una generacion que disefid, en sus respectivos paises, las historias del arte
locales a partir de operaciones especificas. Respecto del indiscutido valor
del majestuoso barroco novohispano, el caso argentino precisaba de otra
caracterizacion que pudiera poner de relieve su relevancia como patrimonio
artistico. La insuficiente atencion que habia recibido la arquitectura colonial
rioplatense por parte de los estudios especializados experimentd un cambio
notorio con la coleccidon DAA, aunque manteniendo ciertas inflexiones
narrativas; esto es, la invariante de una arquitectura “pobre”. Aun asi, encontro,
en paralelo a este proceso de modernizacion, un espacio de difusion inédito
que fijo su ubicacién en un mapa cultural y sus imagenes en las paginas de una
coleccion oficial.

Giménez, “El mapa en la prehistoria del turismo”, E/ Hogar, noviembre, 1941.

3 Ballent, “Kilometro cero”, p. 108.

Garay Molina, “A 100 kilometros por hora. La revista Mapa y las imagenes turisticas desde
las fronteras del noreste y noroeste mexicano, 1934-1940”, p. 82.

Escritos que reunié en el libro Paseos coloniales, véase Diaz y de Ovando, “Manuel
Toussaint. Historiador y artifice”, pp. 19-20.

En particular, con el proyecto Iglesias de México, véase Garay Molina, “Manuel
Toussaint e Iglesias de México: la autoridad sobre el patrimonio artistico en la época de la
posrevolucion”, 2022.
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ESsTAMPAS NORTENAS

La promesa de asegurar “la clasificada ordenacion grafica del patrimonio
artistico nacional™® a través de la coleccidn DAA, dejaba implicita la accion
de un cuerpo que necesariamente debia desplazarse a lo largo del pais y, en
algunos casos, adentrarse en poblados distantes y de dificil acceso. En ese
sentido, las excursiones de Mann se encontraban profundamente relacionadas
con las posibilidades dadas por el desarrollo de la obra vial, y la ejecucion de
sus viajes, asi como la obtencion de recursos para su traslado y equipamiento,
se mantuvieron como principales preocupaciones de la ANBA. Su registro
fotografico nutri6, principalmente entre las décadas de 1930 y 1940, los dos
ejes que la entidad buscaba fortalecer de cara a otras entidades oficiales: el
desarrollo de un proyecto editorial y la constitucidén de un archivo institucional,
por eso los académicos procuraban mantener a Mann como intermediario
exclusivo, evitando que prestara sus servicios a otras reparticiones, como la
CN, o que desarrollara actividades artisticas.*!

Sus fotografias han sido consideradas modelos de un registro del arte y
la arquitectura, que enlazaban de manera progresiva el emplazamiento del
conjunto edilicio y sumaba vistas que iban de lo general a lo particular.*? Estas
imagenes incorporaban detalles que hoy en dia constituyen testimonios tinicos
de los estados de conservacion previos y de la circulacion de imégenes y
objetos en los interiores. En cuanto a la disposicion editorial de estas laminas,
es notable como prevalece la reconstruccion del recorrido de Mann; esto es,
el movimiento desde una primera vista panoramica, el paisaje circundante y
los caserios cercanos que anticipan el encuentro con el templo. Es necesario
advertir que, al menos los dos primeros cuadernos dedicados al NOA incluyeron
imagenes obtenidas por ¢l antes de su contratacion como fotégrafo oficial, en
septiembre de 1939. Es decir, cuando todavia no contaba con lineamientos
especificos por parte de la ANBA para obtener un corpus de imagenes, y se
guiaba por sus propias percepciones. Luego, la ANBA decidi6 adquirir un
automovil para acelerar la prosecucion de los relevamientos y asegurar de este
modo la continuidad de la coleccion.®

La imbricacion, entonces, entre el viaje y el “descubrimiento” de aquellas
arquitecturas constituye un origen ineludible del proyecto historiografico, y
liga la actividad de la ANBA con un proceso mayor, asociado a las posibilidades
abiertas por la modernizacién de los caminos. En ese sentido, el formato
que otorgaba la topografia artistica promovida por la ANBA, al reunir en una

40

Noel, “La Iglesia de Yavi”, p. 7.
4 Qarcia, “El imperio de los documentos”, p. 231.
4 Giordano y Méndez, “La fotografia de Hans Mann, pionera en el patrimonio cultural”, p. 15.

4 Qarcia, “El imperio de los documentos”, p. 226.
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publicacion aquello que se encontraba geograficamente disperso, ubicaba a la
historia del arte como una “ciencia del patrimonio nacional™* en un proceso
regulado de recuperacion y transmision del pasado.

El predominio, en la seccion de laminas, de arquitecturas “puras”,
inhabitadas, plantea algunos puntos para tener en cuenta. En primer lugar,
abogaba por una descripcién que permitiese identificar formas, materiales
y estructuras caracteristicas, prescindiendo de planos de planta, cortes y
elevaciones de los edificios, los cuales tuvieron una presencia limitada dentro
de la coleccion.* Aqui resuenan las condiciones por las cuales la arquitectura
eclesiastica producida durante el periodo colonial comenzaba a constituirse
como objeto de estudio. Principalmente a partir de un relevamiento que le
otorgaba a la fotografia un caracter de verdad absoluto, en la medida en que
la ubicaba como principal recurso para reunir y describir ese repertorio.
Ademas, la planificacion de la coleccion y su ejecucion tenian de base ciertas
limitaciones metodologicas, dado que cada cuaderno se organizaba a partir
del registro reunido por Mann y luego se invitaba al autor prologuista para la
redaccion del texto central. Por lo tanto, no en todos los casos se trataba de
expertos que conociesen de primera mano los ejemplos seleccionados y que
pudiesen producir graficos adicionales.

La exigua presencia de individuos en las fotografias de Mann se daba
junto con las vistas del entorno paisajistico o funcionando como referencias de
escala de los edificios (Figura 7 y Figura 8). Al igual que en el mapa de Noel,
las comunidades locales se hallan ausentes como hacedoras y protagonistas de
estas construcciones. Este enfoque de los DAA no se limita a la necesidad de
dar predominio a la apariencia de la arquitectura —“la fisonomia plastica”,*
como decia Noel— sino que también dialoga con un imaginario sélidamente
arraigado en las miradas pretéritas sobre el NOA que, incluso antes de la
aparicion de los DaA, acompaid la circulacion de imagenes de iglesias como la
de la encomienda de Yavi.

En el articulo que le dedica la revista Plus Ultra, un epigrafe la presenta
del siguiente modo: “el pobre aspecto del edificio parece que defendiera,
negandolo, su tesoro de arte”,” mientras que la fotografia principal muestra
el emplazamiento del templo a partir de un plano general, y presenta pocos

4  Pedroni, “Géneros editoriales en la historiografia del arte”, p. 12.

4 En los cuadernos 1x (Estancia Santa Catalina), x (Estancia Jesus Maria), x1 (Catedral de
Cordoba), xi1 (Iglesia Compaiiia Cordoba), xvii (San Francisco de Santa Fe), xx (Misiones
Guaranies), xxi1 (San Ignacio) y xxv (La Catedral) se incluyen algunos planos anexos a la
seccion de laminas. Consideramos que, en esos casos, se tratd mas bien de una perspectiva
autoral de los prologuistas involucrados para cada tema, que de un proposito de la coleccion
en su conjunto.

4 Noel, “Camara de Diputados: Comision de Museos”, p. 251.

47 “De tierra adentro. La iglesia de Yavi”, Plus Ultra, enero 2023, s/p. El énfasis es mio.
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L XXXI

Figura7. “Iglesia de Rinconada, Jujuy”. Limina incluida en Documentos de Arte
Argentino, cuaderno 11, Por las rutas de los Incas y en la Quebrada de
Humahuaca. Fotografia: Hans Mann. Biblioteca de la Academia Nacional
de Bellas Artes.

NLAVI

Figura8. “Casas de Iruya”. Limina incluida en Documentos de Arte Argentino,
cuaderno 11 bis, Ramificaciones de la Quebrada de Humahuaca y del
Camino de los Incas. Fotografia: Hans Mann. Biblioteca de la Academia
Nacional de Bellas Artes.
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elementos ubicados del lado izquierdo: animales, una arboleda y algunos
sujetos que apenas se distinguen junto a unos pilares (Figura 9).%

S
P

e
IGLE 1A
B - YAV

Figura 9. Fragmento del articulo “De tierra adentro. La iglesia de Yavi”, reproducido
en la revista Plus Ultra, Buenos Aires, enero 1923.

Aqui es importante observar que la idea de un “tesoro” oculto tras la
humilde fachada de Yavi retorna en el prologo de Noel aiios después, cuando
afirma que

[...] tanto mas que al abrir sus ruinosas puertas, descubriremos el insospechado
tesoro de su riqueza ornamental y ésta, mas que su ingenua fachada, nos revelara
integralmente el prestigio de aquella estilistica ‘ibero-andina’ que fue estético
crisol de nuestro mundo criollo.*

Esta operacion le permite contrarrestar el pobre aspecto de la iglesia con
un repertorio decorativo que, particularmente en el pulpito, los retablos y las
piezas de imagineria, lo habilita a subrayar el mentado vinculo con la tradicion

% En la pagina siguiente se reproducen otras tres fotografias, una completa del pulpito, del altar
mayor y de otro lateral.
4 Noel, “La Iglesia de Yavi”, p. 10.
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altoperuana y cuzqueiia. Al mismo tiempo, Noel refuerza la accion de la ANBA
como la encargada de abrir las puertas del templo, registrar cada una de sus
“joyas” y reproducirlas en las laminas de la coleccion.

Aquellas imagenes relacionadas directamente con la difusion de los destinos
turisticos suman aspectos relevantes en relacion con lo sefialado hasta aqui. La
tapa de Automovilismo, con el epigrafe “Estampas nortefias. Iglesia de Yavi,
en la provincia de Jujuy, construida en el siglo xviI, en la cual se conservan
reliquias artisticas y arquitectonicas de los indigenas”,*® presenta una vista en
plano picado que, a partir de tres registros verticales concentra los principales
elementos: el paisaje, la arquitectura colonial y los tipos sociales (Figura 10).
La figura femenina, con sombrero y poncho caracteristico, se encuentra en
primer plano frente al templo, mientras que, hacia la derecha, se ubican otras
dos ocupando una zona posterior. En el mismo sector, del lado del muro bajo
que rodea el conjunto, puede observarse la parte superior de un automovil.

' HA .

Figura 10. Portada de la revista Automovilismo, mayo-junio, 1942. Biblioteca del
automovil Club Argentino

Es interesante como este tipo de composiciones que conectan un pasado
perceptible (a partir del edificio como objeto predominante) con un presente de

0 Portada, Automovilismo, mayo-junio, 1942.
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cambio (sugerido sutilmente con la silueta del automoévil, pero reforzado por
el eslogan de YPF), mantiene los codigos visuales establecidos por la pintura
nativista desde principios de siglo, que tuvo al NOA como principal referente
de “lo telarico”.®! El reconocimiento de elementos efectivos que habian
sido elaborados por una tradicion reciente en el ambito de las Bellas Artes,
se expande y circula de este modo entre las elaboraciones de la fotografia
patrimonial y la promocién turistica, sin cambios demasiado bruscos que
pudiesen alterar las representaciones culturales constituidas sobre esta region
de la Argentina.

Cuando nos referimos previamente al imaginario arraigado sobre el NOA
y a la elaboracion de estereotipos sociales que acompaiia la concepcion de
los edificios, es importante recalar en las palabras de Noel, porque conforman
el principal marco desde el cual se lee esta arquitectura y donde resuena una
tradicion de pensamiento de corte literario:>

Pequefios templos catequistas alhajados por retablos e imagenes milagreras,
comunidades y encomiendas que nos hablan de un escueto realismo y patético
simbolismo de todo un pasado y de toda una cultura que aun se advierte palpitante
en aquellas regiones donde el autoctonismo indigena pareciera aun perdurar en
vidas sonambulas que deambulan en la aridez inmutable del altiplano y en el
olvido de la distancia historica.”

En definitiva, la mirada sobre una arquitectura “autéctona”, en la que operan
categorias sujetas a un determinismo geografico, social, material y técnico,>
parece fuertemente ligada al planteo de Noel. Precisamente, porque a la vez
que retiene la particularidad americana, conserva valoraciones sobre el caracter
“primitivo” o “modesto” de las iglesias, que parece hacerse extensivo a los
propios individuos. Esto se manifiesta en otras publicaciones de relevancia
para la época, como la revista Saber Vivir, donde el propio Mann facilit6 sus
registros para notas ilustradas sobre el noa (Figura 11). Alli, los edificios
religiosos ceden su lugar en favor de una caracterizacion centrada en una puesta
en escena que reune elementos precisos: las “casuchas”, las montafias y la
aridez del terrufo, y cierta “nostalgia racial”,*® que se sugiere a partir del retrato
de un nifno habitante de la region. Esta relacion entre arquitectura, territorio

31 Fasce, “El noroeste argentino como entrada al mundo andino: nativismo y americanismo en

los debates estéticos de principios del siglo xx”, p. 2.

Noel advierte, en sus propios escritos, sobre su inspiracion en los escritos de Joaquin V.

Gonzalez. Noel, “En defensa de nuestro patrimonio artistico”, p. 253.

53 Jdem, pp. 253-254.

3 Barada y Tomassi, “Alteridades persistentes. Las construcciones sobre las otredades
arquitectonicas en el noroeste argentino”, p. 4.

3 Noel, “La Iglesia de Yavi”, p. 10.

% “Paisajes del norte”, Saber Vivir, febrero, 1942, pp. 52-53.
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Figura 11. “Paisajes del Norte”, con fotografias de Hans Mann, Saber Vivir, afio 11,
num. 18,1942, pp. 52-53. Centro de Documentacién Fundacién Espigas.

y tipos sociales, también se despliega, con otros matices, en publicaciones
explicitamente relacionadas con el turismo. Como se ha estudiado para el caso
de la Quebrada de Humahuaca, algunas ideas como “la policromia del paisaje,
el tiempo detenido o el viaje al pasado”, tomaron fuerza como invariantes para
caracterizar la region en las décadas sucesivas a través de las guias de viajes.”’

Finalmente, el alcance de las actividades editoriales de la ANBA hacia la
divulgacion periodistica muestra otras intenciones de participacion en la trama
cultural y econémica de la época. El diario portefio La Prensa constituyd un
espacio fundamental para la difusion de temas americanistas durante la primera
mitad del siglo y mantuvo una conexion permanente con estudiosos del ambito
sudamericano, quienes colaboraban con textos y aportaban fotografias sobre
arte y arquitectura.’® Entre ellos, los peruanos Uriel Garcia y Luis Valcarcel, y
los argentinos Angel Guido y Mario Buschiazzo. Dentro de la seccion cuarta
del mencionado periddico, la ANBA difundia las sucesivas publicaciones de la
coleccion DAA. En la mayoria de los casos se trata de notas a pagina completa
que reproducen una seleccion de las imagenes contenidas en los libros junto

37 Mancini y Tommei, “Transformaciones de la Quebrada de Humahuaca”, p. 108.
% Kuon Arce et al., Cuzco-Buenos Aires. Rutas de intelectualidad americana (1900-1950), p. 352.
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Figura 12. Articulo sobre la aparicién de los paA en el diario La Prensa, octubre 1940,
seccién segunda. Centro de Documentacién Fundacién Espigas.

con algunos epigrafes explicativos y un breve texto que presenta y resume las
caracteristicas del cuaderno en cuestion:

(...) El primer cuaderno de dicha serie, de muy reciente aparicion, corresponde a
la iglesia del pueblo jujefio de Yavi, construida en la segunda mitad del siglo xvii,
en el extremo Noroeste del actual territorio argentino limitrofe con Bolivia. Las
fotografias que damos en estas paginas forman parte de las sesenta laminas que
ilustran el citado cuaderno inicial de la Academia y cuya publicacion tiene una
nota explicativa del arquitecto Martin S. Noel.*

Curiosamente, el mapa desplegable que se analizo previamente se incluye en
la noticia acerca de la aparicion del cuaderno 1v*° (Figura 12), antes de ser
reproducido en la guia del Aca sobre el noroeste. En este caso, ocupa una
posicion central entre las imagenes seleccionadas y funciona como un foco
de atencion que parece situar en un espacio concreto las vistas del entorno

3 “La arquitectura colonial de Jujuy”, La Prensa, 20 de julio de 1939.
8 Academia Nacional de Bellas Artes, Documentos de Arte Argentino, cuaderno 1V, De la Puna
atacamena...

97



Carla Guillermina Garcia Mapas de arte argentino...
bittps://doi.org/10.35424/rha.170.2025.5821

circundante, de los conjuntos edilicios y de las piezas artisticas incluidas en la
nota. En este punto, es importante reconocer que, en las paginas de La Prensa,
asi como de otras publicaciones contemporaneas, los textos dedicados a la
cultura americana dialogaban con otros intereses cercanos a la promocion de las
provincias argentinas. Una revision primaria de diversas noticias aparecidas en
las secciones segunda y cuarta muestra un interés sostenido por dar a conocer
los escenarios naturales del pais y sus monumentos artisticos a partir de un
formato muy similar al que presentaban los articulos sobre los DaA; esto es,
una seleccion de fotografias en sepia con vistas de las calles, edificios iconicos
y el paisaje de la region, con el complemento de breves textos explicativos.*!
La presencia que la ANBA mantuvo en La Prensa como medio privilegiado
para la difusion de sus nuevos cuadernos no resulta para nada casual. Por
el contrario, se encuadraba en un escenario preciso en el cual determinadas
practicas (los viajes, la lectura) se enlazaban con un conjunto de saberes (las
Bellas Artes y la arquitectura, América Latina y sus manifestaciones artisticas).
En tal sentido, la ANBA favorecia tanto la difusion de sus proyectos editoriales,
como la injerencia de éstos en un campo de intereses lo suficientemente amplio.

CONCLUSIONES

Hasta este punto, se busco poner en relacion un conjunto de imagenes y
discursos con el objetivo de comprender la valorizacion que la ANBA promovid
sobre la arquitectura del periodo colonial en la Argentina, y su relacion con
el proceso de modernizacion del pais entre las décadas de 1930 y 1940. Se
ha identificado, en la consideracion del turismo como un fendémeno cultural
particularmente sensible al periodo estudiado, una conexion viable que permite
enlazar la injerencia de los organismos oficiales de la cultura con el horizonte
simbolico de la época y con la necesidad de fijar determinadas representaciones
del pais.

Se sefalaron relaciones complementarias, para nada lineales, entre los
espacios del patrimonio y del turismo, que resultan particularmente valiosas
para conducir una relectura de las instituciones asociadas a la promocion del
patrimonio y las Bellas Artes. El analisis de la ANBA y de la coleccion DAA suma
argumentos precisos. Primero, que el aporte “documental” (aparentemente
riguroso y neutral) que funcionaba como base del proyecto editorial, partia de
una caracterizacion establecida sobre aquellas regiones. Dicha caracterizacion

" Entre ellos vale destacar: “El pueblo jujefio de Humahuaca y sus alrededores”, La Prensa, 10

de septiembre de 1939; “El pueblo jujefio de Rinconada”, La Prensa, 20 de octubre de 1939;
“En la region noroeste de la provincia de Salta”, La Prensa, 4 de febrero de 1940; “En el valle
de Humahuaca, Jujuy”, La Prensa, 18 de febrero de 1940.
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se nutria de un discurso historiografico que, en ese momento, Martin Noel
conducia como principal especialista en arquitectura argentina.

Segundo, que, aunque la ANBA no haya formulado en sus publicaciones
referencias a un proceso de restauracion monumental sostenido desde el Estado
nacional, contribuia a través de sus proyectos editoriales a la conformacion
de una historia del arte organizada geografica y cronologicamente, ya que
circunscribia zonas de mayor interés y sefialaba origenes y evoluciones de
la arquitectura historica. Como conclusion final, se sostiene que la accion de
la ANBA resultd decisiva para un periodo que extendia hacia nuevos sectores
sociales la difusion de la cultura material y motivaba la promociéon de un
patrimonio nacional que fuera posible de visitar, transitar y registrar en
fotografias. En este punto, la ANBA tuvo un rol clave que excedio los limites de
su proyecto historiografico y que consistio en poner en imagenes ese repertorio
disperso y proyectarlo hacia nuevos mapas culturales.
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