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La ensenanza del dibujo en San Luis Potosi durante el porﬁriato

RESUMEN

La ensefianza del dibujo en México durante la segunda mitad del siglo XIX adquirié gran
importancia, pues bajo la filosofia positivista de la época se considerd esta disciplina como una
herramienta fundamental parala formacidn intelectual y estética del ciudadano en general. El
proyecto educativo nacional de Benito Judrez, continuado, con algunos cambios de enfoque,
por el régimen de Porfirio Diaz, introdujo el dibujo como materia obligatoria desde la primaria
hastala preparatoria. De esta manera, dicha disciplina dejé de ser un estudio exclusivo paralas
academiasdearte, paralos artistas, arquitectos e ingenieros y se convirtid en la base parala for-
macién de diversas profesiones, paralas artes industriales, graficas y mecénicas y para la mayor
parte de los oficios decimonénicos.

En la ciudad de San Luis Potosi, durante el tltimo tercio del siglo XIX, se llevaron a cabo re-
formas de los planes de estudio de primaria a preparatoria, las cuales buscaban la concordancia
con las politicas nacionales. Este trabajo reine informacion relativa ala ensefianza del dibujo
en esta ciudad durante el porfiriato (1877-1910), en el Instituto Cientifico y Literario, en la
Escucla Normal para Profesores y en la Escuela Industrial Militar, que evidencia que tanto
el método did4ctico como laidea de laimportancia cientifica, artistica y técnica de esta disci-
plina formaban parte de una politica educativa federal que permeé con fuerza en los estados.

PALABRAS CLAVE: ENSENANZA DEL DIBUJO, ARTES GRAFICAS E INDUSTRIALES, OFICIOS, NEOCLASICO,
PORFIRIATO.

Recepcidn: 9 de diciembre de 2013.
Dictamen 1: 24 de enero de 2014.
Dictamen 2: 18 de febrero de 2014.

128

Revista de El Colegio de San Luis e Nueva época e afio IV, ntimero 8 o julio a diciembre de 2014 ¢ El Colegio de San Luis



ABSTRACT

Drawing teaching in Mexico during the second half of nineteenth century became of major
importance, in reason that the positivist philosophy considered this discipline as a funda-
mental tool for the intellectual and esthetical formation of the common citizen. The national
educative project of President Benito Juarez introduced Drawing as an obligatory subject
from primary to preparatory education. For this reason, such discipline stopped being an
exclusive study for art academies, artists, architects and engineers. It became the base to the
formation of several professions, as well as industrial, mechanical and graphic arts and for
most of the occupations in that century. The regimen of Porfirio Diaz continued this project
with several changes on the focus.

During the last thirty years of nineteenth century in the city of San Luis Potosi the study
programs from primary to preparatory education were changed in concordance with national
political lines. This work provides evidence relative to Drawing teaching in this city during
the Porfiriato (1877-1910), in the Instituto Cientifico y Literario, in the Escuela Normal para
Profesores and in the Escuela Industrial Militar, showing that even the teaching methods as
the idea of the scientific, artistic and technique importance of this discipline were part of a
federal educative policy that was introduced with high acceptation in the States.

KEYWORDS: DRAWING TEACHING, GRAPHIC AND INDUSTRIAL ARTS, OCCUPATIONS, NEOCLASSIC,
PORFIRIATO.
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LA ENSENANZA DEL DIBUJO EN SAN Luis PoTosi
DURANTE EL PORFIRIATO

BERENICE SANCHEZ MARTINEZ*

INTRODUCCION

Una de las expresiones artisticas mds antiguas y, sin duda, la mas cercana a todo
ser humano es el dibujo. Segtn el Diccionario de la Real Academia Espasiola,
dibujar es ‘delinear en una superficie, y sombrear imitando la figura de un cuer-
po’. Atendiendo a esta definicién, el dibujo es la emulacién de una imagen de la
realidad.

Por otro lado, el dibujo también est4 considerado como un lenguaje grafico que
registra cosas o ideas; por lo tanto es “una actividad de la inteligencia, mediante
la cual realizamos un proceso perceptivo”. Para el dmbito de las artes plasticas, el
dibujo es “su fundamento base y herramienta imprescindible” (Vazquez, 1993:43).

El dibujo esta lejos de ser sélo un método de representacion y estd mucho muy
vinculado con el trazo de una primera linea y de un primer pensamiento. En este
sentido, el dibujo puede ser definido como un ejercicio de expresion, resultado
de la compresion y conexién intima del ser humano con el mundo, siendo una
actividad que lo acompana desde la tierna infancia y que estd intrinsecamente
unida al acto creador.

Para Avellaneda, ¢l dibujo es “cl acontecimiento de una linea sobre la unidad
indiscernible del soporte y constituye una fortuna, pues nos indica que atin pode-
mos acudir a la experiencia original de la mirada” (2006:14). Esta mirada, a pesar
de su cardcter primigenio, pertenece a un ser social enclavado en un momento
especifico; por lo tanto, la concepcion, valoracion y practica del dibujo ha ido
cambiando a la par de los procesos histdrico-artisticos, de las maneras de ver y de
representar de cada época.

* Universidad Auténomade San Luis Potosi. Correo electronico: bsmarquitecto@gmail. com

130

Revista de El Colegio de San Luis e Nueva época e afio IV, ntimero 8 o julio a diciembre de 2014 ¢ El Colegio de San Luis



Sin embargo, el valor distintivo del dibujo como acto creador es lo que quiza
ha hecho que el dominio de esta actividad sea visto como una exigencia basica de
la formacién artistica, aun cuando en el dmbito académico han existido, segtin el
momento histdrico, controversias en cuanto a su definicion, sus métodos didacticos
y su préctica. En general, es posible considerar que el dibujo es la manifestacién
mds antigua del arte y que con el paso del tiempo ha sido utilizado con diferentes
fines, desde did4cticos, preparatorios, para apuntes previos de una pintura o una
escultura, hasta el denominado dibujo auténomo.

Atendiendo al propdsito de nuestro estudio, nos enfocaremos en la ensefianza
del dibujo como base parala formacién de los profesionales de las artes y los oficios
y en las nociones que predominaron alo largo del régimen de Porfirio Diaz, toman-
do en cuenta que las politicas educativas y culturales de este periodo siguieron las
lineas establecidas durante la gestién de Benito Judrez, por lo que éstas seran un
antecedente necesario para comprender el dibujo, su ensefianza y su aprendizaje
durante el periodo de estudio.

Asimismo, consideraremos la Revolucion Francesa y la Revolucién Industrial
como hechos que transformaron la civilizacion occidental, cuya influencia se reflejo
en la educacién en general durante el siglo XIX, con la implementacién de las ideas
del Positivismo, por un lado, y a través de un fuerte proceso de industrializacién
que se introdujo en el dmbito artistico, por otro lado. Al respecto, Efland sefiala que
“con el arranque de la industrializacién, comenzaron a aparecer nuevos publicos
consumidores de arte. No s6lo hubo una gran expansién en el nimero de colec-
cionistas privados, sino que también se desarrollé un mercado masivo de objetos
mas modestos, como muebles, disefios textiles, partituras musicales, instrumentos
musicales, litografias y grabados en acero” (Efland, 2002:85).

Bajo la filosofia positivista, en la cual la ciencia ocupaba un lugar primordial, el
dibujo se posicion como una excelente herramienta cientifica tanto para cuestiones
técnicas como artisticas en toda Europa. El dibujo se consideraba como el padre de
las artes y las industrias, y su ensefianza se fue implementando en diversos dmbitos
productivos, entre los artesanos, técnicos y obreros y entre las nuevas profesiones
que surgieron en el siglo XIX (Cruz, 2009:5-9). Tanto los artesanos como los
cientificos debian saber dibujar; para los primeros, el dibujo mostraba la unién de
la utilidad y la hermosura; para los segundos, era una herramienta que facilitaba la
comunicacién de nuevos conocimientos y propuestas.

El dibujo, considerado como una disciplina necesaria, fue utilizado por natura-
listas, fisicos, marinos, botdnicos, entre otros, para representar aquellos elementos
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de la naturaleza a los que dedicaban sus estudios; mientras que los ingenieros, to-
pégrafos, agrimensores y arquitectos lo utilizaban en planos, estructuras y disefios
de méquinas y herramientas. También en la ciencia médica fue necesario para las
representaciones anatmicas, y se pensaba que su ensefianza beneficiarfa a las clases
pobres, sobre todo a los artesanos (Pérez Salas, 2010:71).

Como herramienta pedagdgica, el dibujo rebasé las academias de arte en
Europa. La ensefianza de las artes plasticas, que tenfan como base esta disciplina,
fue introducida en las escuelas publicas desde inicios del siglo XIX. En cuanto a
la teorfa del arte, se revisaban los libros de J. J. Winkelmann (1717-1768) en torno
al arte cldsico y las categorias estéticas; también, los escritos de Jacob Burckhardt
(1818-1897), quien planteaba el vinculo de la historia del arte con la cultura, ast
como los textos de corte positivista de Hippolyte Taine (1828-1895).

Taine y algunos de sus contempordneos, como el alemén Semper (1803-1879)
y, mds tarde, John Ruskin (1819-1900) y William Morris (1834-1896), exploraron
los conceptos de funcionalidad y utilidad del objeto artistico y, con ello, su sentido
social. Aunque todos estos autores mostraron el surgimiento de una nueva visién
y valoracién de la practica artistica, fue Taine quien, bajo la ideologia positivista,
sostuvo la idea de que los productos artisticos reflejan el progreso y la grandeza
de las naciones.

Estaidea calarfa con fuerza durante el siglo XIX précticamente en todos los paises
occidentales, incluyendo México, y repercutiria tanto en las politicas educativas
como en las herramientas pedagdgicas decimondnicas, que encontraron su apoyo
principal en el dibujo, como método cientifico para la ensefanza practica de las
artes plasticas, las artes industriales y las ciencias.

Aungque el dibujo habia estado presente desde las primeras manifestaciones
graficas del hombre, fue durante el Renacimiento cuando surgieron las primeras
academias de arte en las que se buscaba que la ensefianza-aprendizaje del dibujo
fuera sistemdtica y se alejara de los métodos empiricos de los talleres gremiales.
Fue precisamente el método didéctico de copia, desarrollado en las academias
renacentistas, el que prevalecié durante todo el periodo decimonénico.

El programa de la Academia Francesa influyé de manera notoria en los progra-
mas de la Academia de San Fernando, en Madrid, y por ende en la de San Carlos,
en laNueva Espaa. Las clases de dibujo, como formacién fundamental del artista,
consistian en tres fases basicas: “primero, alos estudiantes solo se les permitia dibujar
a partir de otros dibujos; luego, dibujaban réplicas en yeso y esculturas antiguas
y al final con modelos vivos [...] en el siglo X VIIL, los estudiantes principiantes ni
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siquiera dibujaban a partir de dibujos originales, sino de litografias de dibujos”
(Elkins, 2001:16-18). En la Academia de San Fernando, estas etapas se conocian
como la de principios, de yeso y de modelo vivo.

En el plano cognoscitivo, estos ejercicios de copia en tres fases, que en mucho
segufan las recomendaciones de Leonardo Da Vinci (Elkins, 2001:20), activan el
nivel de conocimiento sensible de la forma; por un lado, estimulan la sensacion,
la percepcidn vy, por el otro, la memoria. De hecho, dibujar de memoria fue uno
de los principales propdsitos de este método, para luego iniciarse en la clase de
“invenciones compositivas”, en las que los alumnos realizaban composiciones
propias, la cuales, sin embargo, debian tener como principal referencia los modelos
grecorromanos presentados en las clases.

Asi, el método de copia transitd de las academias renacentistas a la francesa; de
ahi, a la espafiola, para luego cruzar el Atlantico y ser exportado a la Academia
de San Carlos, en la Nueva Espana. Aunque en Europa ya habia gran descontento
por esta manera de enseiar a finales del siglo X VIII, en México el método de copia
en tres fases perdurd hasta el siglo XX, tanto en las academias de arte como en el
resto de las instituciones educativas.

LA ENSENANZA DEL DIBUJO EN MEXICO

En México, desde el gobierno de Valentin Gémez Farfas (1833-1834), la ensefianza
del dibujo fue adquiriendo mayor importancia, aun fuera de la Academia de San
Carlos. Se consideraba una disciplina primordial mediante la cual se expresaban
las ideas en las ciencias y en las artes, de tal manera que su ensefianza se diversificé
y se implementd en varias instituciones que formularon sus planes de estudios
segun las propias necesidades. Sobresalen cuatro modalidades del dibujo: el de
figura, el lineal, el de paisaje y el de ornato; con base en ellas, el estudiante podria
encaminarse luego a una especializacién de acuerdo con la disciplina: dibujo de
méquinas, de adorno, dibujo arquitecténico, dibujo militar, entre otros (De los
Reyes, 2010:96-105).

El dibujo lineal se introdujo en Europa a principios del siglo XIX y mds tarde
en América, con base en las ideas del pedagogo suizo Pestalozzi, quien planteaba
que por medio de la observacion y del trazo de lineas curvas y rectas se desarrolla

I Durante estos afios realizé cuatro interinatos en la Presidencia de la Republica.
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la facultad de percepcion y se ensena al estudiante a asociar formas y dimensiones;
asimismo facilita el ¢jercicio de la escritura. El dibujo lineal transformaba las formas
naturales a geométricas, y tenfa como método la imitacién de los contornos de
figuras de manera simple, sin sombras ni colores. Los ejercicios eran realizados a
ojoy a pulso; aunque en algunas escuelas también se utilizaban la regla, la escuadra
y el compés. Esta modalidad de dibujo, que por su cardcter geométrico y técnico
fue bastante popular, comenzé a utilizarse en la profesionalizacién de las artes
mecénicas, industriales y en diferentes oficios (Pérez Monroy, 2010:139).

El dibujo de figura, que consiste en la copia de modelos humanos, es el que
mayor tradicion tiene en la formacién del artista plastico, tradicion que, por un
lado, proviene de la ideologfa del Renacimiento y del Neocldsico, que elevé la im-
portancia del ser humano como creacién perfectay, por el otro, de la conviccién,
sobre todo en el ambiente intelectual francés del siglo XIX, de que “un estudiante
capaz de dibujar la figura humana seria capaz de dibujar también cualquier otra
cosa” (Revenga, 2005:91).

Ademis de que esta modalidad de dibujo fue la base en todas las academias de
bellas artes, en algunos casos su ensefianza marcd la diferencia entre las escuelas
de formacién de artistas plasticos y las de artesanos. En la Academia de San Carlos,
el dibujo en general fue la base de todas las disciplinas impartidas: pintura, escul-
tura, arquitectura, grabado en hueco y en limina y geometria, de tal forma que el
aprendizaje de esta disciplina dotaba al alumno de un lenguaje primario.

El dibujo de figura cumplié un papel estelar; la copia repetitiva de los modelos
humanos clésicos, ya en tercera dimension, ya en grabados y estampas, fue el
vehiculo para alcanzar la perfeccidn necesaria para la representacion realista de
aquello que se deseaba crear. Estos ejercicios de dibujo de figura fueron concebidos
dentro de la sistematizacion de la ensefianza artistica; en ellos se copiaban la totali-
dad o diferentes partes o segmentos de los modelos cldsicos. Fueron conocidos con
el nombre de “academias” y formaron parte integral del aprendizaje en la Academia
para pintores, escultores, arquitectos y grabadores, considerando que la belleza se
encontraba en la armonia de las proporciones del cuerpo humano y que toda obra
artistica comenzaba por un boceto en el que el cuerpo humano debia ser perfecto
y conservar las proporciones del ideal cldsico (véase la imagen 1).

Unavez que estas destrezas para la copia exacta estaban desarrolladas, se permitia
cl dibujo “al natural”, en el que debian apreciarse con claridad luces y sombras, lo
que les conferfa ala figuras el volumen adecuado y obligaba a plasmar correctamente
las diferentes texturas.
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Imagen 1. Emiliano Sinchez Avila, Academia, 1895. Lapiz sobre papel

Por su parte, el dibujo de paisaje cobrd gran importancia durante el siglo XIX
debido sobre todo ala influencia del periodo romantico. Esta modalidad de dibujo
se vio también alentada en México por las primeras exploraciones cientificas or-
ganizadas tanto por parte del Estado mexicano como por viajeros extranjeros que
tenfan el propdsito de estudiar y registrar la vasta geografia del pais y su variedad
de recursos naturales, asi como los sitios arqueoldgicos que se repartian en su te-
rritorio. El dibujo de ornato se asociaba con oficios que recurrian a la decoracién
y al detalle como el disefio de muebles y textiles, cuya ensefianza fue importante
porque implicaba un nivel de observacién profundo que afinaba los sentidos (Pérez
Monroy, 2010:140).

Con la llegada del gobierno liberal de Benito Judrez, la implementacién de
un programa integral de educacion se volvi6 prioritaria. Recordemos que la
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introduccién del Positivismo devino con esta administracion, y con ella la idea
de que la educacion es la senda que llevard al pais a la paz y al progreso. Desde la
concepcion positivista de Gabino Barreda, la ciencia tuvo un papel rector, y el di-
bujo fungfa como un instrumento para estructurar el pensamiento, por lo que “la
ensenanza de dibujo era obligatoria a partir de la primaria, lo mismo que dibujo
natural y lineal en la secundaria o preparatoria para estudios profesionales” en el
primer plan de educacién de Judrez iniciado en 1861 (2010:115).

En la modificacion de ese plan realizada en 1867 se mantuvo la obligatoriedad
de la ensefianza del dibujo en la primaria; en la secundaria se impartia dibujo
lineal, de figura y ornato, y en la preparatoria, dibujo de figuras, paisaje, lineal y
ornato (2010:136). Es importante el aspecto integrador en los planes realizados
por Barreda que, basados en la importancia de la ciencia, fortalecian el sentido
propedéutico de la educacién con el propésito principal de que el alumnado
alcanzara estudios profesionales; asimismo, indican que el grueso de la sociedad
mexicana iniciaba su camino hacia una cultura estética al incorporar materias
vinculadas a la préctica artistica como musica, canto, fotografia, practicas lite-
rarias y dibujo.

Al establecerse el régimen de Diaz, la mayor parte de las politicas educativas
del juarismo fueron continuadas. Uno de los principales propdsitos del proyecto
educativo del porfiriato fue la unanimidad ideoldgica, de tal manera que se trabajé
por establecer un sistema educativo moderno, homogéneo y controlado tnica y
exclusivamente por el Estado. La idea de educar para el trabajo se fortaleci6 du-
rante este periodo, debido a que la industrializacién del pais demandaba mano
de obra calificada. Habfa gran interés por consolidar establecimientos educativos
que atendieran alas clases urbanas menos favorecidas generando trabajadores bien
preparados y listos para integrarse a la dindmica laboral, por lo que al inicio de ese
periodo se le dio prioridad a la formacion técnica y artesanal. De tal forma que la
creacion o consolidacién de las escuelas de artes y oficios, tanto para hombres como
para mujeres, formaron parte importante del proyecto de esta gestion.

La ensefianza del dibujo se consolidé en los programas educativos ya entrado el
siglo XX; el primer impulso fue recibido durante la gestién de Justino Ferndndez,
nombrado secretario de Justicia e Instruccién Publica en 1901, y que consideré a
Justo Sierra como el indicado para ocupar el puesto de subsecretario de Instruccion.
Sierra, conocedor de la problemética educativa del pais, inici6 las reformas del
sistema al siguiente afno; entre ellas destacaba la importancia del dibujo como
asignatura que ensefiarfa alninoyal joven a pensar y a sentir. Para Sierra ya no era
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suficiente ensenar a leer, a escribir y a contar, sino que apostaba por la formacién
integral del mexicano.

En 1902 se convocd a profesores y funcionarios de escuelas primarias, normales,
preparatorias y de Bellas Artes con el propésito de discutir la ensenianza del dibujo
en las escuelas publicas. En las reuniones efectuadas se establecié que se requerfan
“compromisos para ensefar el dibujo en sus distintas ramas, en forma sistemdticay
progresiva, dentro de una estructura de continuidad, como parte de una formacién
general” (2010:153).

Con base en los acuerdos establecidos en dichas reuniones, se le dio continuidad
al plan de 1861, en el cual se planteaba la ensenanza del dibujo desde el primer
afio de primaria hasta el sexto de preparatoria; de tal modo que esta disciplina se
impartia por un total de doce afios, y se elaboraron programas para cada afno. Una
referencia importante y muestra de la gran importancia que durante el tltimo de-
cenio del porfiriato tuvo la ensefianza de dibujo es la aprobacién del Reglamento
provisional de exdmenes de la Escuela Nacional Preparatoria, que muestra que la
manera de calificar la asignatura de dibujo habia sido modificada y, en oposicién
a reglamentos anteriores, no bastaban las asistencias a dicha clase. Los dibujos de
los alumnos eran examinados por un jurado, se hacfa un breve interrogatorio
de diferentes aspectos del programa de la asignatura, y los apuntes de clase también
se calificaban.

Con ello podemos ver que hubo gran interés en que la ensenanza del dibujo
fuera un proceso completo, con programas bien estructurados a lo largo de la en-
seflanza bdsica y preparatoria, siendo considerada como una disciplina con valor
curricular y pedagégico importante. Porfirio Parra, intelectual y politico destacado
del porfiriato, defensor de la ideologfa positivista, director de la Escuela Nacional
Preparatoria, en su informe sobre el afio escolar de 1907, sefialaba que el dibujo
“ejercitaba la percepcion visual y el sentido muscular, ampliaba la formacion inte-
lectual, ya que los alumnos aprendian a representar las formas de los cuerpos por
medio de las lineas” (2010:160).

Més atin, ademas de conseguir un adiestramiento de la mano y el ojo y de pro-
mover la percepcion y el analisis, el dibujo era vinculado con la formacién de la
sensibilidad, por lo que el desenvolvimiento moral, fisico, intelectual y estético de los

escolares que promovia el nuevo plan educativo ganaba terreno otorgando una
formacién integral y humanista a todos los ciudadanos.
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LA ENSENANZA DEL DIBUJO EN SAN Luis PoTosi

Durante el régimen porfirista, la educacién en San Luis Potosi recibid gran atencién,
por lainfluencia de Pedro Diez Gutiérrez (1881-1884),% uno de los intelectuales po-
sitivistas mas importantes de la época. Durante su gobierno, la educacién potosina
paso al cuidado del Estado, y durante los siguientes afios en los que su hermano
Carlos Diez Gutiérrez gobernd, el proyecto se consolidd; de manera que hacia el
fin del porfiriato, el ramo de educacidn recibia una tercera parte del presupuesto
estatal (Bazant, 2006:78). Al respecto, Rafael del Castillo, redactor responsable
de La Unidn Democritica, Periddico Oficial del Estado, sefiald lo siguiente:

Hemos visto diversas lcycs de presupuestos de distintos Estados, y enninguna deellas
encontramos el hecho bien notorio que en nuestra lcy de CEIEsOs e registra, cual es, el
que mds de la tercera parte de sumonto total estd destinada a cubrir las atenciones que
demanda el interesante ramo de la instruccion pl’lblica. Esto habla bien alto a favor de
las miras progresistas de la actual administracion, que nadie podré desmentir porque

alli esté laley que las comprueban [sic] (1886, julio 10, X1[787]:1).

Sibien es cierto que el impulso de los proyectos educativos en México iniciaron con
la gestién juarista y alcanzaron cierta prosperidad durante el gobierno del general
Diaz, es dable reconocer que San Luis Potosi fue un estado pionero en cuanto a
q
politicas que priorizaban la instruccién publica. Tomemos como referencia de gran
relevanciala creacion de la primera Escuela Normal para Profesores en la Reputiblica
en 1848, la gestién de Carlos Diez Gutiérrez como el motor para la consolidacion
del proyecto educativo del porfiriato que dio origen a la Escuela Industrial Militar

proy q g
yalaEscuelade Artes y Oficios para mujeres, asi como la constitucién del Instituto
Cientifico y Literario como la primera universidad auténoma del pais en 1923

y
(Rivera, 2002:114).

Como antecedente importante en relacion con la introduccion de las nuevas
politicas educativas, encontramos la ley expedida en 1870, en la que el entonces
gobernador del estado de San Luis Potosi, Séstenes Escandén, decreté la instruc-
cién obligatoria para todos los ninos y jovenes del estado, desde los cinco hasta
los doce afios de edad en el caso de las mujeres, y hasta los catorce en el caso de los

2 Carlos Diez Gutiérrez desempeiié el cargo de gobernador del estado desde 1877 hasta su muerte en 1898. Du-
rante ¢l periodo de 1880-1884 alternd el cargo con suhermano Pedro Diez Gutiérrez (véase Monroyy Calvillo,

1997:205).
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hombres (Muro, 1899:171), siguiendo los lincamientos del primer plan educativo
de Benito Judrez.

Recordemos que la ley de 1867, llamada Ley Orgénica de Instruccion Puablica
para el Distrito Federal y Territorios, reglamenté la ensefianza en esas 4reas,
y aunque existia la opcién de que cada estado elaborara su propias leyes sobre
educacion, la posibilidad de que los mismos estados basaran su legislacion en esta
ley estaba abierta, por lo que las escuclas profesionales del interior de la reptblica
tendieron a organizarse con base en ella. Esta ley reglamentaba tanto la educacion
primaria como la secundaria, entendida la segunda como aquella que se iniciaba
cuando el alumno terminaba la primariay que se dividia en estudios preparatorios
y profesionales (La Unidn Democratica, Periddico Oficial del Estado, 1881, enero
12,V [362]: 3).

Una propuesta mds clara en relacién con la concordancia con las politicas fede-
rales en el interior del pais surgi6 en la ciudad de San Luis Potosi en 1898, cuando
el licenciado Eduardo Ramirez Adame, director en aquel momento del Instituto
Cientifico y Literario, propuso igualar los estudios preparatorios con los de las
escuelas de la ciudad de México —entre ellas, la Escuela Nacional Preparatoria—
(Torres, 2009:31). Debido a que la tendencia oficial era homogeneizar la educacion,
es muy posible que la influencia de la Escuela Nacional Preparatoria se dejara sentir
en provincia desde afios antes, sobre todo tomando en cuenta la presencia del gran
idedlogo nacional Gabino Barreda en su direccién.

A pesar de que hubo gran interés por parte del gobierno de San Luis Potosi por
enriquecer la instruccién publica, no se contaba en la ciudad con una institucién
dedicada exclusivamente a la ensefanza de las artes. Se tienen noticias de dos
academias de dibujo que funcionaban para el afio de 1867, una de ellas pertene-
ciente al gobierno del estado y dirigida por el profesor Antonio Flores, y la otra
de cardcter particular en la que se ensenaba dibujo natural y lineal, dirigida por el
profesor Miguel Enriquez (La Sombra de Zaragoza, Periddico Oficial del Estado,
1867, marzo 30, I[25]:3, y 1868, oct. 21, I1[170]:1).

Se sabe también de la existencia de una escuela gratuita de mecanica y dibujo,
inaugurada el 7 de enero de 1874, cuyo proyecto fue impulsado por la Compania
Lancasteriana, presidida entonces por José Tornel, que tenia como principal pro-
pésito educar a operarios y obreros en el ramo de la ingenieria mecénica, y que,
como ya hemos revisado, recurria, entre otras tantas disciplinas, al dibujo como
medio de expresion de ideas y proyectos. Los profesores de dibujo fueron Pedro
Musfioz y Antonio Flores (La Sombra de Zaragoza, Periddico Oficial del Estado,
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1873, enero 16, VII[629]: 4). Por otro lado, es importante sefialar el adelanto que
constituy6 el establecimiento de esta escuela cuyo fin era educar para el trabajo,
preocupacion que se manifestarfa de manera ms clara durante el porfiriato con
la creacion de las escuelas de artes y oficios.

No habiéndose encontrado mayor noticia respecto de estas escuelas o alguna
otrainstitucion oficial dedicada en particular a la educacion en el ramo de las artes
y el dibujo, se plantea el hecho de que los jovenes potosinos interesados en adqui-
rir educacion artistica debian emigrar o acudir a otros centros locales en donde
podian recibir dicha instruccién. La Escuela Normal para profesores y profesoras,
el Instituto Cientifico y Literario, la Escuela de Artes y Oficios para sefioritas y la
Escuela Industrial Militar constituyeron las opciones para acercarse ala instruccién
académica de arte que tenfa como base el dibujo. Es importante mencionar que
las escuelas femeniles quedan fuera de nuestro estudio, pues sus particularidades
implican otro enfoque tedrico.

En 1871, el Instituto Cientifico y Literario incluyd nuevas cdtedras en su pro-
grama: dibujo natural, de ornato, de paisaje, tambi¢n dibujo lineal y geometria.
Dos anos después, durante el gobierno de Pedro Diez Gutiérrez, se inaugurd la
Escuela de Artes y Oficios para sefioritas y se integrd la Escuela Industrial de
Artes y Oficios Benito Judrez para varones con el hospicio de nifios, que dio lu-
gar a un nuevo modelo escolar: la Escuela Industrial Militar (Muro, 1899:197).
Por otro lado, aunque ya en 1868 la Escucla Normal para profesores impartia la
catedra de dibujo lineal, no fue hasta 1884 cuando se reformé el plan de estudios
de tal manera que el programa se amplié para ofrecer también dibujo de ornato
(Escalante, 2011:6).

Tomando en cuenta estos primeros indicios, en el siguiente apartado se mostrard
¢l panorama particular de la citedra de dibujo en las instituciones seleccionadas
para nuestro estudio, con el fin de dilucidar las caracteristicas y particularidades
de la ensefianza de esta disciplina en la ciudad de San Luis Potosi.

Escuela Normal para Profesores

Durante el porfiriato, la carrera magisterial adquirié gran importancia y prestigio,
los profesores desempefiaban un papel primordial en la implementacién de un
proyecto educativo homogéneo de corte cientifico, que propiciaria el orden social
necesario para el progreso de la nacién. Desde los inicios del proyecto educativo
nacional de Judrez, consolidado por Diaz, se intensificd la preocupacion por la
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formacién de profesionales que se dedicaran a esta labor; por tal razén, la creacién
o fortalecimiento de escuelas normalistas fue prioridad.

En estos asuntos, San Luis Potosi llevaba ventaja, pues la ciudad ya contaba con
una escuela normal al inicio de la gestidn juarista, “institucion fundada en San
Luis primero que en ningtin otro Estado de la Republica”, segtiin Muro (1899:194),
aunque estudios actuales muestran que San Luis Potosi y Zacatecas fueron los pri-
meros estados en preocuparse por la formacién de los maestros (Carpy, 2005:81-88).

A pesar de la inestabilidad que la intervencion norteamericana provocaba en el
pais, el gobernador Julidn de los Reyes decret la creacion de una Escuela Normal
para profesores, que se registr6 en el Decreto nimero 41 del 31 de marzo de 1848,
en cuyo articulo 1° se dictaminaba: “Se establece en la Capital del Estado una es-
cuela normal de profesores de ambos sexos para la ensefianza primaria [sic]”, y en el
articulo 2°: “Los gastos que ordinaria y extraordinariamente deben erogarse en este
objeto, se hardn de la hacienda del Estado” (varios folios en Archivo Histdrico de
laBeneméritay Centenario Escuela Normal del Estado; en adelante, AHBCENE).

Los requisitos de ingreso a la Escucla Normal para profesores, a partir delaley de
1888, eran haber concluido de manera satisfactoria la educacién primaria, gozar
de buena salud y tener 14 afios, para lo cual los estudiantes entregaban docu-
mentacién que inclufa la constancia de sus estudios primarios (Certificado de
Conocimientos para Ingresar a la Escuela para Profesoras, Expedido por la
Profesora Gerénima Villa, Directora de la Escuela No. 6 de la Ciudad de San Luis
Potosi, hoja suelta del AHBCENE).

Después de varias modificaciones de sus planes de estudio, finalmente en 1863
se realizaron cambios consistentes en categorizar la titulacién de profesores en cua-
tro diferentes grados, dependiendo de la dificultad de los contenidos académicos.
Mas tarde, en 1884, el gobernador Carlos Diez Gutiérrez impulsaria una nueva
reforma del plan de estudios: “Las principales innovaciones fueron en relacién con
el plan de estudios, reducir a dos las drdenes de titulacién de los profesores y en
los programas la introduccién de materias relacionadas con ciencias naturales, el
cuidado del cuerpoyla ensefianza de algunas artes” (Escalante, 2011:7). Este nuevo
plan muestra concordancia con las ideas de la época en relacién con la formacién
integral del estudiante, y que légicamente debia estar incluida en la formacién
del maestro. Es importante sefialar que este ajuste del plan de estudios nos habla,
no sélo de una afiliacién a la ideologia positivista en materia educativa en la que
se excluye la doctrina cristiana y se incorporan la ensefianza de las ciencias, sino
también de un adelanto en relacién con la consolidacién de dichas ideas.
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Tomando como referencia directa la ley de 1905 en la que Justo Sierra sefald
que la educacién debe fomentar la cultura moral a través de la obediencia y la dis-
ciplina, la cultura fisica, obtenida a través de la higiene y el ejercicio corporal, y la
cultura estética, lograda por medio de la iniciacién del buen gusto y el acercamiento
al arte y sus nociones, es notable que, en la ciudad de San Luis Potosi, en 1884 ya
se implementaban en la Escuela Normal para Profesores los cambios relativos a
dichos aspectos. Por un lado, se instauré la organizacion militar en el plantel “para
un mejor régimen y severa disciplina” (Muro, 1899:203), a través de la asignatura
Téctica Militar, con la cual se cubria asimismo el aspecto de la cultura moral. Se
incorporaron materias en que se impartian los cuidados del cuerpo: Higiene y
Gimnasia, que satisfacian el rubro de cultura fisica, y con la implementacién de
las materias de dibujo de linea y de ornato y musica vocal se cubria el de cultura
estética. Algunas otras materias de este plan eran lectura declamada, escritura y
caracteres perfectos, gramatica castellana, literatura, inglés, francés, raices griegas,
tenedurfa de libros, disposiciones vigentes en el estado sobre la instruccion publica,
pedagogia, fisica, astronomia, botdnica, aritmética, dlgebra, zoologfa, historia de
México, historia de la educacién y geometria (Plan de Estudios de la Ley del 30
de Mayo de 1884 Expedida por el Gobernador Pedro Diez Gutiérrez, AHBCENE).

Para 1890, la asignatura de dibujo se estructuraba de la siguiente manera: “Ier.
Afio - Principio de contornos de dibujo natural y de ornato; 2do. Afio - Contornos
y principios de sombra en dibujo natural y de ornato; 3er Afio - Estudios formales
de sombra de dibujo natural y de ornato; 4to. Ao - Estudios de sombra en grandes
dibujos” (Libro de Actas de Exdmenes de 1890, f. 31, AHBCENE). En 1893 se
expidi6 el plan de estudios de la escuela, en el que se publicaban los limites ¢ indi-
caciones metodoldgicas para cada asignatura. En relacion con la materia de dibujo
se sefiala: “ler. Afio - Dibujo lineal y geométrico segun el método de Kriisi en su
parte sintética. Copia de contornos de objetos usuales; 2do. Afio - Continuacién
del dibujo lineal y de figura sin sombra segin Kriisi, parte analitica; 3er. Afo -
Parte de perspectiva segtin Kriisi, dibujo de ornato; 4to. Ao - Continuacién
de la parte de perspectiva segun Kriisi y del dibujo de ornato, dibujo al dictado
(Periédico Oficial del Gobierno del Estado Libre y Soberano de San Luis Potost,
XVIII [31]: 481-483).

Segtin las actas de exdmenes revisadas correspondientes al ultimo decenio del
siglo XIX, y en concordancia con la Ley de Instruccion Secundaria de 1896 (La
Unidn Democritica, Periddico Oficial del Estado, X1X[84]:5), los exdmenes de
dibujo duraban aproximadamente dos horas; algunas de estas sesiones contaban
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con la presencia del director del establecimiento, y las calificaciones asignadas eran:
PB, perfectamente bien; MB, muy bien; B, bien, y M, mediano (diversas actas de
exdmenes en libros de Actas de la Escuela Normal para Profesores, 1890 a 1897).
Se calificaban tres aspectos que no se especifican en dichas actas, pero que bien
pueden hacer referencia ala manera de calificar que en esos mismos afios se adoptd
en la Escuela Nacional Preparatoria con el propésito de elevar la importancia de la
materia. Dichos aspectos, ya mencionados en el apartado anterior, eran los dibujos
realizados por el alumno, los apuntes de la clase y una serie de preguntas acerca
de lo visto en clase.

Otro aspecto que revela la importancia de la cdtedra de dibujo es el hecho de
que los trabajos de los alumnos eran presentados al finalizar el curso. Es posible que
se realizara una exposicién de los dibujos de los alumnos en las instalaciones de
ambos planteles —de profesores y profesoras—, como lo sugiere la carta enviada
en 1899 ala direccién del plantel por el profesor Miguel Moret:

En cumplimiento alo prescrito en el Art. 68 de laley de Instruccion Primariay 33 del
Reglamcnto delamisma, hice el examen de simplc reconocimiento entre las alumnas q
[sic| forman la clase dibujo de cuyo examen resulta . [sic] creo q. [sic] pueden continuar
sus trabajos para presentarlos a fin de ano.

Comunicandolo [sic], a esa Direccion [sic], paralos fines consiguientes.

San Luis Potosi Agosto 17 de /89

Migucl Morett (Oficio en hoja suclta encontrado en el AHBCENE).

La presentacién final bien pudo resultar un buen ¢jercicio de apreciacién por
parte de los espectadores, que fomentaba la cultura estética, y un estimulo para
los alumnos. Por otro lado, la adquisicion de material diddctico por parte de la
Escuela nos habla del interés de la institucién por mantener el nivel de calidad
en sus clases de dibujo. A continuacién se transcribe un documento encontrado
durante el trabajo de archivo, fechado el 12 de agosto de 1891, firmado por el sefior
Manuel Renterfa (Oficio en hoja sueltaen AHBCENE), en el cual hace referencia
ala entrega del siguiente material:

1 Coleccién con 40 modelos de dibujo natural a dos lzipiccs, num. 4,129
1 Yd curso de animales conteniendo 100 liminas no. 4,045

2Yd con 100 modelos de objf:tos usuales cada una, no. 4,059

1 Yd con 100 ldminas de paisaje carton [sic| B. nim. 4,155
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1 Yd con 100 modelos de animales, carton [szc] C. nim. 4,141

1'Yd con 50 croquis & [s7c] la pluma, num. 4219

1 Yd con 100 dibujos natural, carton [sic] E. nam. 4,215

1'Yd con 50 croquis de paisajes antograficos [sic], no. 4,159

1 Yd con 80 dibujos de marina, numero 4,231

1 Yd con 100 laminas de diversos asuntos, niim. 4049

2Yd grandcs con 100 Jéminas de dibujo natural cada una, no. 4,117

1 Yd con 100 modelos clsicos nam. 4,109

1 Yd con 100 laminas de dibujo de ornato, nim. 4,079

1 Yd chica con 50 cuadernos modelos de dibujo de ornato Rafael, niam. 4,019
2 Yd con 150 modelos cada una dibujos de caras, nim. 4,105

1 Yd “Recuerdos” con 100 [aminas, nim. 4,181

1Yd corrcspondicntc 4 [séc] la anterior con 100 liminas papcl espectro, nim. 4,183

Al respecto del material did4ctico es relevante mencionar que en el archivo personal
del profesor normalista potosino Emiliano Sanchez Avila se encontré un cuaderno
titulado “Curso de dibujo-lineal aplicado a las labores”, por D. Crescencio Ma.
Moles, profesor de dicha asignatura en la Escuela Normal Superior de Maestras
de Barcelona, editado en 1894 (Archivo de la Coleccién Particular de la Familia
Sdnchez Rodriguez). En relacién con este material, la doctora Marfa Esther Pérez
Salas (comunicacién personal, enero de 2012) menciond que no se tiene noticia de
que este curso circulara en la ciudad de México, por lo que cabe la posibilidad
de que fuera adquirido de manera directa por la Escuela Normal para Profesores,
y sugiere la conexién de dicha escuela con otras europeas, en este caso con la ins-
titucién normalista de Barcelona.

Asimismo, en este mismo archivo fueron encontradas dos estampas litograficas
realizadas por el francés Julien,’ cuyos trabajos fueron modelos de las mas presti-
giadas escuelas de arte académico (Antiguo Colegio de San Ildefonso, 1999:300),
por lo que se refuerza la idea de que los cursos de dibujo y estampas litograficas
como material diddctico para la ensefianza de dibujo tenfan gran circulacion en
el interior de la republica (véase la imagen 2).

3 Una de estas estampas ¢s la imagen deun pic tipo “gricgo” y sirve como soporte para un ¢jercicio de copia no
concluido del pro(csor Emiliano Sanchez Avila.
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Imagen 2. Cours de Dessin, Lith. par Julien, limina nzm. 57, s/f. Estampa litogréfica. En la parte superior
de laldmina se percibe un ¢jercicio de copia realizado por Emiliano Sdnchez Avila

Los profesores que durante este periodo impartian la clase de dibujo eran Pedro
Muifioz y Munoz, Luciano Torres y Ramén Mufioz; se incorporaron mds tarde
Manuel Herndndez Nava, Jacob Morett y Miguel Morett. En la primera década del
siglo XX, se integraron como profesores de dibujo Jestis Ramos Flores y Emiliano
Sanchez Avila, quienes, junto con los anteriores, formaron parte del cuerpo acadé-
mico de la Escuela Normal de Profesores también durante la segunda década del
mismo siglo (diversas Actas de Exdmenes, Libros de Actas de la Escuela Normal
para Profesores, 1890-1897, AHBCENE).

La Escuela Normal de Profesores se habia ubicado desde su inauguracién en
la Casa de las Recogidas (en la actual calle Pedro Vallejo), donde habia estado la
Escuela Lancasteriana; mds tarde, en la escuela de nifios de la Plazuela de San Juan
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de Dios; a finales del siglo XIX se ubicé en el Beaterio de San Nicolds Bari. Debido
a que este inmueble habia sido confiscado por el Estado durante la gestion juaris-
ta, se realizaron modificaciones importantes al edificio para albergar la Escuela
Normal para Profesores y una escuela de parvulos adjunta a ella (Muro, 1899:202),
y para 1907 se observaba el inmueble con su fachada del todo nueva, diseniada por
el ingeniero Octaviano Cabrera (Villar, 1998:182).

Segtin la maestra Guadalupe Escalante (comunicacién personal, marzo de
2012), no se registrarfan innovaciones importantes en el plan de estudios hasta
después de 1911, relacionados con la caida del régimen de Diaz y con las nuevas
ideas revolucionarias. En 1912, el nuevo plan de estudios incluyd las asignaturas
de dibujo de paisaje y dibujo industrial; el primero manifiesta la importancia, un
tanto tardia, que esta institucién le otorgd al paisaje como medio para expresar
la identidad mexicana a través de su geografia; la segunda, la relevancia que para
entonces seguia teniendo el dibujo como herramienta para la preparacién de los
oficios y las artes industriales.

Otras reformas notorias en este tltimo periodo de nuestro estudio en la Escuela
Normalista fueron, por un lado, la supresién del régimen militar y, por el otro, la
reduccién de la carrera normalista de seis a cuatro anos, mds un afio de préicticas,
obedeciendo quizd a la “necesidad creciente de maestros para realizar la obra edu-
cativa” (Escalante, 2011:9). Este ajuste afectd a la citedra de dibujo, pues se omiti6
su ensefianza en el cuarto afo (Libro de Actas de Exdmenes de 1910 a 1913, f. 40,
AHBCENE).

Escuela Industrial Militar

La Escuela Industrial Militar fue uno de los centros de ensefianza establecidos
durante el porfiriato dentro del marco de la industrializacion de la ciudad. Se fund6
el 24 de diciembre de 1880 con el nombre de Escuela de Artes y Oficios, mediante el
decreto de creacién nimero 81 emitido por el entonces gobernador sustituto del
estado, Francisco Bustamante (La Unidn Democrdtica, Periddico Oficial del Estado,
1880, dic. 30, IV[360]:5) con los siguientes objetivos:

I. Darlainstruccion, educacion y moralidad convenientes a las clases trabajadoras.
1L Aplicar el trabajo 4las materias primas que no estén cxplotadas por los particularcs, a
efectode que elloslo adoptcn sinlos riesgos de pérdidas a que estan siempre sujetas
las nuevas empresas de laindustria.
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11I. Fomentar las artes industriales.
IV. Servir de centro directivo 4 la industriay al trabajo conforme 4 las atribuciones que
enlosucesivo pucda darle el Gobierno [sic| (La Unién Democritica, Periddico Oﬁcz'ﬂ/

del Estado, 1881, marzo 12, V[378]:1).

Desde su inauguracion, el plan de estudios de la Escuela de Artes y Oficios contemplé
el dibujo como asignatura fundamental. Existian dos planes de estudios; uno que
daba el titulo de Maestro y otro que daba el de Oficial. Para el primero, la ensefian-
za era de tipo “cientifico-practica” observando las siguientes materias: aritmética,
algebra, geometria plana, en el espacio y descriptiva, aplicada a la industria y a las
artes, mecanica industrial, fisica, quimica industrial, inglés, francés, ademés dibujo
de figura, de ornato, de ornato-modelado, lineal y de maquinas. Paralos Oficiales, la
ensefianza era “‘comun o practica’, cursando las asignaturas de lectura, escritura,
aritmética, geometria prictica, dibujo de figura, de ornato y lineal, ademds del taller
del arte u oficio de su eleccién (La Unidn Democratica, Periddico Oficial del Estado,
1881, marzo 12, V[378]:1).

Pocos meses después de la inauguracion de la Escuela de Artes y Oficios, el
Ayuntamiento de la capital carecia de capacidad monetaria para sostenerla, pues los
recursos que se le habian asignado en el decreto de creacién “no bastaban nid cubrir
ni sus més urgentes atenciones [sic]” (La Unidn Democritica, Periddico Oficial del
Estado, 1882, mayo 12,vii[478]:2), por lo que el gobernador Pedro Diez Gutiérrez
decidi6 que se fusionara con el hospicio de nifios, de tal forma que se convirtié en
una institucion tanto de beneficencia como de instruccion. El hospicio, ubicado
en el exconvento de San Agustin de la ciudad capital, tuvo que dar cabida a ambas
funciones, por lo que se inicié la ampliacidn y construccién de salones espaciosos y
ventilados que permitieran el correcto desenvolvimiento de los talleres (La Unidn
Democritica, Periddico Oficial del Estado, 1882, mayo 12, VII[478]:2).

Para 1883, se estableci6 la junta directiva y la planta de empleados y catedraticos.
En este mismo afo, el programa de materias se definié como sigue: inglés, musica,
dibujo, grabado y escultura, asi como talleres de carpinteria, zapaterfa, herrerfa e
imprenta (Muro, 1899:200). También en ese afio, el gobierno del estado dotaba
al taller de imprenta de esta institucién de los mejores implementos y maquinaria,
por lo que muy pronto una de las principales funciones de la imprenta de la Escuela
de Artesy Oficios para varones fue la de imprimir los libros de texto destinados a
la ensefianza primaria, asi como de las ediciones oficiales del gobierno del estado

(Muro, 1899:201).
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Elrealce ylaimportancia del plantel continuaron, y éste se consolidé a finales de
1883, cuando se establecid por ley que la Escuela de Artes y Oficios para hombres
quedaria en lo sucesivo bajo la inspeccién y vigilancia del Ejecutivo del estado.
Ademis se contemplaba que los gastos de la escuela quedaban incluidos en el pre-
supuesto de egresos estatal, de tal manera que el plantel goz6 de mayor estabilidad
(La Unidn Demaocritica, Periddico Oficial del Estado, 1883, oct. 26, VIII[606]:2).
Para 1886, se vefan los frutos de la decision del gobernador Pedro Diez Gutiérrez
de haber implementado la organizacién militar en el plantel, por lo que se habia
logrado mayor disciplina entre los alumnos, y fue esta la razén por la que la escuela
cambié su nombre al de Escuela Industrial Militar (Muro, 1899:203).

En 1884 se habia generalizado la ensefianza del dibujo para todos los alumnos
y se sostuvo la importancia de esta disciplina como la base y fundamento de la
ensefianza de los oficios que se ofrecian en el plantel durante todo el porfiriato.
Para 1889, se habian implementado nuevos talleres: fundicion de fierro y bronce,
cbanisteria, tornerfa, sastrerfa, tipografia, litografia, encuadernacion y manejo de
maquinas de vapor para fibricas y ferrocarriles.

ElReglamento de 1894 de la Escuela Industrial Militar apunta que la institucién
tenfa como propdsito difundir y perfeccionar el conocimiento de las artes y los
oficios ms requeridos por la sociedad decimondnica, ademds de impartir disciplina
y tactica militares a los jovenes estudiantes internos o pensionados. En ese mismo
afo se modificé el programa académico: se impartia la instruccién primaria, dibujo
linealy de ornato, con sus diversas aplicaciones a las artes; modelado en yeso y talla
en canterfa; carpinterfa, herrerfa, imprenta, encuadernacién y rayado de libros;
litografia, sastrerfa, zapaterfa; canto y musica instrumental; telegrafia, e idioma
inglés (Reglamento de la Escuela Industrial Militar, 1894).

Desde su creacion, la Escuela Industrial Militar fue pensada con el propésito de
que los alumnos, miembros de las clases menesterosas o huérfanos, tuvieran acceso al
aprendizaje de un arte u oficio, de modo que pudieran incorporarse a alguna actividad
productiva como obreros en la industria o como trabajadores en talleres de artes gré-
ficas o industriales. En este sentido, es importante recalcar que la institucion segufa
el lineamiento educativo nacional en relacién con la obligatoriedad de la ensefianza
de dibujo durantelos estudios primarios, yademds estimulaba e impulsaba el estudio de
dicha disciplina para el dominio y perfeccién de las artes y los oficios que ahi se
impartian. De esta manera, la Escuela Industrial Militar es un claro ejemplo de que
el dibujo fue una de las herramientas fundamentales para la aplicacion de la politica
de educar para el trabajo promovida por el gobierno de Porfirio Diaz.
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Durante los tltimos trece anos del siglo XIX destacé la preocupacion del go-
bierno del estado por la adquisicién de material didactico e infraestructura para
un mejor desempefio en la dindmica de ensefanza-aprendizaje del plantel. En 1888
se adquirié una miquina de vapor para mover diversos artefactos de los talleres
de imprenta, carpinteria y herrerta (La Unidn Democritica, Periddico Oficial del
Estado, 1888, mayo 5, XII1[945]:4); en 1890 se adquirié maquinaria para los ta-
lleres, proveniente de Europa y Estados Unidos (La Unidn Democritica, Periddico
Oficial del Estado, 1890, sept. 18, XVI[1104]:2).

Muro informa que, entre 1898 y 1899, el gobernador Blas Escontria (1898-1902y
1902-1905) habia adquirido para la Escuela Industrial Militar diversos utiles, entre
cllos una maquina numismatica paralitografia, una coleccion de muestras de dibujo
natural y de ornato, entre otros efectos. Asimismo hace referencia a cuatro piedras
grandes litogréficas que pronto llegarian de Alemania. Para ese afio, los talleres se
mantenian como en el programa de 1894, sin embargo se habian suspendido los
de modelado en yeso y talla en canterfa (Muro, 1899:222).

En 1907, la Escuela Industrial Militar se habia trasladado al edificio que recién se
habia construido como Pabellén parala Exposicién Industrial y Agricola, ubicado
en la Calzada de Guadalupe (Villar, 1998:235). Para el afio siguiente, el gobernador
del Estado, José¢ M. Espinosa y Cuevas, habia conseguido un giro beneficioso para
el plantel, después de afios de penurias econdmicas. Siendo gobernador el ingeniero
Blas Escontria, el sefior Espinosa y Cuevas tuvo la necesidad de visitar el taller de
litografia para supervisar la impresién de unos planos catastrales. Dicha visita tuvo
como resultado la introduccién de procesos de fotolitografia, fototipia y fotografia
en color y tricromia. Estos adelantos posicionaron a la Escuela Industrial Militar
como “un centro artistico que responde, puede decirse, 4 necesidades de un orden
muy elevado [...] en nuestro concepto una labor tan 1til que cabe reputarse como
la entrada del verdadero arte en los dominios de la ensefianza oficial en el Estado”
(El Contempordneo, 1908).*

Instituto Cientifico y Literario

En la segunda mitad del siglo XIX, bajo la tendencia liberal de la época, los go-
biernos estatales emprendieron proyectos educativos congruentes con las nuevas
normativas y lineamientos marcados por el régimen juarista. Torres y Delgado

4l Contempordneo, San Luis Potosi, S.L.P. 1908, p. sin nimero.
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(2009:82) sefalan que los institutos cientificos y literarios, llamados también
colegios civiles, fueron las instituciones con caricter laico creadas en este periodo
para impartir instruccion secundaria y profesional.

En el caso de San Luis Potosi, el gobernador interino Vicente Chico Sein se
preocupé por la aplicacién de las nuevas leyes; en agosto de 1859 hizo efectiva
la Ley de Instruccién Secundaria para que el Estado retomara el control de la
educacién. De tal manera, desapareci6 el Seminario Conciliar Guadalupano, que
hasta entonces se habia hecho cargo de dichos estudios y se decreté la creacion del
Instituto Cientifico y Literario de San Luis Potost (Muro, 1899:133). Sin embargo,
debido alos disturbios politicos y militares, el Instituto no abrié sus puertas hasta
1861, las cerrd en 1863 debido a la intervencién francesa y las volvi6 a abrir en
1867 (Rivera, 2002:111).

En 1863 ya se impartia dibujo en los estudios preparatorios y profesionales de
algunas de las carreras que ofrecia el Instituto, aunque atin no se generalizaba a
todos los estudiantes, sino segtin las particularidades y necesidades de cada carre-
ra. Para médico-cirujano y farmacéutico, para abogados y escribanos publicos se
impartia un curso completo de dibujo lineal, que inclufa la comprension del uso de
la pantémetra,’ los 6rdenes simples de arquitectura y teorfa de sombras; se les daba
también dibujo topografico. Parala carrera de topdgrafo, hidromensor, ingeniero
gedgrafo, ingeniero de minas, ensayador, comerciante, oficinista publico y corredor
se impartfa dibujo lineal en todos sus ramos (Muro, 1899:137-142).

Con lallegada de Mariano Escobedo ala gubernatura, se agregé el dibujo como
materia reglamentaria del Instituto. Més tarde, en 1879, Carlos Diez Gutiérrez
iniciaria la reestructuracién del proyecto educativo estatal en concordancia con
las politicas porfiristas, de modo que acordd “que se establecieran en el Instituto las
nuevas citedras siguientes: dibujo natural, de ornato y de paisaje, principios de
geometria, dibujo linea y topografia” (Muro, 1899:195).

La popularidad de la enseianza del dibujo fue creciendo en la ciudad y se exten-
di6 a mas sectores de la poblacién. Muro sefiala que en 1880 el Instituto Cientifico
y Literario contaba con 261 inscritos en la preparatoria y en los estudios profesio-
nales, y que en poco tiempo el nimero de alumnos habia aumentado a 360 debido
ala gran demanda de la citedra de dibujo natural, y sefala que fueron los jévenes
que estudiaban la primaria y, sobre todo, los artesanos quienes se interesaban en
asistir alas sesiones de dicha asignatura (Muro, 1899:196). Esto nos sefiala, por un

5 Especie de compds de proporcion, cuyas picrnasllevan marcadas en sus caras diversas escalas divididas en partes
iguales o proporcionales, y se emplea en la resolucion de algunos problemas matemiticos (RAE, 2010).
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lado, que el Instituto ofrecia la oportunidad de cursar algunas materias de manera
externa ¢ independiente y, por el otro, que la poblacion era consciente de que el
dibujo era una gran herramienta tanto para perfeccionar las labores artisticas ¢
industriales como para lograr una educacién integral en los jévenes estudiantes,
por lo que demandaba la ensenanza de dibujo.

La cétedra de dibujo se impartia en los tres primeros anos, de los cinco en total
que duraban los estudios preparatorios, y en los estudios profesionales, en las
carreras que asi lo necesitaran. Esta estructura permanecié hasta iniciado el siglo
XX; sin embargo, para 1913 se habfan suprimido las materias de dibujo en las
carreras de abogado, médico cirujano y farmacéutico, y se estructuré de diferente
manera en las carreras de topdgrafo e ingeniero civil: “Tratdndose de Dibujo, lo
hemos dividido para la Topografia en dos afios, a fin de hacerlo completo. Para
Ingeniero Civil lo hemos dividido en cuatro afios, tres de Dibujo Arquitecténico
y uno final de composicién” (Copiador de Oficios de 9 de enero de 1913 a 10 de
marzo de 1914, ff. 335-348, AGUASLP).

A finales del siglo XIX y principios del XX fueron de gran importancia en la
vida del Instituto las ceremonias llamadas “distribucion de premios” a los alumnos
mas destacados. En éstas, los estudiantes declamaban poesia, cantaban en acom-
pafamiento de orquesta o ejecutaban melodias con diversos instrumentos. Estas
ceremonias se celebraban en la presencia del gobernador en turno, de los directivos,
profesores y estudiantes del Instituto, asi como de los padres de familia. Se premia-
ban alos alumnos destacados de la Escuela Preparatoria, y a profesionales, asi como
a los alumnos sobresalientes en la materia de dibujo natural (Torres, 2009:56).

La vida y los actores del Instituto Cientifico y Literario habfan sido participes
de los cambios de mentalidad caracteristicos de la segunda mitad del siglo XIX,
como el interés por el conocimiento cientifico y los deseos de contar con profesio-
nistas capaces de contribuir con eficiencia al progreso del pais. En esta institucion
se vivieron de manera notable las contradicciones de fin de siglo, cuando, por un
lado, se crefa en la ciencia como esa nueva luz y fuerza del mundo'y, por el otro, se
tenfa una fuerte sujecion a la tradicién religiosa y al respeto ante lo clerical.

Llegadala revuelta de 1910, un oficio senala que las actividades del plantel durante
ese afioy el siguiente habfan sido sumamente normales, “a pesar de las continuas re-
vueltas que amenazan con interrumpir la marcha seguida por Este Establecimiento”
[sic] (Copiador de Oficios de 1911 a 1912, f. 121, AGUASLP); sin embargo, el
Instituto, creacién del régimen porfirista, habfa forjado pensadores liberales, ciu-
dadanos preocupados por su patria, precursores del movimiento revolucionario.
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A MODO DE REFLEXION

La ensefanza del dibujo en San Luis Potosi tuvo gran auge durante el tltimo tercio
del siglo XIX en concordancia con las politicas nacionales. Aunque, como hemos
apuntado, no existié una institucién dedicada exclusivamente a la ensenanza de
las Bellas Artes en esta ciudad, tanto la educacién primaria como la secundaria y
los estudios profesionales echaban mano del dibujo dotando a los estudiantes de
un método efectivo de representacion grafica de ideas y conceptos, al tiempo que
promovian la formacién del estudiante en el campo estético y artistico.

Elhecho de que la materia de dibujo se impartiera en las principales instituciones
dela ciudad, como la Escuela Normal para Profesores, la Escuela Industrial Militar
y el Instituto Cientifico y Literario durante este periodo, nos habla, por un lado, de
que la ciudad de San Luis Potosi estaba inmersa en una tendencia mundial —por
lo menos del mundo occidental— en la que el dibujo fungia como herramienta
educativa que estructuraba el pensamiento y estimulaba la percepcién y la creativi-
dad. Por otro lado, nos muestra que aunque habia gran influencia desde la capital
del pais en razén de que la politica del Estado porfiriano se basaba en el control,
también se generaban proyectos propios acordes con las necesidades locales.

A través de los planes de estudio, actas de exdmenes y contenidos de la materia
de dibujo de las diversas instituciones que abarcan el presente estudio, se ha podido
dilucidar que la ensenanza de dibujo en San Luis Potosi era de tipo académico y
tenfa como principal método la copia, a la usanza de la Academia de San Carlos
y de las distintas academias europeas. Queda de manifiesto también que este mé-
todo fue ampliamente conocido y aplicado en la ciudad, pues fue utilizado en la
educacién primaria, en la secundaria y preparatoria.

Recordemos que tanto el método de copia en tres fases como la belleza clasica y
el dibujo, como representacion de la realidad con altos grados de exactitud, fueron
tendencias y valores marcados desde la ideologia de Las Luces y continuadas en
Meéxico a través de las academias y la ideologia positivista. El apego a lo europeo,
sobre todo a lo francés, fue una de las herramientas del positivismo porfiriano
para mostrar a México como un pais moderno y seguro para la inversion de capi-
tal extranjero, y aun cuando las tendencias romanticas y modernistas estuvieron
latentes, el discurso estético seguia atado al lenguaje de lo clasico recibiendo apoyo
en todo el pais desde las élites artisticas y desde la Presidencia de la Republica. Por
cllo resulta obvio que el método de copia también prevaleciera; sin embargo, lo
mas relevante es que lo que se copiaba seguia siendo lo mismo que en las academias

152
Revista de El Colegio de San Luis o Nueva época e afio IV, ntiimero 8 o julio a diciembre de 2014 o El Colegio de San Luis
La ensefianza del dibujo en San Luis Potos{ durante el porfiriato ¢ Berenice Sénchez Martinez



renacentistas, es decir, estampas de modelos grecorromanos, y que ademds existia
gran circulacién y ficil acceso a estampas cldsicas en el interior de la republica.

Si bien la ensenanza del dibujo en San Luis Potosi no tuvo como principal
propdsito formar artistas plésticos, puede considerarse que aquellos jévenes que
quisieran desarrollarse en las disciplinas artisticas tenfan buenas opciones para
hacerlo en esta ciudad. Las instituciones potosinas que impartian esta materia
gozaban de gran prestigio nacional. En el nimero 34 de £/ Correo se afirmaba que
el presidente Porfirio Diaz habia mandado estudiar la organizacién, instalacién y
dotacion de la Escuela Industrial Militar, con el fin de tomarla como ¢jemplo para
perfeccionar la escuela de la misma categorfa que existfa en la capital del pais (E/
Estandarte, 2a época, 1897, enero 22, afio X111, num. 1012, p. 3). Ademds, como ya
se ha senalado en parrafos anteriores, el estado invertia gran parte del presupuesto
en sostener esa buena reputacion y la eficiencia en la ensefianza.

De este modo es posible plantear el hecho de que los jévenes formados en las
instituciones de nuestra ciudad contaban con educacién de gran calidad y que
gracias a ello podian incorporarse con éxito al campo laboral a través de las artes
plasticas, graficas e industriales y los oficios decimonénicos. Ejemplo de ello es la
carrera del potosino Emiliano Sinchez Avila, artista plastico, litdgrafo, caligrafo
y profesor, quien se formé en la Escuela Normal para Profesores y en la Escuela
Industrial Militar,® y que més adelante formé parte del pequefio circulo de profe-
sores de dibujo que trabajaban tanto en la Escuela Normal para Profesores (Lista
de Asistencia de los Alumnos de Cuarto Afio de Estudios de la Escuela Normal
para Profesores a la Clase de Dibujo Impartida por Emiliano Sdnchez Avila,
agosto de 1916) como en el Instituto Cientifico y Literario (Copiador de Oficios
del Instituto Cientifico y Literario, 9 de enero de 1913 a 10 de marzo de 1914, .
333; Copiador de Oficios del Instituto Cientifico y Literario, 18 de mayo de 1915
a 15 dejunio de 1916, f. 61, AGUASLP. Registro de Asistencia de Catedriticos del
Instituto Cientifico y Literario, enero de 1917 a septiembre de 1917).

Desde principios del siglo XX, Al Libro Mayor cont6 con Emiliano Sinchez
Avila como maestro litégrafo (Calvillo, 1990), con ello queda de manifiesto que
fue colaborador y creador de las tarjetas, etiquetas y anuncios de fina manufactura

6 Existe unactadel examen del primer curso delidioma inglés realizado por Emiliano Sanchez Avilaen 1897, con
lo que se corrobora su afiliacién a dicha escuela; ademis de, en archivo particular, dos dibujos a carboncillo
confirmadc Emiliano fechadosen 1896y con el sello dela EscuclaNormal para Profesores, actualmente conocida
como Benemérita EscuclaNormal del Estado de San Luis Potosi. Enarchivo particular del profcsor tambi¢n hay
dos diplomas de examen de litografia presentados en 1896 y en 1899 expedidos porla Escucla Induscrial Milicar.
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de dicha empresa. Asi, la labor de Emiliano en este ramo permanece inserta en
la historia de una de las empresas mas notables de la ciudad de San Luis Potosi.
Su trabajo con los Kaiser y sus trabajos litogréficos independientes manifiestan,
por un lado, la gran calidad de su dibujo (recordemos que el dibujo es la base de la
litografia) (véase la imagen 3) y, por el otro, su versatilidad como actor social en
la dindmica laboral del San Luis porfiriano.

Imagen 3. Emiliano Sdnchez Avila, sin titulo, s/f. Piedra litografica

En la obra del profesor Sanchez Avila se observa la exactitud de la representacion
grafica; ya sea en dibujos de figuras humanas, de paisajes o de objetos, se percibe
a primera vista el dominio del volumen, la mancha, ¢l claroscuro y la perspectiva.
En sus dibujos, etiquetas y litografias es claro el gran valor estético que se le daba
a las representaciones de tipo realista, lo que permite afirmar que su obra formé
parte de la tendencia retinal-mimética que dominaba en la época y que tenfa como
principal herramienta el dominio del dibujo.
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