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ResuMen: El relato homérico del periplo de regreso a ftaca que Odiseo debe
hacer narra, a su vez, la espera de la reina Penélope en el palacio, una espera que
incluye los diez afios de la Guerra de Troya y los otros tantos que a su esposo
le lleva el retorno a ftaca. Penélope vive y experimenta toda clase de conflictos
emocionales en su propia casa al ocuparse de mantener incélumes y productivas
las posesiones de su marido. Este articulo se enfocard en los pasajes que con-
tienen la descripcidn de los entornos que acompaifian siempre el sufrimiento y
las estratagemas de la reina, pues vemos como desde el primer canto el entorno
se vuelve su aliado. La narracién de las aventuras de Odiseo estd en sintonia,
en cuanto a ciertas relaciones espaciales, con Penélope y, a su vez, la espera de
la reina se ve reflejada en el espacio que la circunda. El presente trabajo bus-
ca demostrar estas metalecturas. La Odisea, como la obra literaria que, segin
articulos recientes, es la narrativa que mds ha influido en el hombre occidental,
ha sido abordada desde muy variados enfoques; sin embargo, consideramos
que el que aqui se propone, bajo el andlisis comparativo de la arquitectura y la
literatura, ofrece una mirada original y pertinente.

PaLABRAS CLAVE: Odisea; espacio; habitaciones; Penélope; analisis

ABSTRACT: Homer’s account of Odysseus’ journey back to Ithaca refers, as well,
the waiting of queen Penelope in the palace, a lapse that includes the ten-year
Trojan War and ten more years for her husband to return. At home, Penelope
experiences all kinds of emotional conflicts while trying to preserve Odysseus’
property unscathed and productive. This paper will focus on the passages in
which the environment is always presented as a companion within the narrative
of Penelope’s suffering and schemes; by doing so, we will observe the ways in
which the surroundings become an ally for the queen since the first chant. Od-
ysseus’ adventures keep particular links with the spaces surrounding Penelope.
This paper intends to demonstrate these meta-readings. As a literary work that,
according to recent studies, is the most influential narrative in the Western
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world, the Odyssey has been adressed from a great variety of viewpoints; how-
ever, we think our analysis, which compares Architecture and Literature, offers
an original and relevant perspective.

KEeyworps: Odyssey; Space; Dwellings; Penelope; Analysis
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Penélope parece resultar casi el suefio masculino de mujer, un arquetipo
que de tan antiguo se ha vuelto el principal modelo de fidelidad. Es un
personaje estudiado desde muchisimos dngulos: psicolégicos,! artisticos,?
antropoldgicos,? etc.; sin embargo, este trabajo se centrard en los pasajes que
describen los entornos que acompaiian el sufrimiento y las estratagemas de
Penélope, asumiendo que el espacio tiene un valor esencial en las obras
de naturaleza performativa como la Odisea. Propongo, pues, leer el espacio
no s6lo como referente topografico, sino también como escenario performati-
Vo, como personaje, e, incluso, como protagonista de la trama homérica.

Empiezo con un breve contexto: la reina se presenta en la obra como la
hija de Icario de Esparta, es descrita como la mujer del basileus de Itaca
con quien ha tenido un hijo y el cual, poco después de nacer su primo-
génito, fue requerido para participar en la Guerra de Troya. Necesitamos
saber también que, antes de su partida, Odiseo le indicé a Penélope que,
si él todavia no habia regresado en el momento en que Telémaco hubiera
alcanzado la madurez, ella debia elegir otro esposo y —lo mds importante
para este analisis— debia dejar el palacio.* Penélope, desde que terminé
la guerra, sélo habia recibido noticias esporddicas y no siempre fidedignas
sobre el paradero de su esposo, por lo que estaba siempre afligida temiendo
la muerte de éI.

Como parte del contexto también puede afirmarse de forma resumida
que se habia producido un vacio en el poder y una situacién de caos palpa-
ble en dos niveles. En primer lugar, en Itaca un organismo tan fundamental

! Cf. Esteban Santos 2008.

2 Cf. L6épez Mondéjar 2009.

3 Cf. Reboreda Morillo 1998.

4 Hom., Od., XVIII, 265-270: td ovx old’, i ®év W’ dvéoel OedC, 1) eV GAOW / aTOD EVi
Tooin- ool 8’ £vOA&de mdvto LeAOVTOV- / puepvijoBol ToTEOg ®al UNTéQog £V peydoolowy / g
vOv, 1] €Tt paAAoV, Eued AmovoopLy €0vTog: / aTa Emnyv o1 malda yeveroavta dnan, / yi-
poo®’ @ #” £0£Ano0a, 1edv xotd ddpo Modoa. “No sé, pues, si algtin dios me traerd sano y
salvo o en Troya / quedaré para siempre. Entretanto, ti cuida de todo / lo de aqui y a mis padres
atiende en las salas lo mismo / que hasta ahora lo hiciste o atin mds, pues no estoy a su lado. /
Cuando adviertas no obstante que apunta la barba a mi hijo, / casards con quien sea de tu gusto,
dejando el palacio”. Para los pasajes griegos de la Odisea, seguimos la edicién de P. von der
Miihll, 1962, y usamos la traduccion de J. M. Pabén, 2007.
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como la Asamblea no se habia reunido desde la partida de Odiseo, hasta
que, transcurridos los veinte afios, es convocada por Telémaco empujado
por Atenea.’ El segundo nivel de confusién se constata en el oikos del
héroe, donde nadie desempefiaba el papel que la norma social dictaba:
Laertes, el basileus anterior, se habia refugiado en el campo; Penélope se
deshacia en llanto asediada por 108 pretendientes y no ejercia de manera
eficaz sus tareas de duefia de la casa; mientras que Telémaco permanecia
como un sujeto pasivo, a pesar de que ya habia alcanzado la madurez, vien-
do c6mo los pretendientes minaban la hacienda de su padre.®

Este es el contexto general en el que debemos situarnos para empezar a
hablar del espacio como enriquecedor del fenémeno épico. Primero tenemos
que definirlo y clasificarlo. Rush Rehm propone escapar a los limites de la
simple referencia topogrifica y ofrece una taxonomia que ayudard al ana-
lisis que aqui presentamos.” El estudioso habla de cinco tipos de espacio:
performativo, escénico, distante, metaperformativo y de reflexioén. Su clasi-
ficacién se aplica al dambito teatral, pero Ferndndez Deagustini lo adapté a
la épica

1) Espacio performativo: de naturaleza exclusivamente fisica e histdrica,
aqui ubicarfamos el dgora o el mégaron.

2) Espacio escénico: “como nocion vinculada al cardcter performativo
e incluso dramdtico de la épica griega, estd definido por el lugar donde se
desarrolla la accién del relato”.? Por ejemplo, el palacio de Alcinoo y Areté
en el que Odiseo relata sus aventuras.

3) Espacio distante: “demuestra la permeabilidad e interactividad del es-
pacio épico y se presenta como una nocién transformadora de la categoria.
Adquiere relacién inmediata con lo que sucede ‘en escena’, pero implica a
su vez una distancia fisica del espacio escénico por su caricter de espacio
siempre aludido”.!0 Este es el espacio que el héroe siempre nombra, el dis-
tante, el escenario de Penélope. Es el que preocupa a Odiseo, quien en el
canto XI pregunta a su madre Anticlea si la reina permanece en su oikos y
conserva su patrimonio. Es el que preocupa a Telémaco, pues en el canto
XVI éste pregunta a Eumeo qué sucede en su palacio:

5 Hom., Od., 11, 25-27: néxhvte &) vOv pev, T0axfotol, 6TTL %ev einw. / otite 00’ Huetéon
dryon) yévet’ obte 00wrog / £E 00 Odvooevs dlog BN noikne’ évi viuot. “Habitantes de ftaca,
oid lo que voy a deciros: / no tuvimos de cierto reunién ni asamblea desde el punto / en que
Ulises partié con las concavas naves”.

6 Cf. Reboreda Morillo 1998, p. 33.

7 Cf. Rehm 2002, p. 32. La tesis de Foteini Kolovou 2015 me ayudé a estructurar este
articulo.

8 Cf. Rehm 2002, p. 32, apud Ferndndez Deagustini 2008, p. 108.

9 Rehm 2002, p. 32.

10 Rehm 2002, p. 32.



14 JAIME GONZALEZ / LAS HABITACIONES DE PENELOPE

Por ti aqui he llegado

Para verte con mis ojos y oir tu relato:

Si, en palacio, mi madre permanece o ya algtin

Otro de los varones la tom6 por esposa, y el lecho de Odiseo,
Por falta de ropas, teniendo malas telarafias esta.l!

4) Espacio metaperformativo: “expone la representacion épica y alude a
la accién performativa, reflexionando sobre el rol del aedo, el de los des-
tinatarios y la manipulacién del material narrativo”,12 éste es el espacio de
Esqueria, donde Odiseo cuenta la nekia.

5) Espacio reflexivo: propone una vinculacion entre los espacios escéni-
co, distante y metaperformativo, desestabilizando las fronteras del relato y
convirtiéndolo en materia de reflexién. Este es el espacio de Penélope.

Tanto el palacio de Alcinoo y Areté como las habitaciones de Penélope
parecen cobijar a la pareja antes de las acciones que, finalmente, llevardn a
su reencuentro. Cuando el héroe termina su relato en Esqueria, el rey pide
que le ayuden a regresar a Itaca. Por fin comienza el verdadero nostos.
Esqueria representa el cobijo civilizado tras las peripecias y el dltimo lugar
distante del que Odiseo partird hacia ftaca. Las habitaciones de Penélope,
por su parte, serdn su refugio, pues su palacio estd siendo minado por una
turba de pretendientes. Ella tiene varias apariciones en el palacio; sin embar-
go, en todas aparece siempre en relacion con su habitacion: descendiendo,
entrando, subiendo o estando dentro de ella.

Antes de pasar al andlisis del espacio performativo, es necesario, prime-
ro, describir fisicamente dicho lugar, para ello presentamos tanto la planta
hipotética como la descripcién de Robertson.

LLAS HABITACIONES DE PENELOPE

La descripcion y la reconstruccién hipotética del palacio de Odiseo se hi-
cieron mediante el andlisis de las breves referencias que se encuentran en
la Odisea, por ejemplo: “a la entrada de las puertas”,!3 o “en la parte mas
intima del palacio”.!* La reconstruccién de la planta hipotética (cf. imagen
1) fue presentada por Jebb en 1886, en The Journal of Hellenic Studies.
Robertson aporta esta descripcion: delante del palacio de Odiseo hay un

patio abierto o aulé, cuya puerta de entrada constituia el inico medio de

11 Hom., Od., XVI, 31-35: 0¢0ev & éver’ vOGd’ indvo, / O¢oa o¢ T 0pBakpolowy {dw
#al pdBov axovow, / #) pot T’ &v peydoolg pitne pével, né Tig #1dm / avdodv dihog Eynuey,
‘Odvoofog 6¢ ov ebvi) / xfTeL Eveuvaimv ndx’ dodyvia netton £xovoa.

12 Rehm 2002, p. 32.

13 Hom., Od., XXII, 250: ¢m. mpdTNoL OvENOL.

14 Hom., Od., XXII, 270: peydooto puyovoe.
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ImaGEN 1. “Reconstruccién hipotética del palacio de Odiseo”,
adaptada por la autora a partir de Jebb 1886.
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comunicacién entre el palacio y el mundo exterior.!> Esta entrada tenia un
pértico y se mantenia abierta de dia, pero podia cerrarse con puertas dobles.
El muro de la aulé tenia piedras de albardilla, y era, quizd, de adobe; dentro
de la aulé habia cobertizos (athosai), y el patio se empleé como corral. En
su centro se alzaba un altar a Zeus Herkeios.

A partir de este momento, la organizacién del articulo estard en conso-
nancia con las diversas apariciones de Penélope en la Odisea, ya que este
recurso nos permitié analizar el espacio de una manera mds ordenada de
acuerdo con la secuencia en que la reina usa el espacio arquitecténico del
mégaron.

EL PISO SUPERIOR

Penélope empieza su actuacién en sus habitaciones, desde las cuales des-
ciende acompaiiada por dos sirvientas. Se mencionan unas elevadas escale-
ras, un pilar junto al que se detiene y un techo bien labrado:

En el piso de arriba fue a herir aquel canto divino

a la hija de Icario, discreta Penélope: al punto
descendi6 de su estancia tomando la larga escalera,
mas no sola, seguianla de cerca dos siervas; y cuando
la mujer entre todas divina avistd a sus galanes,

a la puerta quedo del salén bien labrado, ajustdse

el espléndido velo, cubrié sus mejillas, las fieles
servidoras pusiéronse a un lado y a otro y, dejando
que corriese su llanto, le dijo al aedo divino...10

Este pasaje nos muestra varias cosas: Penélope estaba llorando, por lo
tanto, habla llorando y baja de su habitacion porque le molesta y entristece
el canto del aedo. Le solicita, entonces, que entone otra cancién y pide,
ademads, a los pretendientes que beban en silencio: “Y deja ese canto / tris-
te, que, siempre, en el pecho, mi corazén / aflige”.!” No aparece sola, sino
acompafiada por sus siervas.

15 Cf. Robertson 1994,

16 Hom., Od., 1, 328-336: 100 & UmeQwidBev dpoeci chvOeto Oéomv dowdny / xovon Tro-
olowo, megipowv Mnvehdmea: / xhipona & VYA xatePfoeto olo dopoto, / 0 oin, Gua T
ve nol appimoror 90’ Emovto. / 1) & Gte O pvnotipag ddireto dla yuvourdv, / Th Qo oA
0ToOpOV TéYEOG XA TTOWNTOLO, / AVTO TUQELAWY OYOUEVY AMTtaQdt ®#NOeuva: / dupimohog &’
dooa ol xedvn) éxdtepe mapéotn). / daxgioaca 8’ Enerta mpoonda Oelov doldov- Las negritas
son nuestras.

17 Hom., Od., T, 340-342: tahtng &’ dmomade’ owdiig / Moyofic, fj Té pot aigv évi otifeool
dihov xfjo / telpet.
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Pareciera que hay una conexién entre la pareja, ambos escuchan el canto
de los aedos y lloran; Odiseo en el canto VIII, 83-92 y 521-531, y su esposa
en el canto I, 328-336.

LA ESFERA MASCULINA

Versos después Telémaco se enfada por la intervencién de su madre y la
manda de vuelta a su habitacidn, a la parte de arriba, a ocuparse de la rueca
y del telar y a que ordene a sus sirvientas hacer sus tareas. El joven afiade:
“La palabra preocupard a los varones / todos, y especialmente a mi, / de
quien es el poder de la mansién”.!8 Mientras que a Penélope, como afirma
Aurora Lépez, se le impone la permanencia recogida en la casa y el si-
lencio.!?

Estos versos indican la separacion tajante que hay entre la esfera mascu-
lina y la femenina en el palacio de Odiseo (cf. imagen 2), que, por otro lado,
no es la misma en toda la obra homérica, baste recordar a Helena 20 quien
participa activamente de la conversacion surgida tras la cena en su palacio.
No, en el oikos de Odiseo las cosas suceden de otra manera.

EL INSOMNIO Y EL TELAR

La reina sube de nuevo a su habitacion a llorar por su esposo hasta que Ate-
nea se compadece de ella y le manda el dulce suefio sobre sus parpados, ya
que Penélope tenia serios problemas con el suefio y constantemente sufria
de pesadillas. Ella misma afirma que no habia dormido bien desde que su
esposo partiera hacia la devastadora Ilio.?! Sin embargo, la diosa le infundia
el suefio reparador y uno que otro don que lograba mantener incélume su
belleza: le limpiaba el rostro, la hacia mds alta, mds fuerte y mds blanca que
el marfil .22

Las habitaciones de Penélope son escenario también de las estratagemas
que maquina para evitar la eleccién de un pretendiente, el consiguiente matri-

18 Hom., Od., T, 358-359: udBog & évdoeool pehioel / maot, pdhota 8 éuol- Tod Yo
%QATOG €0T” EVL 0.

19 Cf. Lépez 1999, p. 329.

20 Hom., Od., TV, 136-137: £Cet0 & &v ®Mop®, Vo 8¢ 0ofivug ooty fev. / abtina 8’ 1 v’
énteaol oo épéewvev Exaota- “Recostada en la silla [sic Helena] y con un escabel en sus
plantas, / comenzéles a hablar preguntando insistente a su esposo”. Las negritas son nuestras.

21 Hom., Od., XXIII, 18-19: 0¥ yéo 7o ToL6vde »atédgadov, € ob Odvooevs / dhyet’ émo-
Popevog Kanothov ovn dvopaotiv. “Porque nunca he dormido tan bien desde el tiempo en
que Ulises / se parti6 a la maldita Ilién que aun de nombre aborrezco”.

22 Cf. Hom., Od., X VIII, 158.
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Imacen 2. “Esferas masculina y femenina del palacio de Odiseo”,
elaborada por la autora a partir de Jebb 1886.



NOVA TELLVS, 37/2, Julio-Diciembre, 2019, pp. 11-26, ISSN 0185-3058 19

ImaGeN 3. “Penélope ante su telar”. Skyphos de figuras rojas (Hauser). Italia, Chiusi.
Col. Chiusi, Museo Archeologico Nazionale: 63.564. BADN: 216.789. 450-400 a.e.

monio y el obligado abandono del oikos de Odiseo. La reina de Itaca decidié
levantar un gran telar en el palacio, especificamente, en su habitacién, “pre-
parando un sudario para Laertes, pero, de dia, tejia, mientras por la noche
destejia lo hecho (cf. imagen 3); una de las esclavas reveld lo que ocurria;
descubierto todo, la reina habia tenido que acabar el sudario a la fuerza” 23
Telémaco, pese a los consejos de Antinoo, no puede echar a su madre del
palacio obligdndola a casarse con otro.

El telar serd, después del lecho, el siguiente espacio que la circunde, la
contenga, vigile su paciente espera y le ayude a bordar su destino. Sobre el
acto de tejer como una labor femenina podemos configurar varias interpre-
taciones: Penélope usa el telar como un escudo, como hace Helena cuando
se posa sobre la tumba de Proteo para encontrar un refugio inviolable; sin
embargo, la reina de Itaca también utiliza el telar como un reflejo inverso de
una vida cuyo entramado desconoce por un tejido que ella si puede controlar.
Penélope teje un sudario, teje tiempo y teje un destino particular de espera.

EL LECHO DOLIENTE

Telémaco vuelve a mandarla a su habitacién para que se bafie, se ponga
ropa limpia y prometa hecatombes a los dioses, ella dice: “Voy, Telémaco,

23 Lépez Férez 2003, p. 311.
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ya a recogerme en mis salas de arriba, / A ocupar aquel lecho doliente que
empapan mis ojos / Con sus lloros sin fin desde el dia en que a Ilién marché
Ulises”.2*

En esta ocasion se usa el epiteto “lecho doliente”, lo que enfatiza la im-
portancia del lecho y lo personifica. Prueba de la relevancia del lecho en
la Odisea, segin explica Lépez Férez,” es también la diferencia numérica
de la aparicién de ese término en el poema homérico: 49 en la Odisea y
26 en la Illiada. El lecho doliente, como prosopopeya, es el depositario del
lamento y la tristeza de Penélope, en él se guardan sus ldgrimas y estd en
simetria con el desenlace de la obra, con el reencuentro de los amados, pues,
como veremos mds adelante, éste serd la clave para el reconocimiento del
€sposo.

Los DESEOS DE MORIR

La reina se dispone a subir a sus habitaciones para acostarse en el funesto
lecho, despierta y cansada de llorar, expresard a sus sirvientas su deseo de
morir:

“;Ojalé, oh Artemisa, alta diosa nacida de Zeus,

que, apuntando a mi pecho tus flechas, en este momento
me arrancases la vida o, raptdndome alguna borrasca,
por nubosos caminos me hiciera caer en las bocas

del océano al fluir hacia atrds”...26

Desea que un vendaval la arroje al océano y muera por inmersion pro-
funda, quiere, ademds, que Artemis le quite la vida con una flecha. Explica
Alicia Esteban?’ que, en Penélope, la representacién del gesto de profunda
tristeza estd mds acentuado que en ningtin otro personaje femenino: sentada,
con la cabeza inclinada sobre el hombro y llevdndose la mano a la me-
jilla.?

24 Hom., Od., XVIII, 101-104: TyAéuoyy’, 1) ToL yav dregdiov sicavaaca / MéEopau sig
g0vilv, 1] poL oTovoeooa TETUXTAL, / Ol ddmQUO’ Epoiol TEPuouévn, ¢E oU Odvooels / Hyed’
4w Atgetdnow &g Thov-

25 Cf. Lépez Férez 2003, p. 327.

26 Hom., Od., XX, 61-65: Agrep, motva. Oed, 00yateg Atdg, 0ide pouijdn / iov évi otihBeoot
Baloto’ éx Bupov Ehoto / avtixa viv, i) Enertd p avapmdEaca 00elha / olyxotto mpodépovoa
»at’ fegdevta xéhevla, / év mpoyofis 8¢ Pdhol dpogpdov Qreavoio.

27 Cf. Esteban Santos 2008, p. 119.

28 Se puede ver este gesto en la imagen 3.
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IMAGEN 4. “La espera de Penélope ligada al espacio que la circunda”,
realizada por la autora.

SENTADA FRENTE AL MENDIGO

Odiseo, disfrazado de mendigo, subird, por 6rdenes de Penélope, a sus ha-
bitaciones. La reina de nuevo espera, sentada junto al fuego, a que se ponga
el sol para que sea el momento propicio de matar a los pretendientes. La es-
pera de ella estard en relacién con el espacio que ocupa, espera por Odiseo,
espera por Telémaco, espera la venganza y espera, al final, el reconocimien-
to de su esposo (cf. imagen 4).

Es de noche, la reina estd sentada junto al hogar y pide una silla para
el forastero, le pregunta quién es y de déonde viene. Aquél le contesta que
puede preguntarle cualquier cosa menos eso. Penélope se sincera y, cuando
Odiseo inventa un linaje y una historia, llora. Ordena a las sirvientas que
laven al huésped y éste sefiala que no quiere descansar en ningtin lecho,
porque prefiere el suelo.

LA CLAVE DEL ARCO

Telémaco, por tercera vez, le ordena a su madre que suba a su habitacion,
por haber sugerido que podria casarse con el mendigo si éste gana en el
certamen del arco. Penélope sube y llora hasta quedarse dormida; mientras
duerme, Odiseo mata a los pretendientes. La matanza ocurre después de
la prueba del arco y las hachas. Previamente, vimos a la reina con el arco,
cuando descolgé el arma vy, tras ponerlo sobre sus rodillas, lloré intensa-
mente:
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Ella entonces a la alta tarima subié que ocupaban

Los arcones repletos de ropa aromada y en ella

Los dos brazos al arco tendiendo soltdlo del clavo

Con la funda brillante que en torno envolvialo: sentada
Luego alli, lo apoy6 en sus rodillas y al lloro entregdse
Con agudos gemidos en tanto quitaba la funda

De la prenda del rey...2°

De nuevo el arco conecta las acciones entre Odiseo y Penélope como las
claves del desenlace.

LA SENAL DEL LECHO

Euriclea, en los primeros versos del canto XXIII, le pide a la reina que ya
deje el lecho (Aéyoc) y le revela que su esposo ya ha llegado a ftaca, pero
Penélope necesita las claves para el reconocimiento, salta de su lecho y baja las
escaleras meditando qué har4, si abrazard a Odiseo o se sentard alejada de él:

[ella] por el porche solado de piedras entraba en la sala
y sentdse a la luz del hogar a la vista de Ulises,

mas del lado contrario. Arrimado a elevada columna,
él al suelo miraba en su asiento esperando que algo

le dijese su procer esposa una vez que la viera;

pero ella en silencio quedd: domindbanla el pasmo

y a las veces mirdndole el rostro crefa conocerle

y otras veces hacianle dudar sus astrosos vestidos.3

Telémaco la enfrenta, la acusa de ser mala madre, de tener el alma muy
dura por apartarse de su padre. El joven no sabe por qué ella no es capaz de
acercarse a su padre y abrazarlo después de que €l ha pasado por tanto sufri-
miento.3! Penélope contesta que si en realidad el huésped que han recibido
es su marido podrd comprobarlo, pues los esposos tienen sefiales que s6lo
ellos conocen y nadie mds. Odiseo dice que ella tiene un corazén inflexible

29 Hom., Od., XXI, 51-57: | §" g’ &’ vymriic cavidog Bij EvBa 8¢ ynhoi / Eotacay, &v
&’ doa ot Buddea elpat’ Exerto. / EvOev dpeEapévn amo Taoodhov aivuto TOEov / avTd
YoQUTY, 85 oi meginelto Gpaewds. / ELoptvn 8¢ xat’ avbl, pihols’ ¢t yoivaot Beioa, / whaie
udho Myémg, éx 8’ fjoee TOEov dvantog.

30 Hom., Od., XXIII, 88-95: 1} 8" émel eion\Oev ol DméQPn Adiivov ovdév, / ECet’ émert’
‘0dvofjog Evavtiov, v mueodg abyl), / Tolyov Tod £tégou: 6 &’ oo RO nlova pamgny / oTo
®nhTw 006wV, ToTWéypevog el Tl v eimol / ipBiun madxottig, £mel (dev dpOBaipotow. / M &
Gvew OV Moo, Tépog 8¢ of Nto inavev: / Sypel & dAlote pév wv évomading éoideoxneyv, /
GAhote & dyvdoaoxe xond ¥Qot elnoT’ ExovTa.

31.Cf. Hom., Od., XXIII, 96 ss.
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y pide a Euriclea que le extienda el lecho para descansar.3? Es la oportuni-
dad para que la reina reconsidere su actitud.

El lecho es la pieza clave (ofjpa) para el reconocimiento de Odiseo. El
extranjero ha mencionado el lecho, por eso Penélope aprovecha la ocasién
para probar y provocar a su esposo. Retoma lo que en el canto XXIII,
110, habia dicho respecto a las “sefiales”, que nada mds la pareja conocfia.
Euriclea debe extender el lecho fuera de la habitacion y ésa es la clave, la
imposibilidad de estar fuera del espacio. Como explica Lopez Férez, > el
héroe, en efecto se irrita sobremanera, se lamenta profundamente de lo que
ha insinuado la reina y pregunta qué varén le ha puesto el lecho en otra
parte. Ofrece minuciosos detalles sobre cémo hizo la habitacién y el lecho,
que, por todo lo que él expone, resulta inamovible:

Ningin hombre viviente y mortal ni en su edad mds lozana
removido lo hubiera: tenfa la labor de aquel lecho

su secreto y su marca y lo hice yo mismo y no otro.

Un olivo de griciles hojas se alzaba en el patio,
floreciente, crecido, como una columna de grueso

en su tallo; y en torno de éste con piedras bien juntas
levanté mi aposento, cubrilo con un buen tejado

y le puse unas puertas trabadas de sélido ajuste.

Corté luego el ramaje al olivo de graciles hojas

y mondé de raiz para arriba su tronco, pulido

lo dejé por el bronce con arte y destreza, reglélo

a cordel como pata de cama, le abrf los taladros

y empezando por ello hice el lecho completo que luego
revesti con marfil, oro y plata, y al fin sus costados

con correas uni de buen cuero tefiidas de rojo.

Tales fueron del lecho el trabajo y seiial, mas ahora,
ioh mujer!, yo no sé si él estd firme alld o algiin hombre
la ha Ilevado a otro sitio serrando por bajo aquel tronco.>*

32 Cf. Hom., Od., XXIII, 171.

33 Cf. Lopez Férez 2003, p. 328.

34 Hom., Od., XXIII, 187-204: avdo®v 8’ ot xév Tic Cwdg Pootdg, o0dE udh’ Hpdv, /
ogla peToyxhiooelev, €mel péyo ofpo Tétuxton / €v AEYEL AornT@: 10 O’ €Y ®AUOV 0VOE TG
arhog. / 0Guvog Epu Tavipulhog Elaing Eoreog Eviog, / axrunvog Balédwv- mhyetog & v
Nite niwv. / 1@ 8 Eyd apdiBardv Bdhapov dépov, S’ Etéhecoa, / munvijow MOGdecOt,
nai &0 xaBOmeEBev Egea, / noMNTAg O EmédNr0 B1QAC, TURIVAS doaQuiag. / #al TOT Emelt’
GITEROWPO, ROV TavVPOALOL Ehaing, / noouov &’ éx QiTng mootaumv dpdéEeca Yulxd / ev
%ol ETOTOUEVOS ®al €L 0TAOUNY (Buva, / EQuUiv’ AonNoag, TETEN VO 08 TTUVTOL TEQETQW. / €% O¢
ToD GOy OpeEVOS AéYOG EEe0V, O’ ETéheooa, / dodAMMWY XQUOD T nal QYW N’ EMédavTL:
/ &v & £tdvuoo’ ipdvta Boog Gpoivixt Gaevoy. / ovtm toL T0de oiua moavoxonar: ovdé T
0ida, / 1) pot #1° Eumedov £oTL, Yovar, Méyog, ¢ Tig 71dm / avdedv dlhooe Ofjre, Taudv Vo
mOuév’ éhaing. Las negritas son nuestras.
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“La cuidada y escrupulosa exposicion de todos los elementos de que
estdn compuestos tanto la habitacién como el lecho matrimonial no es uno
més entre los numerosos catdlogos homéricos”,> sino que ofrece datos muy
precisos acerca de los sucesivos momentos de construccion y, asimismo, de
la astucia empleada por el héroe para que nadie (fuera de la pareja) lo supie-
ra. Efectivamente, cuando la habitacion estuvo terminada, Odiseo construyé
en torno la techumbre, de suerte que nadie pudo ver como hacia el lecho, ni,
por supuesto, como funcionaba. Con un complicado ejercicio de taladro lo
habia construido circundando un tronco de olivo. Al final le dird a su esposa
que ésa es la “sefial” que puede darle.

Penélope reconocid la sefial y llorando corri6 a los brazos de su marido, le
pidi6é que no se enojara con ella por haber dudado. Los dos se abrazaron:

creci6 en él un afdn de gemir y lloraba
apretando en su pecho a la esposa leal y entrafable.
Cual de grata se muestra la tierra a unos hombres que nadan

[...]

Tal de dulce mostrdbase a ella el esposo al mirarle

sin poder desprender de su cuello los candidos brazos.3

LA HABITACION NUPCIAL

Los esposos llegan a la habitacién nupcial conducidos por la anciana Euri-
nome, tras disfrutar de los placeres del amor en una noche divinamente
larga, pues Atenea hacfa que la Aurora se detuviera bajo el mar y evitaba
que enganchase a los rapidos potros que llevan la luz a los hombres,3” se
contaron mutuamente lo que habfan sufrido durante tantos afios. A la mafa-
na siguiente el héroe se despide de su esposa, le encarga cuidar las riquezas
del palacio y permanecer dentro de él, porque Odiseo parte a ver a Laertes,
su padre. Penélope vuelve a esperar.

CONCLUSION

Si atendemos a los esquemas y los explicamos mediante la taxonomia del
espacio performativo, el palacio de Odiseo no es el espacio performativo his-
térico, ya que no funciona como institucién, si bien representa el patrimonio

35 Lépez Férez 2003, p. 328.

36 Hom., Od., XXIII, 231-233, 239-240: i¢ pato, 1 8’ &1L uahhov 1o’ (uegov deae yooLo:
/ whaie & €xwv dhoxov Bunagéo, xedva iduiav. / dg 8 0T’ dv Aomdolog Yij VY ouéVoLoL
davi, [...] dg doa T} domaotog €Ny mOOLS elcogomon), / delpilg 0° o mw oV ddleto
T EE AEVRD.

37 Cf. Hom., Od., XXIII, 242-246.
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del héroe, no pertenece ni a Penélope quien si se casara con alguno de los
pretendientes tendria que marcharse de ahi, ni a Telémaco pues no ha sido
nombrado basileus. Tampoco funciona conforme a las normas sociales, por-
que en toda la Odisea se verifican varias escenas de mujeres compartiendo
en el mégaron o conversando tras una cena, solo en el oikos de Odiseo Pe-
nélope es impedida de hablar y siempre es enviada a su habitacién; tampoco
tal hacienda estd descrita con la minuciosidad que mereceria, lo que si ocurre
con el palacio de Alcinoo e incluso con las bodegas donde almacena su vino.

Pero si es el espacio escénico en el que grandes hazafias se llevan a cabo,
como el certamen del arco y la posterior matanza de los pretendientes. Es el
espacio distante al que aludirdn el protagonista y Telémaco y es, sobre todo,
el espacio reflexivo que propone una vinculacién entre los espacios escéni-
co, distante y metaperformativo, y desestabiliza las fronteras del relato. Es
el espacio de Penélope, en el que los entornos fisicos y emocionales se van
estrechando cada vez mds. La reina es encerrada en niveles cada vez mds
profundos, en la espera y en el espacio fisico que ocupa. En la primera, ella
espera durante veinte afios a Odiseo; espera el regreso de su hijo; espera
junto al fuego la venganza que su esposo cobrard a los 108 pretendientes
que la han asediado durante tantos afios; espera para reconocer a su marido
a pesar de que ya varios en el palacio saben de su presencia; espera la dltima
sefial, la descripcion de la fabricacion del lecho como clave para atreverse a
abrazar a su esposo y esta clave liga el sufrimiento emocional de Penélope
con el espacio que la circunda, ahora en sentido inverso, empezando por el
lecho en el que se da el reencuentro de los amados, contindia con el telar que
la mantuvo protegida por varios afios, sigue con sus habitaciones en el piso
superior que la vieron llorar, tramar, gritar y padecer insomnio, pasa por el
mégaron, lugar al que bajaba para dejarse ver por los pretendientes con un
brillante velo frente a su rostro y los dones que Atenea le prodigaba, y ter-
mina en el palacio, cuyas puertas nunca cruzé (cf. imagen 5).

palacip

\;\gbltﬂf.‘f{j n

Imacen 5. “El espacio de Penélope”, realizada por la autora.
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