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RESUMEN: Se ofrece aqui una primera traduccién al castellano, ricamente
anotada, del primer libro del Natyasastra, el gran tratado sobre dramaturgia
sanscrita fechado hacia los siglos 11-1v de nuestra era. Titulado “Los origenes
del teatro” (Natyopatti), el libro narra en clave mitica las circunstancias,
razones y sucesos que llevaron a la creacién del arte teatral. Entre otros as-
pectos, el texto destaca por la gran cantidad de tradiciones que en él conver-
gen, asi como por su retérica de integracion, en buena medida reflejo de los
profundos cambios que la cultura sdnscrita experimenté durante los primeros
siglos de la era comin. En particular tiene el potencial de abrir un frente
distinto en torno a la polémica sobre los origenes del drama sanscrito, por
encima de la usual dicotomia entre un origen védico-ritual y uno al margen
del ritualismo brahmadnico.

ABSTRACT: I offer here the first, richly annotated translation into Spanish of
the first book of the Naryasastra, the great treatise on Sanskrit dramaturgy
dated around the second-fourth centuries CE. Entitled “The Origins of The-
atre” (Natyopatti), the book relates in a mythical format the circumstances,
causes and events that led to the creation of dramatic art. Among other things,
the text stands out on account of the great variety of traditions that it en-
compasses, as well as for its rhetoric of integration, to an important degree
a reflection of the transformations Sanskrit culture experienced during the
first centuries CE. In particular, the book has the potential to open a new
line of research around the problem of the origins of Sanskrit drama beyond
the standard dichotomy between a Vedic-ritual origin and an origin outside
Brahmanical ritualism.
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Para Benjamin Preciado

Presentacion

El lector tiene entre sus manos una traduccién, hasta donde sé la pri-
mera al castellano a partir del original sdnscrito, del primer libro del
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Natyasastra, el gran tratado canénico sobre dramaturgia sdnscrita fecha-
do hacia los siglos 11-1v de nuestra era. Por mucho tiempo se creyd que era
mds antiguo. Como sea, las estimaciones siguen evidenciando un rango de
variacion de dos a tres siglos, en buena medida porque, al igual que mu-
chos otros textos sanscritos, lejos de ser una obra autoral, el Natyasastra
es el resultado de varias generaciones de redactores y compiladores.!

Compuesto por mds de un centenar de estrofas simples o $loka (cada
una formada por cuatro pies octosilabos), el primer libro versa sobre el
mitico origen o nacimiento (utpatti) del teatro (natya). Enmarcado en este
horizonte mitico de manifiesta ascendencia védica,? el texto retne diversos
registros discursivos a fin de dar legitimidad al arte teatral. Asi, su retdrica
arcaizante se despliega a la par de una retérica de integracion que apela no
solo a la autoridad de los Vedas sino asimismo a la de otras tradiciones, en
especial literarias. Los fines que, de acuerdo con el texto, debe perseguir
el teatro evidencian esta complejidad: la tarea didactica, esto es, educar a
la gente en los valores de la ortodoxia brahménica, no es incompatible con
un fin ladico: divertir, entretener. Juntos, lo sagrado y lo profano, el orden
religioso y el secular, dan identidad al teatro.

Sin duda la riqueza del capitulo radica en esta convergencia de ideales,
asi como en la posible tension entre ellas, reflejo de los profundos cam-
bios que la cultura sdnscrita experimenté en los primeros siglos de la era
comun. Al fin producto de su época, el relato sobre el origen del teatro no
solo revela estas tensiones sino que, consciente de ellas, las usa para lograr
sus fines.

No me extiendo mds. Para un andlisis interpretativo del texto que presta
particular atencién a este intercambio de premisas védicas y no védicas,
remito al lector a mi articulo “Persuasion y mito en los origenes del dra-

U Al respecto, los especialistas parecen coincidir en dos cosas: por un lado, es pro-
bable que las porciones mds antiguas hayan sido redactadas en los primeros afios de
la era comtn o quizd antes; por el otro, definitivamente el texto —o una versién del
mismo— es anterior al poeta y dramaturgo Kalidasa (segunda mitad del siglo 1v), pues
éste reconoce su autoridad en los dramas Malavikagnimitra (1.15 ss.) y Vikramorvast
(2.18). Para un resumen de los diferentes esfuerzos para fechar el texto, véase Kuiper
1979, p. 119, n. 44.

2 Desde los inicios de la indologia como disciplina académica, durante la segunda
mitad del siglo XX, el estudio del teatro sanscrito se caracterizé por articular y defender
lo que podriamos llamar la tesis del origen védico ritual. Los diferentes argumentos a
favor de la misma aparecen recogidos en un par de obras de finales del siglo pasado:
Kuiper 1979 y Byrski 1974.
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ma sanscrito. A propdsito del primer libro del Natyasastra”, publicado en
Habis, 45, 2014.

Sinopsis

Narrativamente, el texto comprende varios relatos que guardan entre si
una relacién conforme al modelo tradicional de una historia dentro de
otra. Asi pues, un narrador anénimo cuenta como un grupo de ascetas se
acerca al sabio Bharata a fin de conocer los origenes del teatro (estrofas
1-5). El legendario sabio accede a relatar los pormenores (6-7). El recuen-
to incluye la secuencia de eventos que desembocaron en la invencién del
teatro, asi como en la primera, también mitica, puesta en escena. Se aduce
una causa de orden moral —aqui y alld se asoman los primeros sintomas
de degradacion social —, mas ésta viene precedida de una necesidad pu-
ramente estética —crear un pasatiempo. La solucion: un quinto Veda, el
Teatro mismo, que satisfaga ambas demandas (8-12). El dios Brahma se
encarga de darle forma; toca a alguien mds ponerlo en practica (estrofas
13-20). Alegando incompetencia, Indra y el resto de los dioses declinan
la oferta de Bhrama de convertirse en artifices y, en cambio, proponen al
propio sabio Bharata (21-23), quien, con el apoyo de sus hijos, lo estudia
y codifica (24-42). Tras un tiempo, el sabio pone a Brahma al tanto de
sus progresos y éste le pide que implemente el estilo kaisikz, y con ese fin
le otorga bailarinas, musicos y cantantes celestiales (43-52). El proceso
de codificacion del quinto Veda estd completo. El anuncio coincide con
el inicio de la fiesta que conmemora la victoria mitica de Indra sobre los
demonios y Brahma no duda en recomendarla como la ocasién ideal para
llevar el nuevo Veda al escenario (52-55). Bharata decide poner en escena
los mismos sucesos que celebra la fiesta. Los espectadores son dioses y
demonios. Complacidos, los primeros otorgan un sinfin de dones (55-63).
Ofendidos, los segundos dan vida a una serie de “obstdculos” (vighna) a
fin de que boicoteen el espectidculo (63-66). Indra se percata del problema
y usando como arma su estandarte destruye a los demonios inconformes
(66-75). Nuevos demonios amenazan con arruinar la puesta en escena.
Bharata le pide a Brahma una solucién y éste encarga a ViSvakarma la
construccion de un recinto y luego asigna el cuidado de cada una de sus
areas a diferentes deidades y criaturas divinas (75-98). Al parecer el reme-
dio es insuficiente, pues los dioses piden a Brahma que alcance ademds un
acuerdo pacifico con los demonios. Cuestionados, éstos se quejan de que
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el teatro los ridiculiza y exigen un trato justo (99-104). Brahma responde
con un largo discurso sobre el espiritu universal del teatro, definido preci-
samente como un arte mimético que busca reflejar todos los aspectos de
la realidad (105-124). Por ultimo, ordena la ejecucion de una serie de ritos
sobre el escenario, anticipando asi el contenido de los siguientes capitulos
(125-131).

Sobre esta traduccion

Tras algunas ediciones provisionales del texto completo, todas basadas
en unos cuantos manuscritos, fue hasta 1926 que se puso en marcha la
monumental tarea de reconstruir criticamente el Natyasastra a partir de
un amplio niimero de manuscritos (40 en total, provenientes de diferentes
regiones de la India, pero agrupables en dos recensiones, la del norte y la
del sur); ademds, fue incorporado el comentario, igualmente extenso
y complejo, de Abhinavagupta (siglo X). Bajo la direcciéon de M. Ra-
makrishna Kavi, la faena concluy6 casi cuatro décadas después, en 1964;
la obra se publicé en Baroda dentro de la famosa Gaekwad Oriental Se-
ries. La presente traduccion se basa en dicha edicion. Al respecto he tenido
siempre en cuenta las variantes textuales que ésta ofrece y en algunos ca-
sos me he servido de ellas indicando mis preferencias a pie de pagina del
texto en sanscrito. En cuanto al erudito comentario de Abhinavagupta, he
recurrido al mismo sélo ocasionalmente. Por otra parte, a fin de no abusar
del nimero y extension de las notas he evitado ofrecer explicaciones para
cada uno de los personajes mitoldgicos, criaturas celestiales, etc., que el
texto menciona (al respecto, el lector puede consultar el diccionario de J.
Dowson, A Classical Dictionary of Hindu Mythology and Religion, entre
muchos otros). En este mismo tenor he simplificado el uso de epitetos, de
tal modo que, por poner un ejemplo, Sakra, Mahendra y Sure§vara apare-
cen siempre como Indra. Por dltimo, a fin de transmitir mejor la textura
narrativa y en algunos casos dialdgica del capitulo, me parecié convenien-
te agrupar las estrofas de acuerdo a los personajes que intervienen y/o los
sucesos relatados.



Texto sdnscrito
y traduccién al espaiiol
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Natyasastram
bharatamunipranitam
prathamo ‘dhyayah - natyopatti

pranamya Sirasa devau pitamahamahe$varau |
natyasastram pravaksyami brahmana yadudahrtam Il 1 |
samaptajapyam vratinam svasutaih parivaritam |
anadhyaye kadacittu bharatam natyakovidam Il 2 I
munayah paryupasyainam atreyapramukhah pura |
papracchuste mahatmano niyatendriyabuddhayah Il 3 ||
yo ‘yam bhagavata samyaggrathito vedasammitah |
natyavedah katham brahmannutpannah kasya va krte Il 4 Il
katyangah kimpramanaSca prayogasScasya kidrSah |
sarvametadyathatattvam bhagavanvaktumarhasi Il 5 I
tesam tu vacanam Srutva muninam bharato munih |
pratyuvaca tato vakyam natyavedakatham prati Il 6 Il
bhavadbhih Sucibhirbhiitva tathavahitamanasaih |

! Esto es, Brahma y Siva. No sélo aqui sino de manera consistente en el texto,
Brahma es designado con el epiteto Pitamaha, literalmente “Abuelo”. Las razones de-
trds de esta preferencia serdn evidentes a lo largo del capitulo, en especial en las estrofas
102-104.

2 Al parecer Bharata es quien recita esta primera estrofa, pues es a él, en efecto, a
quien el dios creador Brahma comunica el Natyasastra. Sin embargo, en la siguiente
estrofa el texto introduce la voz de un narrador, creando un vacio discursivo entre
ambas. Me parece, por lo tanto, que esta primera estrofa fue afiadida a fin de emendar
la ausencia de dedicatoria o invocacién (mangala), elemento esencial de los textos
sdnscritos. Al respecto llama la atencién que este saludo de apertura coloque a Siva
(aqui Mahe$vara) al lado de Brahma o Pitamaha, a pesar de que su presencia a lo largo
del capitulo es mas bien secundaria (adquirird prominencia sélo hasta el cuarto libro,
cuando exige, no casualmente, que la danza sea incorporada como ingrediente esencial
del teatro). El honor suena, por ende, un tanto forzado, lo que refuerza la idea de que se
trata de una interpolacidn.

3 Literalmente “cuyos sentidos y mente estaban bajo control” (niyatendriyabu-
ddhayah).

4 Bl Natya-Veda fue “redactado” (grathito), término que evoca una cultura escrita y
no estrictamente oral, como lo fuera durante el periodo védico. El uso de la raiz granth-
en el sentido de “escribir” es mds bien tardio (lo mismo vale para formas derivadas
de la misma, entre ellas, grantha, “libro”). Es en este sentido especifico que traduzco
“redactor”.

3 Literalmente, el “Veda-Teatro”. Como explican Kuiper (1979, p. 121) y Bansat-
Boudon (1992, p. 25), el compuesto es descriptivo (karmadharaya) y, por lo tanto, antes
que designar al Veda que tiene por objeto el teatro, en realidad se trata del Veda que es
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La ciencia del teatro (Natyasastra)
Compuesto por el sabio Bharata
Libro primero: Los origenes del teatro

1. Tras haberme postrado ante los dioses Pitamaha y Mahe$vara,! expondré
La ciencia del teatro, tal como ésta [me] fue comunicada por el [propio]
Brahma.?

2-3. Una vez hace mucho tiempo, mientras el devoto Bharata, experto en
teatro, tomaba un descanso en compaiiia de sus hijos luego de haber com-
pletado sus oraciones, un grupo de nobles sabios de gran disciplina mental
y fisica,’ entre ellos Atreya, se acercaron y le preguntaron:

4-5. “Siendo usted el brillante redactor* del Natya-Veda,> comparable
a los Vedas mismos, [le suplicamos nos explique,] joh brahmén!, ;cémo
surgié y a quién esta dirigido? ;Cudntas disciplinas auxiliares [posee]? (Es
una via de conocimiento?® ;Como se lleva a la prictica?’ Sea tan amable de
exponer todo esto tal como es”.

6. Luego de escuchar las palabras de aquellos sabios, el sabio® Bharata
respondid relatando la historia® sobre el [origen del] Narya-Veda.

el Teatro. El propio texto sugiere este sentido en 1.20 y 1.55: este Veda “llamado Teatro”
(natya-samjiia). Asi pues, concebido como Veda, esto es, como palabra revelada, en reali-
dad el Natyaveda precede al Natyasastra, su expresion sistematizada.

% Como es sabido, pramana tiene el sentido técnico de “medio vélido de conocimien-
to”. Considerando el tono persuasivo del capitulo, en constante bisqueda de legitimidad
para el teatro, me parece que tal es el significado que posee aqui el término, extendiendo
asi la necesidad de obtener autoridad al &mbito del discurso filoséfico y, mds exactamente,
al 4mbito de la 16gica y la epistemologia. Esta es, de hecho, la lectura de Abhinavagupta.
Otros traductores, sin embargo, han preferido la primera acepcién de pramana, “‘exten-
sion”, “magnitud”, y asi han traducido “What is its magnitude?” (Ghosh 1961-1967) o
“With what scope is it to be perfomed?” (Shah 2007).

7 Con esta pregunta, el texto introduce un aspecto esencial del Natyaveda y que
recibird gran énfasis en el capitulo: la naturaleza practica (prayoga) de esta ciencia. De
hecho, lo que tenemos es una doble revelacion: una de orden divino o puramente “te6-
rica”, por llamarla de algin modo, y la otra “aplicada” o practica. Esta segunda tarea,
la de representar la ciencia teatral sobre un escenario, es la que Brahma encomienda al
sabio Bharata, quien asi asume una funcién de artifice o demiurgo similar a la de los
legendarios rsis védicos, a quienes fue confiado el mensaje de los Vedas.

8 Juego de palabras —a la pregunta de los “sabios (munayah), el “sabio” (munih)
responde— que tanto aqui como en varios otros pasajes le imprime al discurso una tex-
tura caracteristicamente aliterativa. Mds adelante (véase n. 45) este recurso meramente
fonético se ampliard a verdaderos ejercicios de interpretacién semdntica.

9 El texto concibe el testimonio a continuacién como katha, “historia”, “relato”, “anéc-
dota”. Me parece que la palabra se usa en un sentido general y no en uno técnico. En este
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[Srt]yatam natyavedasya sambhavo brahmanirmitah Il 7 Il
ptrvam krtayuge vipra vrtte svayambhuve ‘ntare |
tretayuge ‘tha samprapte manorvaivasvatasya tu Il 8 Il
gramyadharmapravrtte tu kamalobhavasam gate |
trsyakrodhadisammidhe loke sukhitaduhkhite Il 9 ||
devadanavagandharvayaksaraksomahoragaih |
jambudvipe samakrante lokapalapratisthite Il 10 I
mahendrapramukhairdevairuktah kila pitamahah |
kridantyakamicchamo dr§yam Sravyam ca yadbhavet Il 11 ||
na vedavyavaharo ‘yam sam§ravyah Stdrajatisu |
tasmatsrjaparam vedam paficamam sarvavarnikam Il 12 ||
evamastviti tanuktva devarajam visrjya ca |

sasmara caturo vedanyogamasthaya tattvavit Il 13 Il

—Z =

(neme veda yatah $ravyah striStdradyasu jatisu |

7c. Leo Sriyatam. En el texto s6lo aparece yatam, sin duda una errata.

ultimo caso, katha es el nombre del género literario, por lo general en prosa, que a muy
grandes rasgos comprenderia lo que nosotros llamamos cuento y fébula.

10°El verso recoge y combina dos cémputos temporales distintos, ambos con profun-
das implicaciones miticas. Por un lado apela a la secuencia tradicional de cuatro ciclos
césmicos (yuga) que enmarcan temporalmente la naturaleza degenerativa de la creacion,
entropia entendida sobre todo en términos morales. Asi, el origen del Natyaveda parece
estar asociado con la segunda de esas fases, Tretayuga, o la Edad de Plata, cuando se
asoman los primeros sintomas de decadencia (nuestra era es la cuarta y dltima, Kaliyu-
ga). Mas tarde, en especial dentro del vasto corpus de los Puranas, fueron articulados
nuevos sistemas mitico-temporales, entre ellos el de los manvantaras o “eras de Manu”,
cada uno presidido, como su nombre lo indica, por un Manu, un progenitor de la espe-
cie humana. La tendencia de este nuevo computo es ampliar fuera de toda proporcion
la antigiiedad de los ciclos césmicos. Mi traduccién se basa entonces en el hecho de
que los manvantaras son mucho mds extensos que los yugas (véase Gonzélez Reimann
1990, cap. 3). En suma, al parecer la estrofa traza primero una secuencia entre el primer
manvantara, presidido por Svayambhu, y el séptimo, presidido por Vaivasvata, pro-
genitor de la actual estirpe de seres humanos; luego establece una segunda progresion
de Krtayuga a Tretayuga al interior del actual manvatara. Como sea, resulta un tanto
problemdtico asociar la creacién del quinto Veda con Tretayuga, pues la tradicion suele
identificar el siguiente ciclo césmico, Dvaparayuga, como la época en que los cuatro
Vedas originales fueron revelados. Asi las cosas, tal vez convenga leer los siguientes
versos en el texto como una continuacion de la secuencia iniciada en éste.

1 Sénscrito gramya, literalmente “vulgares”, “aldeanas”. La palabra tiene connota-
ciones de cardcter sexual sobre todo.
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7. “Purificados y con la mente concentrada, escuchad pues, sefores,
como naci6 el Natya-Veda, obra del dios Brahma.

8-12. Hace mucho tiempo, joh sacerdotes inspirados!, cuando comenzé
la era de Vaivasvata, el séptimo Manu, y atrds quedé la era de Svayambhu,
el primer Manu; concluida la Edad de Oro e iniciada la de Plata;'° cuando
la gente cayo presa del deseo y la codicia, y, cegada por la envidia, la ira
y demds [vicios], se entregé a practicas obscenas,'' [fluctuando entonces]
entre la dicha y el dolor; cuando dioses, demonios, gandharvas, yaksas y
mahoragas'? frecuentaban Jambudvipa,'® bien resguardada por los vigias de
los puntos cardinales;'* se cuenta que entonces, liderados por el gran Indra,
los dioses dijeron a Pitamaha: ‘Deseamos un pasatiempo [que sea al mismo
tiempo] visible y audible.!”” Entre las clases mds bajas no estd permitido
escuchar el mensaje de los Vedas. Por lo tanto, crea otro Veda, un quinto
Veda,'® que esté al alcance de todas las castas’.

13-15. ‘Estd bien’, [dijo Brahma], gran conocedor de la verdad, y, tras
despedir a Indra, trajo a su memoria los cuatro Vedas mientras practicaba

12 El texto presenta aqui lo que serd un recurso muy socorrido en estrofas subsecuen-
tes: enunciar los distintos seres que pueblan el imaginario mitico indio, en este caso no
solo los rivales naturales, dioses y demonios, sino otros tipos de criaturas. Los gandhar-
vas son espiritus aéreos, amantes de las apsarasas (véase n. 37) y talentosos musicos
y cantantes; yaksas y guhyakas son seres acudticos al servicio de Kubera, el dios de la
riqueza; los mahoragas o serpientes (también llamados nagas, pannagas, etc.) son los
habitantes por antonomasia del inframundo.

13 Jambadvipa es el nombre mitico para el subcontinente indio, concebido como
una de las siete regiones que conforman este mundo, todas ellas ordenadas en circulos
concéntricos alrededor de la montafia primordial Meru, el axis mundi de esta geografia
fantastica.

14 Apostados en cada uno de los puntos cardinales, los guardianes o vigfas del cosmos
(lokapala) son Kubera (Norte), Yama (Sur), Indra (Oriente) y Varuna (Oeste).

15 Es decir, que complazca por igual el sentido del oido y la vista. En efecto, al reunir
verso y representacion, declamacion y puesta en escena, el teatro sdnscrito es concebido
como “poesia visible” (drsya-kavya) por la teoria literaria sanscrita.

16 Paficamaveda o “quinto Veda” es por si sola una etiqueta que transmite autoridad.
La expresion data de las Upanisads. Por ejemplo, el famoso pasaje de la Chandogya
(7.1.2-4) donde el nedfito Narada enuncia los multiples conocimientos que ha adquiri-
do, todos ellos, para decepcién de su maestro, “puramente nominales”. Estos incluyen
en primer término la lista tradicional de cuatro Vedas, a la que se suma un quinto Veda,
el corpus de “leyendas y antiguos relatos” (itihasapuranam). Después de las Upanisads
quizd el testimonio mejor conocido sea el del Mahabharata, definido precisamente
como el quinto Veda (por ejemplo en 1.1.205; 1.2.235 y siguientes).
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vedamanyattatah sraksye sarvasravyam tu paficamam Il)
dharmyamarthyam yaSasyam ca sopadeSyam sasangraham |
bhavisyatasca kalasya sarvakarmanudar§akam Il 14 |l
sarva$astrarthasampannam sarvas$ilpapravartakam |
natyakhyam paficamam vedam setihasam karomyaham Il 15 ||
evam samkalpya bhagavan sarvavedananusmaran |
natyavedam tataScakre caturvedangasambhavam Il 16 ||
jagraha pathyamrgvedatsamabhyo gitameva ca |
yajurvedadabhinayan rasanatharvanadapi Il 17 Il
vedopavedaih sambaddho natyavedo mahatmana |

evam bhagavata srsto brahmana sarvavedina Il 18 |l

utpadya natyavedam tu brahmovaca sure$varam |

itthaso maya srstah sa suresu niyujyatam Il 19 |

kusala ye vidagdhasca pragalbhasca jitasramah |

tesvayam natyasamjiio hi vedah samkramyatam tvaya Il 20 |l
tacchrutva vacanam Sakro brahmana yadudahrtam |
prafijalih pranato bhutva pratyuvaca pitamaham Il 21 |l
grahane dharane jiane prayoge casya sattama |

aSakta bhagavan deva ayogya natyakarmani Il 22 ||

ya ime vedaguhyajna rsayah samsitavratah |

14c. Leo kalasya en vez de lokasya.

17 Por las fechas que suelen asociarse con la redaccién del texto, el uso del vocablo
yoga aqui y mds adelante (n. 59) debe entenderse segtin su acepcion cldsica, esto es,
como un ejercicio contemplativo, el acto de aquietar la mente y fijar la atencién.

8 La concesién tiene un tono de advertencia: este Veda es una excepcion; los ver-
daderos Vedas, en cambio, no deben divulgarse entre la poblacion fuera del nicleo
religioso brahmédnico.

19 La primera condicién que debe cumplir el quinto Veda es que sea dharmyam, es
decir, dhdrmico, lo que en el presente contexto significa ante todo que esté normado por
el dharma brahmanico.

20 Tomo arthyam en el sentido de “aquello que posee significado”, “que es cohe-
rente”’; otros traductores han preferido asociar artha con la segunda meta de la vida:
prosperidad econémica, riqueza material.

21 Esto es, itihasa. Junto con akhyana (“narracién”), la categoria suele asociarse de ma-
nera rutinaria con el Mahabharata. En nuestro caso aqui, sin embargo, la misma tiene un
sentido més amplio y designa cualquier tipo de relato legendario o mitico, lo que coincide,
en los hechos, con los temas tratados por todos los grandes dramaturgos sdnscritos. Al
respecto véase mi articulo, “Persuasion y mito en los origenes del drama sdnscrito”, 2014.

22 Mi traduccién, “con elementos tomados de los cuatro Vedas” (caturvedanga-
sambhava), se basa en la exégesis de Abhinavagupta.
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yoga.'” ‘Puesto que entre las mujeres, las clases bajas y demds [grupos
excluidos], no estd permitido escuchar los Vedas, crearé un nuevo Veda,
un quinto Veda, al que todos puedan prestar oidos.'® [Un quinto Veda] que
se apegue a la tradicion,!” que tenga sentido,® que enaltezca e ilustre [a
la gente], que sea integral y sirva como una guia para todas las acciones
futuras. Doy forma, pues, al quinto Veda, el Veda llamado Teatro, el cual
contiene leyendas,”' se nutre de la riqueza de todas las ciencias y pone en
escena todas las artes’.

16-20. Tras tomar esta decisién y sin dejar de recordar los cuatro Ve-
das, el Sefior compuso el Natya-Veda con elementos tomados de los cuatro
Vedas.??> Del Rgveda tomd la poesia,”® del Samaveda la misica, del Yajur-
veda la actuacion y del Atharvaveda los sabores (rasa).** Fue asi como el
omnisciente y compasivo dios Brahma creé el Natya-Veda, estrechamente
vinculado a Vedas y Upavedas,” y habiéndolo creado le inform¢é a Indra:
‘Yo creé esta leyenda;?® toca ahora a los dioses llevarla a la practica. Pon
este Veda llamado Teatro al alcance de aquellos que estén versados, que
sean inteligentes, decididos y tenaces’.

21. Tras escuchar lo proclamado por Brahma, Indra se postré con reve-
rencia y luego respondio:

22-23. ‘;Su eminencia!, los dioses no estdn calificados para hacer teatro
pues ignoran cémo recibirlo, cultivarlo, conocerlo y ponerlo en préctica.?’

23 Pathyam, literalmente “recitacion”, esto es, la poesia de cardcter exhortativo y
litdrgico que da identidad a los himnos del Rgveda.

24 La recitacion, la melodia y la escenificacion ritual —todos ellos aspectos esenciales
de la religiosidad védica—, de manera indirecta son aqui interpretados como el antece-
dente de las diversas expresiones artisticas que dan vida al teatro (la poesia, la musica,
la pantomima, etc.). Desde cierto dngulo, esto constituye una especie de demostracion
del origen védico del drama sdnscrito que anticipa por varios siglos la lectura de muchos
ind6logos modernos. Resulta ademds interesante que se atribuya el origen de los rasas al
Atharvaveda, el cual comprende el estudio de diferentes elixires y la preparacién de poci-
mas (rasayana). A la luz de los contenidos de dicho texto, el uso aqui de la palabra rasa
parece conservar entonces el sentido primario de extracto liquido vegetal, en especial en
conexion con la produccién del soma, el elixir o licor de la inmortalidad.

3 Upaveda o Veda “subsidiario” es el titulo que con el tiempo recibieron algunas
disciplinas y oficios con el fin de ganar legitimidad, por ejemplo la medicina (ayurveda)
y la arqueria (dhanurveda). En algin sentido, la “invencién” del teatro repite este pro-
cedimiento.

26 Véase antes n. 21.

%7 La ciencia que Brahma acaba de crear y se dispone a comunicar a los dioses pre-
supone un complejo proceso de asimilacién que va desde la simple recepcién de sus
contenidos (grahana) hasta su puesta en escena (prayoga). Para todo ello se sienten
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ete ‘sya grahane Saktah prayoge dharane tatha Il 23 |l
Srutva tu Sakravacanam mam ahambujasambhavah |
tvam putraSatasamyuktah prayoktasya bhavanagha Il 24 ||
ajiapito viditvaham natyavedam pitamahat |
putranadhyapayamasa prayogam capi tattvatah Il 25 I
§andilyam caiva vatsyam ca kohalam dattilam tatha |
jatilambastakau caiva tandum agniSikham tatha Il 26 ||
saindhavam sapulomanam $advalim vipulam tatha |
kapifijalim badiram ca yamadhtimrayanau tatha Il 27 ||
jambudhvajam kakajangham svarnakam tapasam tatha |
kaidarim $alikarnam ca dirghagatram ca $alikam Il 28 I
kautsam tandayanim caiva pingalam citrakam tatha |
bandhulam bhallakam caiva musthikam saindhavayanam Il 29 [I
taitilam bhargavam caiva Sucim bahulam eva ca |
abudham budhasenam ca pandukarnam sukeralam Il 30 Il
rjukam mandakam caiva Sambaram vafijulam tatha |
magadham saralam caiva kartaram cogram eva ca Il 31 I
tusaram parsadam caiva gautamam badarayanam |
visalam Sabalam caiva sunabham mesam eva ca Il 32 ||
kaliyam bhramaram caiva tatha pithamukham munim |
nakhakuttasmakuttau ca sadpadam sottamam tatha Il 33 ||
padukopanahau caiva Srutim casasvaram tatha |
agnikundajyakundau ca vitandyam tandyam eva Il 34 ||
kartaraksam hiranyaksam kusalam duhsaham tatha |
lajam bhayanakam caiva bimatsam savicaksanam Il 35 ||
pundaksam pundanasam casitam sitam eva ca |
viduyjjihvam mahajihvam $alankayanam eva ca Il 36 ||
Syamayanam matharam ca lohitangam tathaiva ca |
samvartakam paficasikham triSikham Sikham eva ca Il 37 |l
Sankhavarnamukham sandam Sankukarnam athapi ca |
Sakranemim gabhastim capyams$umalim $atham tatha Il 38 ||
vidyutam $atajangham ca raudram viram athapi ca |
pitamahajiiayasmabhirlokasya ca gunepsaya Il 39 ||
prayojitam putrasatam yathabhimivibhagasah |

yo yasminkarmani yatha yogyastasmin sa yojitah Il 40 ||
bharatim satvatim caiva vrttim arabhatim tatha |

incompetentes los dioses, sin ofrecer mds detalles. Abhinavagupta explica que se debe
a su “exceso de felicidad” (sukhabhiiyistatva), mientras que el teatro exige una sensibi-
lidad a ambas experiencias, placer y dolor.
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[Sin embargo,] mire,”® aquellos sabios conocen los secretos de los Vedas
y cumplen a cabalidad sus observancias; [sin duda] ellos pueden recibirlo,
cultivarlo y llevarlo a la préctica’.

24. Fue tras escuchar las palabras de Indra que el dios nacido del loto,
[Brahma], me dijo: ‘jOh intachable!, junto con tus cien hijos sé el artifice
de este [quinto Veda]’.

25-39ab. Luego de recibir esta encomienda y conocer el Natya-Veda
[de boca] de Pitamaha, ensefi¢ la manera correcta de llevarlo a la practi-
ca a mis hijos:®® Sandilya, Vatsya, Kohala, Dattila, Jatila, Ambasthaka,
Tandu, Agnisikha, Saindhava, Puloman, S;‘advali, Vipula, Kapiiijali, Badira,
Yama, Dhumrayana, Jambudhvaja, Kakajangha, Svarnaka, Tapasa, Kaidari,
Salikarna, Dirghagatra, Salika, Kautsa, Tandayani, Pingala, Citraka, Bandhu-
la, Bhallaka, Musthika, Saindhavayana, Taitila, Bhargava, Suci, Bahula, Abu-
dha, Budhasena, Pandukarna, Sukerala, Rjuka, Mandaka, Sambara, Vaiijula,
Magadha, Sarala, Kartara, Ugra, Tusara, Parsada, Gautama, Badarayana,
Visala, Sabala, Sunabha, Mesa, Kaliya, Bhramara, Pithamukha, Muni,
Nakhakutta, ASmakutta, Sadpada, Uttama, Paduka, Upanaha, Sruti, Casasvara,
Agnikunda, Ajyakunda, Vitandya, Tandya, Kartaraksa, Hiranyaksa, Kusala,
Duhsaha, Laja, Bhayanaka, Bibhatsa, Vicaksana, Pundraksa, Pundranasa,
Asita, Sita, Viduyjjihva, Mahajihva, Salankayana, Syamayana, Mathara,
Lohitanga, Samvartaka, PaficaSikha, TriSikha, Sikha, Sankhavarnamukha,
Sanda, Sankukarna, Sakranemi, Gabhasti, Am$umalin, Satha, Vidyut,
Satajangha, Raudra, Vira.

39cd-42. Por la orden de Pitamaha y por [mi] deseo de hacerle un bien a
la gente, asigné a mis cien hijos una tarea distinta segtn las aptitudes de cada
uno. [Asi,] oh brahmanes, preparé un espectidculo que recogiera los estilos
bharatt, sattvati y arabhatt.*® Luego me acerqué a Brahma, el preceptor de

28 A pesar de que muy probablemente el texto fue compilado en un medio donde la
escritura ganaba cada vez mayor aceptacion (véase antes n. 4), ello no impide que de
manera repetida el mismo eche mano de recursos tipicos del discurso oral, en este caso
la deixis, usada quizd como una expresion de nostalgia.

? La lista con los nombres de los hijos de Bharata continda a lo largo de las siguien-
tes catorce estrofas hasta completar ciento y cinco, de modo que la referencia a cien
hijos (estrofas 24, 40) ha de tomarse en un sentido genérico para indicar una cantidad
muy grande.

30 Junto con kaisiki (véase siguiente n.), los cuatro estilos literarios (vr#ti), o mds
exactamente estilos dramdticos, conforman una de las muchas tipologias del teatro sdns-
crito. De hecho, el Natyasastra les dedica todo un capitulo (el vigésimo). La tipologia
busca capturar las diferentes maneras de ser (vrtti) de los hombres (véase 1.112: “inventé
el teatro buscando emular las multiples situaciones [...] que dan identidad y riqueza a este
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samasritah prayogastu prayukto vai maya dvijah Il 41 ||
parigrhya pranamyatha brahma vijfiapito maya |

athaha mam suraguruh kaiSikimapi yojaya Il 42 ||

yacca tasyah ksamam dravyam tad brihi dvijasattama |
evam tenasmyabhihitah pratyukta$ca maya prabhuh Il 43 |l
diyatam bhagavandravyam kaiSikyah samprayojakam |
nrttangaharasampanna lalitabhinayatmika Il 44 |

drsta maya bhagavato nilakanthasya nrtyatah |

kaiSikT Slaksnanaipathya §rngararasasambhava Il 45 ||
aSakya purusaih sa tu prayoktum strijanadrte |

tato ‘srjanmahateja manasapsaraso vibhuh Il 46 I
natyalankaracaturah pradanmahyam prayogatah |
mafijukeSTm suke$STm ca misSrake§tm sulocanam Il 47 |
saudaminim devadattam devasenam manoramam |
sudatim sundarim caiva vidagdham vipulam tatha Il 48 ||
sumalam santatim caiva sunandam sumukhim tatha |
magadhim arjunim caiva saralam keralam dhrtim Il 49 ||
nandam sapuskalam caiva kalabham caiva me dadau |
svatirbhandaniyuktastu saha Sisyaih svayambhuva Il 50 Il
naradadyasca gandharva ganayoge niyojitah |

evam natyamidam samyagbuddhva sarvaih sutaih saha Il 51 I
svatinaradasamyukto vedavedangakaranam |

upasthito ‘ham lokeSam prayogartham krtafjalih Il 52 Il
natyasya grahanam praptam brthi kim karavanyaham |

44d. Leo lalitabhinayatmika y no rasabhavakriyatmika (“consagrado a suscitar di-
ferentes emociones y sentimientos”), pues me parece mds acorde con el profundo nexo
que el estilo guarda con el sentimiento erético. Abhinavagupta prefiere la segunda op-
cién, glosada de un modo completamente distinto.

mundo”). Sin embargo, su origen también se remonta a un relato mitico (20.1-14): las cua-
tro estrategias que Visnu empled para vencer a los poderosos demonios Madhu y Kaithaba,
a saber con un discurso elocuente (bharatt), con una mente concentrada (sartvati), con
gracia (kaisiki) y con violencia (arabhatt). El propio Natyasastra (20.22 y siguientes) de-
fine las cuatro modalidades por su relacion con las diferentes emociones humanas (bhava).

31 El breve excurso que aqui inicia en torno al estilo kaisikz, solicitado por el propio
Brahma, parece reflejar la centralidad del tema erético-amoroso en la literatura sanscri-
ta, pues es justo tal sentimiento el que va asociado a dicho estilo.

32 “Vestuario elegante” (Slaksnanaipathyd) o quizd, en un sentido mas literal, “ves-
tuario ligero, didfano”, es decir, “provocador, sensual”.

33 Recuérdese que los ciento y pico hijos de Bharata son todos varones. La relacion
entre el estilo kaisikt y el tema amoroso presupone entonces la centralidad de los carac-
teres femeninos.
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los dioses, y, tras saludarlo con reverencia, lo puse al tanto. Entonces, él me
indicé que empleara también [el estilo] kaisiki:3!

43. ‘Dime, oh noble brahman, ;qué ingredientes van bien con dicho esti-
lo?’ Tras dirigirse a mi de este modo, respondi [como sigue] al Sefor:

44-46ab. ‘Sea usted tan amable de otorgarme los ingredientes que con-
vienen a la representacion del [estilo] kaisikT, el cual presencié [alguna vez]
mientras el sefior Siva actuaba. Siendo la fuente del sentimiento erético, era
rico en movimientos dancisticos, el vestuario era elegante*? y no faltaban los
despliegues de sensualidad femenina. De hecho, sin mujeres, los varones no
estédn calificados para llevarlo al escenario’.3?

46¢d-50ab. Entonces, el resplandeciente y poderoso®* [Brahma] hizo sur-
gir mentalmente un grupo de apsarasas cuyo talento embelleceria el es-
pectaculo y fue su designio otorgarmelas.’> [Asi,] me entregd a MafjukesT,
Sukesi, Misrakest, Sulocana, Saudamini, Devadatta Devasena, Manorama,
Sudatt y SundarT; también a Vidagdha, Vipula, Sumala y Santati, asi como
a Sunanda, Sumukhi, Magadhi y Arjuni, junto con Sarala, Kerala, Dhrti,
Nanda, Puskala y Kalabha.

50cd-52. Luego, le pidié a Svati*® y sus discipulos hacerse cargo de los
instrumentos musicales,y a Narada y demds gandharvas®’ de los cantos.
Asi, tras conocer a fondo el arte dramatico, cuyo fundamento esta en los
Vedas y sus ciencias ancilares, acompafiado de todos mis hijos y respalda-
do por Svati y Narada, me acerqué con reverencia al Creador con el fin de
ponerlo en préctica.

3 Traduzco vibhu, “poderoso”, como adjetivo, aunque en realidad se trata de un
epiteto. Suele usarse también como epiteto de Visnu y Siva

35 Como la propia etimologia de la palabra lo sugiere (literalmente “moverse en el agua”™),
las apsarasas son criaturas acudticas, aspecto que inspir6 a los primeros ind6logos a asociar-
las con las ninfas y las nereidas griegas. Y en tanto criaturas acuaticas (simbolo de fertilidad),
su nexo con nubes, rios, estanques y otros cuerpos de agua, se repite en los textos. Al mismo
tiempo, sin embargo, siendo criaturas semidivinas, las apsarasas poseen el don de la livian-
dad y mantienen un estrecho lazo con los planos atmosféricos, en especial con el mundo de
los dioses, a quienes sirven como refinadas cortesanas, sobre todo a Indra, no casualmente
el dios de las Iluvias y el trueno. Su relacién con la danza y el teatro es proverbial y aparece
registrada en un sinfin de fuentes. La lista a continuacion se extiende a lo largo de varias
estrofas y comprende 24 apsarasas.

3 De acuerdo con Abhinavagupta, Svati es el nombre de cierto rsi.

37 Como se dijo antes (ver n. 12), los gandharvas tienen por actividad principal la
musica, en especial durante los banquetes de los dioses. De hecho, entre las muchas
palabras para decir “musica” en sanscrito se encuentra gandharva, “‘el arte de los gand-
harvas”. Al respecto véase Natyasastra 28.8-10ab.
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etattu vacanam S$rutva pratyuvaca pitamahah Il 53 ||
mahanayam prayogasya samayah samupasthitah |

ayam dhvajamahah $riman mahendrasya pravartate Il 54 ||
atredanTmayam vedo natyasamjiiah prayujyatam |
tatastasmindhvajamahe nihatasuradanave Il 55 |l
prahrstamarasamkirne mahendravijayotsave |

ptrvam krta maya nandi hyasirvacanasamyuta Il 56 Il
astangapadasamyukta vicitra vedanirmita |

tadante ‘nukrtirbaddha yatha daityah surairjitah Il 57 |l
samphetavidravakrta chedyabhedyahavatmika |

tato brahmadayo devah prayogaparitositah Il 58 Il
pradadurmatsutebhyastu sarvopakaranani vai |

pritastu prathamam Sakro dattavansvam dhvajam Subham Il 59 I
brahma kutilakam caiva bhrangaram varunah Subham |
stryaSchatram Sivah siddhim vayurvyajanameva ca Il 60 |l
visnuh simhasanam caiva kubero mukutam tatha |
(Sravyatvam preksaniyasya dadau devt sarasvati | )

Sesa ye devagandharva yaksaraksasapannagah Il 61 I
tasmin sadasyabhipretan nanajatigunasrayan |
ams$ams§airbhasitan bhavan rasan ripam kriyabalam Il 62 II
dattavantah prahrstaste matsutebhyo divaukasah |

evam prayoge prarabdhe daityadanavanasane Il 63 ||
abhavanksubhitah sarve daitya ye tatra samgatah |
virtipaksapurogams$ca vighnanprotsahya te ‘bruvan Il 64 ||
na ksamisyamahe natyametadagamyatamiti |
tatastairasuraih sardham vighna mayamupasritah Il 65 ||
vaca$cestam smrtim caiva stambhayanti sma nrtyatam |

64d-65a. Leo protsahya te ‘bruvan | na ksamisyamahe, y no utpadayanti te | nettham
icchamahe.

38 Sobre la historia y significado del “festival del estandarte”, véase Kuiper 1979,
pp- 133 y siguientes.

3 En ésta y otras estrofas, el texto menciona diferentes clases de criaturas malévolas
(danava, daitya, raksas, etc.), todas ellas comprendidas dentro de la categoria general
de “demonio” (asura).

40 Bl kutilaka es el bastén curvo o arqueado que suele portar el bufén (vidiisaka). Al
respecto véase Natyasastra 13.143-144.

41 Siddhi. El tratado dedica el capitulo vigésimo séptimo al tema.

42 Este verso rompe un poco la secuencia, pues el obsequio no es un objeto concedi-
do a los hijos de Bharata sino una cualidad atribuida al propio espectaculo. De hecho,
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53. [Le informé:] ‘Ha concluido mi entrenamiento teatral. Digame por
favor qué debo hacer [ahora]’. Habiendo escuchado mis palabras, Pitamaha
respondio:

54-55ab. ‘La gran ocasién para poner [tu aprendizaje] en préictica ya estd
aqui: la fiesta sagrada del estandarte de Indra*® apenas inicié. Apresurate,
lleva ahi al escenario este Veda llamado Teatro’.

55cd-63ab. Asi, pues, durante el festival que celebra la victoria de Indra
y la derrota de los demonios y demds espiritus malignos,” ante una mul-
titud de dioses eufdricos, recité por primera vez la invocacién de apertura
(nandr), la cual contiene bendiciones, estd formada por una rica variedad de
palabras y se apega a las escrituras. A continuacién presenté una parodia de
la derrota de los demonios a manos de los dioses. Esta contenia un sinfin
de persecuciones, duelos, heridos y descuartizados. Complacidos con tal
despliegue escénico, los dioses, entre ellos el propio Brahma, no dudaron
en otorgar a mis hijos toda clase de dones. En primer lugar, satisfecho, Indra
[les] obsequié su mismisimo estandarte sagrado. Por su parte, Brahma [les
regald] el kutilaka* y Varuna un hermoso cantaro dorado; Sorya un parasol,
Siva éxito*! y Vayu un abanico; Visnu un trono y Kubera una corona. La dio-
sa Sarasvati hizo audible lo que era solo visible.*> Complacidos, el resto de
las criaturas celestiales —devas, gandharvas, yaksas, raksasas y pannagas—
dotaron a mis hijos de un poco de elocuencia, algo de belleza, un poco de
fuerza escénica y otro tanto de las emociones y sentimientos que embelesaron
a la audiencia y que contienen virtudes para todas las clases sociales.

63cd-66ab. Ahora bien, mientras se consumaba en el escenario la ma-
tanza de los demonios, quienes de entre ellos se encontraban en el publico
montaron en célera. Luego, tras arengar a un grupo de saboteadores lide-
rados por Viraipaksa®*® declararon: ‘No toleraremos este especticulo. Una-
monos’. Entonces, juntos, saboteadores y demonios echaron mano de sus
poderes mégicos y paralizaron los didlogos, los movimientos y la memoria
de los actores.

no aparece en todos los manuscritos y es muy probable que se trate de una interpola-
cién. Por lo demds, de manera indirecta, parece sugerir que la cualidad distintiva del
género dramdtico (al menos en sus origenes), y a diferencia del género poético en sen-
tido estricto, es un modo de expresion predominantemente no verbal (cf. Gerow 1977,
p- 223). Basado en un rico y complejo despliegue de gesticulaciones y otros recursos
visibles (abhinaya), es gracias a Sarasvati que el teatro cobra “voz”.

43 Enardecidos, los demonios dan vida a una serie de “obstdculos” (vighna) con el
fin de que boicoteen el especticulo. De ellos destaca Virtipaksa, a quien no debe con-
fundirse con el dios Siva.
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tatha vidhvamsanam drstva sttradharasya devarat Il 66 |l
kasmatprayogavaisamyamityuktva dhyanamavisat |
athapaSyatsado vighnaih samantat parivaritam Il 67 |
sahetaraih sttradharam nastasamjfiam jadikrtam |
utthaya tvaritam Sakrah grhitva dhvajamuttamam Il 68 ||
sarvaratnojjvalatanum kopadudvrttalocanah |
rangapithagatan vighnan asuramscaiva devarat Il 69 |l
jarjarikrtadehamstanakarojjarjarena sah |

nihatesu ca sarvesu vighnesu saha danavaih Il 70 I
samprahrsya tato vakyamahuh sarve divaukasah |

aho praharanam divyamidamasaditam tvaya Il 71 |l
jarjarikrtasarvanga yenaite danavah krtah |
yasmadanena te vighnah sasura jarjarikrtah Il 72 ||
tasmajjarjara eveti namato ‘yam bhavisyati |

Sesa ye caiva himsarthamupayasyanti himsakah Il 73 |l
drstaiva jarjaram te ‘pi gamisyantyevameva tu |
evamevastviti tatah Sakrah provaca tansuran Il 74 ||
raksabhttaSca sarvesam bhavisyatyesa jarjarah |
prayoge prastute hyevam sphite Sakramahe punah Il 75 |l
trasam samjanayanti sma vighnah Sesastu nrtyatam |
drstva tesam vyavasitam daityanam viprakarajam Il 76 ||
upasthito ‘ham brahmanam sutaih sarvaih samanvitah |
niécita bhagavanvighna natyasyasya vinaSane Il 77 |l
asya raksavidhim samyagajiapaya sure$vara |

tatasca viSvakarmanam brahmovaca prayatnatah Il 78 |l
kuru laksanasampannam natyave$Sma mahamate |

tato ‘cirena kalena vi§vakarma mahacchubham Il 79 ||
sarvalaksanasampannam krtva natyagrham tu sah |
proktavandruhinam gatva sabhayam tu krtanjalih Il 80 I
sajjam natyagrham deva tadeveksitumarhasi |

tatah saha mahendrena suraih sarvaiSca setaraih Il 81 ||
agatastvarito drastum druhino natyamandapam |

69a. Leo sarvaratnojjvalatanum, en acusativo, no en nominativo.
69b. Leo kopadudvrttalocana y no kimcidudvrttalocanah.

76d. Leo daityanar, no madarthe.

80b. Leo krtva natyagrham tu sah, y no natyavesma cakara sah.

4 El satradhara, literalmente “el que lleva las riendas”, es el director de escena,
aunque su funcion bien corresponderia también con lo que hoy llamamos productor. En
este caso se trata de Bharata mismo.
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66cd-70ab. Al percatarse de que una desgracia habia caido sobre el direc-
tor,* Indra se pregunt6 por aquello que estaba trastornando el espectédculo y
entonces entr6 en meditacién. Ahi descubridé que tanto el director como los
actores habian sido inmovilizados, su mente estaba paralizada, y el escena-
rio estaba rodeado de saboteadores. De inmediato se puso de pie, tomd su
formidable estandarte repleto de deslumbrantes [incrustaciones] de piedras
preciosas, y con la mirada fuera de si a causa de la ira hizo pedazos con el
estandarte mismo a los demonios y saboteadores que se habian apoderado
del escenario.

70cd-74ab. Abatidos demonios y saboteadores, todos los dioses exclama-
ron emocionados: ‘{El sefior acaba de inventar esta arma divina con la que
hizo pedazos a todos estos demonios, y puesto que con ella saboteadores y
demonios fueron hechos pedazos, llamémosla la despedazadora!® [A partir
de ahora] si se acercan nuevos agresores con malas intenciones, bastara que
la vean para que salgan corriendo’.

74cd-75ab. ‘jAsi serd!’, dijo Indra a los dioses. ‘La despedazadora se
convertird en nuestro amuleto’.

75cd-78ab. Una vez reiniciada la funcion, con la fiesta en su apogeo,
nuevos saboteadores infundieron temor entre los actores.*® Al ver la deter-
minacion de los demonios, nacida de su [deseo de] venganza, me acerqué a
Brahma en compaiiia de mis hijos [y le dije:] ‘Sefior, [nuevos] saboteadores
estan decididos a arruinar el espectdculo. Dispén por favor el método co-
rrecto para su proteccion’.

78cd-81ab. Entonces, Brahma le pidi6 al ilustre Vi§vakarma que se con-
sagrara a construir un recinto teatral con las caracteristicas [necesarias].*’

4 Usado como arma, el estandarte (dhvaja) de Indra adquiere ahora una nueva iden-
tidad. Esta queda manifiesta a través de la adopcién de un segundo nombre: el jarjara
(cf. Kuiper 1979, p. 142). Con base en esta nueva denominacion, el verso despliega
un juego fonético inspirado en la antigua técnica de andlisis semdntico conocida como
nirukti. Entonces se “explica” que el estandarte se llama jarjara en virtud de que con él
Indra jarjarifico a los demonios. En efecto, la premisa fundamental de la técnica nirukti
es que todas las formas nominales pueden reducirse a formas verbales de las cuales
obtienen su valor semantico (véase Yaska, Nirukta 1.12: namany akhyatajani). He
intentado reproducir dicho procedimiento traduciendo “se llama despedazadora porque
despedaza”. De la raiz jr-, “envejecer”, jarjara remite a la idea de que, una vez decre-
pito, el cuerpo se rompe en pedazos, se hace aflicos.

46 Debemos suponer entonces que con el primer ataque se diluyé también el hechizo
que habia paralizado a Bharata y al resto de los histriones.

47 La primera decisién de Brahma es erigir una estructura o recinto. Para més de-
talles véase el segundo capitulo, donde de hecho no es uno sino tres los teatros que
Vi§vakarma disefla. Al respecto son varios los términos que el texto emplea sin una
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drstva natyagrham brahma praha sarvansuramstatah Il 82 ||
amsabhagairbhavadbhistu raksyo ‘yam natyamandapah |
raksane mandapasyatha viniyuktastu candramah Il 83 |l
lokapalastatha diksu vidiksvapi ca marutah |
nepathyabhimau mitrastu niksipto varuno ‘mbare Il 84 ||
vedikaraksane vahnirbhande sarvadivaukasah |
varnascatvara evatha stambhesu viniyojitah Il 85 |l
adityaScaiva rudra$ca sthitah stambhantaresvatha |
dharantsu sthita bhatah §alasvapsarasastatha Il 86 |l
sarvaparvasu yaksinyo mahiprsthe mahodadhih |
dvarasakhaniyuktau tu krtantah kala eva ca Il 87 I
sthapitau dvarapatresu nagamukhyau mahabalau |
dehalyam yamadandastu §tlam tasyopari sthitam Il 88 |l
dvarapalau sthitau cobhau niyatirmrtyureva ca |

par§ve ca rangapithasya mahendrah sthitavansvayam Il 89 ||
sthapita mattavaranyam vidyuddaityanistdant |
stambhesu mattavaranyah sthapitah paripalane Il 90 ||
bhutayaksapisacasca guhyakaSca mahabalah |
(yaksabhttapi$acasca surendrenamitaujasa |

virabhadro ‘tha bhagavan guhyakasca tathaiva ca Il)
jarjare tu viniksiptam vajram daityanibarhanam Il 91 ||
tatparvasu viniksiptah surendra hyamitaujasah |

87a. Leo sarvaparvasu.

87c. En el original dvarasala. Aunque el texto no ofrece variantes, me parece que
dvarasala no tiene mucho sentido; propongo entonces dvarasakha: los postes verticales
en el marco de una puerta.

diferencia semdntica tangible: vesman, grha, mandapa, geha. En lo que todas estas
palabras coinciden es en designar un recinto cerrado. Entonces, contra lo especulado
por algunos, con base sobre todo en las tradiciones teatrales contempordneas indias,
el teatro sdnscrito cldsico no parece haber sido un espectaculo al aire libre (cf. Kuiper
1979, p. 127). Empero, debido a la naturaleza perecedera de los materiales empleados,
no existen testimonios arqueoldgicos que corroboren este indicio textual. De hecho, las
Unicas estructuras antiguas que se han conservado y que sabemos funcionaron como
teatros son algunas cuevas en la India central y oriental.

8 Maruts y rudras son espiritus de la tormenta y demds fenémenos atmosféricos.

4 No queda claro qué relacién guarda Varuna con el “vestuario” (ambaram). Al res-
pecto cabe recordar que la palabra también significa “cielo”. ;Podria referirse al techo
en el drea de camerinos, tras bambalinas, de modo que Mitra cuida, literalmente, el
suelo (bhiimi) y Varuna el techo? Abhinavagupta no dice nada al respecto.
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Raudo, Vis§vakarma construyé un amplio y hermoso recinto teatral con las
caracteristicas [necesarias]; luego acudi6 a la sala celestial y con reverencia
le informé a Brahma: ‘Sefior, el recinto teatral estd listo. Venga a conocerlo’.

81cd-91ab. Acompaiiado de Indra y el resto de los dioses, Brahma se
apresurd a conocerlo y tras inspeccionarlo dijo: ‘[Ahora] Cada uno de us-
tedes tendrd a su cuidado una parte. La Luna se encargard de proteger la
estructura como tal. Por su parte, los Guardianes del universo vigilaran los
cuatro puntos cardinales y los maruts*® los puntos intermedios. Mitra se
ocupard del drea tras bambalinas y Varuna del vestuario.*’ El fuego cuidard
el altar y el resto de los dioses los instrumentos musicales. Las cuatro castas
se encargardn de las columnas, mientras que adityas y rudras se apostardn
en los intersticios. Bhiitas [vigilaran] las filas, apsarasas los camerinos,
yaksints las escaleras y Océano el piso. Krtanta y Kala! se hardn cargo de
las jambas de las puertas; el garrote de Yama yacerd sobre el umbral y el
tridente [de Siva] sobre el dintel. Dos poderosas serpientes se apostardn en
las hojas de las puertas, y Niyati y Mrtyu®® montardn guardia a cada lado.
Indra mismo se instalard a un extremo del escenario, mientras que el Rayo,
destructor de demonios, hara lo propio sobre el estrado;>* abajo, poderosos
bhiitas, yaksas, pisdacas y guhyakas protegeran sus soportes’.

91cd-98ab. El Trueno, destructor de demonios, ocup6 la punta del estan-
darte de Indra, mientras que célebres deidades, todas ellas de extraordinario
vigor, se colocaron en sus [cinco] nudos.> Arriba Brahma, en segundo lugar

0 Las cuatro columnas o pilares que sostienen el recinto son un simbolo de las cua-
tro castas que sostienen el orden social (véase Natyasastra 2.46-49) y en ese sentido
puede decirse que se trata de una deificacién. Su inclusion en esta lista de responsabili-
dades asignadas no deja de ser curiosa y quiza por ello Abhinavagupta consider6 nece-
sario forzar un poco la interpretacion y afirmar que en realidad se trata de las deidades
que presiden sobre cada casta.

3l Respectivamente, el destino y el tiempo, aqui personificados.

2 Ananta y Gulika segin Abhinavagupta.

33 Esto es, el destino y la muerte, aqui personificados.

3 Traduzco mattavarant como “estrado” con todas las reservas que tan enigmatico
término supone. Literalmente, la palabra significa “elefante ebrio” y los especialistas
han propuesto varias interpretaciones. En general coinciden en que se trataba de un drea
especial que flanqueaba ambos extremos del escenario, pero no queda claro si la usaban
los actores o si estaba destinada para invitados especiales.

35 Cabe recordar que el estandarte de Indra estd hecho de bambd (venumayr yasti; véa-
se Kuiper 1979, op. cit., p. 130), cuyo macizo tallo tubular, como sabemos, se compone
de segmentos bien definidos e identificables por la secuencia ascendente de coyunturas
o nudos.
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Sirahparvasthito brahma dvitlye Sankarastatha Il 92 |l

trtiye ca sthito visnuscaturthe skanda eva ca |

paficame ca mahanagah Sesavasukitaksakah Il 93 ||

evam vighnavinasaya sthapita jarjare surah |

rangapithasya madhye tu svayam brahma pratisthitah Il 94 |l
istyartham rangamadhye tu kriyate puspamoksanam |
patalavasino ye ca yaksaguhyakapannagah Il 95 ||
adhastadrangapithasya raksane te niyojitah |

nayakam raksatindrastu nayikam ca sarasvati Il 96 ||
vidasakam athonkarah Sesastu prakrtir harah |

yanyetani niyuktani daivataniha raksane Il 97 I
etanyevadhidaivani bhavisyantityuvaca sah |
etasminnantare devaih sarvairuktah pitamahah Il 98 ||
samna tavadime vighnah sthapyantam vacasa tvaya |
plrvam sama prayoktavyam dvitTyam danameva ca Il 99 ||
tayorupari bhedastu tato dandah prayujyate |

devanam vacanam §rutva brahma vighnanuvaca ha Il 100 |l
kasmadbhavanto natyasya vinasaya samutthitah |

brahmano vacanam S$rutva virtipakso ‘bravididam Il 101 I
daityairvighnaganaih sardham samaptrvamidam vacah |

yo ‘yam bhagavata srsto natyavedah surecchaya Il 102 |l
pratyadeso ‘yamasmakam surartham bhavata krtah |
tannaitadevam kartavyam tvaya lokapitamaha Il 103 |l
yatha devastatha daityastvattah sarve vinirgatah |
vighnanam vacanam $rutva brahma vacanamabravit || 104 I
alam vo manyuna daitya visadam tyajatanaghah |

bhavatam devatanam ca Subhasubhavikalpakah Il 105 Il
karmabhavanvayapeksT natyavedo maya krtah |

naikantato ‘tra bhavatam devanam canubhavanam Il 106 ||
trailokyasyasya sarvasya natyam bhavanukirtanam |
kvaciddharmah kvacitkrida kvacidarthah kvacicchamah Il 107 ||
kvaciddhasyam kvacidyuddham kvacitkamah kvacidvadhah |

94c. Mi enmienda. En el original medhya, una errata.

107. A partir de esta estrofa, la edicién de Baroda presenta un error de impresién en
la numeracion del texto: repite la estrofa 106 y luego salta de ésta hasta la 109, ignora la
110, y contindia con 111. Me he permitido corregir aqui la secuencia.

36 El texto hace alusién a la doctrina de los cuatro updyas o medios para lograr éxito
ante un enemigo (véase, entre otros, Manusmyrti 7.109 y Sisupalavadha 2.54). El fin de
dicha doctrina es vencer por cualquier medio, sea éste pacifico o violento. El discurso
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Siva, luego Visnu, después Skanda y finalmente las inmensas serpientes
Sesa, Vasuki y Taksaka. De este modo quedaron los dioses emplazados
sobre el estandarte a fin de aniquilar a los saboteadores. El propio Brahma
se colocd en el centro del escenario y €sta la razén por la que ahi se colo-
quen siempre ofrendas de flores. Por su parte, yaksas, guhyakas, serpientes
y otros habitantes del inframundo se apostaron debajo del escenario con el
fin de resguardarlo. Indra protege al primer actor y Sarasvatl a la primera
actriz; Omkara al bufén y Siva al resto de los histriones. [Para terminar]
Brahma declaré que todas estas deidades protectoras serian [a partir de en-
tonces| quienes presidirian sobre los sitios a los que fueron asignadas.

98cd-100ab. Tras esto, los dioses respondieron al unisono: ‘Por favor
pon un alto a esos saboteadores por medio de un discurso pacifista, [pues,
como suele decirse,] primero debe recurrirse a la negociacion pacifica; en
segundo lugar al soborno, sélo después a la desavenencia y, por dltimo, [si
nada de esto funciona,] a la violencia’.%°

100cd-101ab. Luego de escuchar la peticién de los dioses, Brahma en
efecto habl6 con los saboteadores. ‘;Por qué estin empecinados en destruir
el teatro?’, [les preguntd].

101cd-104ab. Al escuchar las palabras de Brahma, Virtipaksa y otros sa-
boteadores y demonios ofrecieron una respuesta también pacifica: ‘Creaste
este Natya-Veda para complacer a los dioses y, tomando partido por ellos,
ponernos a nosotros en ridiculo. jTodos descendemos de ti, por igual dioses
y demonios! Por lo tanto, no deberias conducirte asi’.

104cd-123. Brahma prest6 oidos a los reclamos de los demonios y luego
afirmé: ‘jYa fue suficiente ira; abandonen su desazén, oh inmaculados!
Compuse este Veda de modo que tanto ustedes como los dioses puedan
discernir bondad y maldad teniendo en cuenta la relacidn logica que existe
entre lo que hacemos y lo que somos.’” No pone en escena dnicamente sus
sentimientos o los de los dioses. [Antes bien,] el teatro busca emular los
estados de animo de los tres mundos en su conjunto. A veces moral, otras
diversion; a veces ambicion, otras desinterés; a veces humor, otras conflicto;
a veces pasion, otras muerte.’® [Contiene] moral para quienes se rigen por la

de Brahma a continuacion estd pues fundado en principios persuasivos cuyo propdsito
es convencer y en ultima instancia someter a los demonios.

57 La lectura de Abhinavagupta es distinta: Brahma cre6 el teatro a fin de que dioses
y demonios distingan el bien del mal “en el terreno de la accién, la personalidad y la
descendencia” (karmabhavanvayapekst).

8 En su comentario, Abhinavagupta establece un nexo entre la amplia gama de reali-
dades que el teatro busca retratar y las ocho emociones a la base (sthayibhavas) de toda
experiencia estética.
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dharmo dharmapravrttanam kamah kamopasevinam Il 108 ||
nigraho durvinitanam vinitanam damakriya |

klibanam dharstyajananamutsahah Stramaninam Il 109 ||
abudhanam vibodhasca vaidusyam vidusamapi |

1$varanam vilasasca sthairyam duhkharditasya ca Il 110 I
arthopajivinamartho dhrtirudvegacetasam |
nanabhavopasampannam nanavasthantaratmakam Il 111 |l
lokavrttanukaranam natyametanmaya krtam |
uttamadhamamadhyanam naranam karmasams$rayam [l 112 ||
hitopadeSajananam dhrtikridasukhadikrt |

(etadrasesu bhavesu sarvakarmakriyasvatha Il 113 Il
sarvopadeS$ajananam natyam loke bhavisyati )
dubkhartanam Sramartanam Sokartanam tapasvinam Il 114 |l
visrantijananam kale natyametadbhavisyati |

dharmyam yaSasyamayusyam hitam buddhivivardhanam Il 115 |l
lokopadesajananam natyametadbhavisyati |

na tajjiianam na tacchilpam na sa vidya na sa kala Il 116 ||
nasau yogo na tatkarma natye ‘smin yanna drSyate |
(sarvasastrani Silpani karmani vividhani ca Il 117 I
asminnatye sametani tasmadetanmaya krtam [)

tannatra manyuh kartavyo bhavadbhiramaranprati Il 118 |l
saptadvipanukaranam natyametadbhavigyati |
yenanukaranam natyametattadyanmaya krtam Il 119 |l
devanamasuranam ca rajiamatha kutumbinam |
brahmarsinam ca vijiieyam natyam vrttantadarSakam Il 120 Il
yo ‘yam svabhavo lokasya sukhaduhkhasamanvitah |

so ‘ngadyabhinayopeto natyamityabhidhiyate Il 121 |l
vedavidyetihasanam akhyanaparikalpanam |
(vinodakaranam loke natyametadbhavisyati Il 122 ||
SrutismrtisadacarapariSesarthakalpanam | )

vinodajananam loke natyametadbhavisyati Il 123 ||
etasminnantare devan sarvanaha pitamahah |

kriyatamadya vidhivadyajanam natyamandape Il 124 ||
balipradanairhomai§ca mantrausadhisamanvitaih |
japyairbhaksai$ca panai$ca balih samupakalpyatam Il 125 |I
martyalokagatah sarve Subham ptjamavapsyatha |

3 Para el significado de la palabra yoga véase n. 17. Abhinavagupta la interpreta
en el sentido de “combinacién”, esto es, cualquier combinacién de las opciones apenas
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moral y pasion para los que son esclavos del placer; pleitos para los malva-
dos y actos piadosos para los nobles; despliegues de audacia para los pusi-
ldnimes y pedanteria para los fanfarrones; sabiduria y erudicién para los
ignorantes e incluso para los conocedores; esparcimiento para los que lo tie-
nen todo y entereza para los que sufren; codicia para quienes son esclavos
del dinero y alegria para aquellos que estdn afligidos. [En suma,] inventé el
teatro buscando emular las multiples situaciones, estados de 4nimo y facetas
que dan identidad y riqueza a este mundo, [y por lo tanto] en él tienen ca-
bida las acciones de hombres de [clase] alta, media y baja. Es [ademds] una
fuente de instruccién y trae alegria, esparcimiento y dicha, y serd siempre
un manantial de sabiduria respecto a las aspiraciones y los quehaceres de
toda la gente sin excepcion. En el momento oportuno serd un solaz para los
que sufren, para los que estdn hastiados, para los que sienten tristeza, para
los que se afanan. Fuente de rectitud, enaltecimiento, vitalidad, bienestar y
crecimiento intelectual, serd una guia para el mundo entero. No hay saber ni
destreza, ni ciencia ni arte, ni yoga® ni oficio que no aparezca desplegado
en el teatro. Todas las disciplinas, artes y oficios confluyen en esta mi crea-
cién. No hay, pues, razén para descargar su malestar contra los dioses. El
teatro es un espejo del universo entero.’ Por lo tanto, sepan que, siendo yo
su autor, recrea y pone en escena las peripecias de dioses, demonios, prin-
cipes, jefes de familia, sacerdotes y profetas. Se le llama Teatro al [Veda]
que, por medio de expresiones corporales y otras [técnicas, pone en escena]
la naturaleza de este mundo, indisociable de la [experiencia] de alegria y
dolor. Al inspirarse en las historias de los Vedas y en legendarios relatos.5’
cautivard a toda la gente; al escenificar las aspiraciones finales y las virtu-
des de las escrituras y la tradicion, serd en todas partes una fuente de gozo’.

124-130. Luego de este [discurso], Pitamaha volvié con los dioses y les
dijo: ‘Dentro del recinto teatral celébrese ahora mismo un sacrificio como
es debido. La oblacién ha de consistir de fuegos sagrados, ofrendas, jacu-
latorias, oraciones, hierbas, alimentos y bebidas. [También] los mortales
habrén de adorar, sin excepcion, el escenario antes de iniciar el especticulo,
pues, de no hacerlo, su conocimiento quedard sin efecto y renacerdn del
vientre de un animal. Después de todo, la adoracion de los dioses sobre el
escenario es comparable a la ejecucion de sacrificios, y, por lo tanto, debe

mencionadas. Me inclino por el sentido técnico —“fijar la mente”, “contemplar”—,
pues de ese modo se mantiene la secuencia de pares tedricos y practicos.

% Literalmente de “las siete regiones” (saptadvipa).

¢! De nuevo itihasa.
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aptjayitva rangam tu naiva preksam pravartayet Il 126 |l
aptjayitva rangam tu yah preksam kalpayisyati |

tasya tannisphalam jianam tiryagyonim ca yasyati Il 127 ||
yajfiena sammitam hyetad rangadaivataptjanam |
tasmatsarvaprayatnena kartavyam rangaptjanam Il 128 |l
nartako ‘rthapatirvapi yah ptjam na karisyati |
karayisyati va naiva prapsyaty apadam eva sah Il 129 ||
yathavidhi yathadrstam yastu pojam karisyati |

sa lapsyate Subhanarthan svargalokam ca yasyati Il 130 |l
evamuktva tu bhagavandruhinah saha daivataih |
rangaptjam kurusveti mamevam samacodayat Il 131 |l

iti bharatiye natyaSastre natyotpattirnama prathamo ‘dhyayah |l

128d. Leo rangapiijanam y no ndatyayoktrbhih.
129c¢-d. Leo karayisyati va naiva prapsyaty apadam eva sah en vez de na karayisyat-
yanyairva prapnotyapacayam tu sah.

62 Entiéndase la persona que patrocina o auspicia la celebracion del espectéculo,
comparable por lo tanto al patrén del sacrificio.
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emprenderse con total diligencia. El actor u hombre acaudalado®® que no
llevé a cabo esta adoracién o que no instruya [a otros] a que la efectien sin
duda padecerd infortunios. En cambio, todo aquel que la realice conforme
a los preceptos apenas indicados verd cumplidas sus metas y alcanzard el
paraiso’.

131. Habiendo dicho lo cual, tanto el venerable Brahma como el resto
de los dioses me ordenaron al unisono: ‘jCelebra, pues, la adoracién del
escenario!””

Titulado “Los origenes del teatro”, asi [concluye] el primer libro de La cien-
cia del teatro (Natyasastra), cuyo autor es Bharata.
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