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RESUMEN: L’articolo presenta un’indagine sui diversi significati del termine
synauliaed esamina alcune testimonianze sulla realizzazione di una sua partico-
lare forma, quella consistente nell’'uso combinato di cetra e aulo.
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Simonetta GANDOLINI

In considerazione del fatto che le testimonianze sylfeau-

lia sono diverse e talvolta persino contrastairiiendo con
guesto intervento operare un’indagine volta ad evidenziare
soprattutto le diverse valenze che il termine ha assunto nel
tempo e ad esaminare alcune testimonianze sulla realizzazione
di una particolare forma diynaulia,quella consistente nell'uso
combinato di cetra e aulo.

Fatta questa brevissima premessa, passo subito a prendere
in considerazione il termingvovAio presente nel fr. 60 Radt
di Sofocle, tradito dal solo lessico di Esiclfi®01 Latte ove
cosi si legge s. Bidnv- eldoc. kpodua. TogoxAfic "Axpisio (fr.

60 Radt)... ‘do¢ émuydAiey Bidnv te xoi Euvaviiav ... GAlot
BiBuv.

L’esiguita della citazione rende particolarmente difficile sta-
bilire la precisa tipologia dellperformanceespressa dall’au-
tore. Occorre allora puntualizzare che il codice Marciano Greco
622, codex unicuglel testo di Esichio, tramanda il frammento
sofocleo nella formabg énuydAley Bidnvion kot Euvaviay,
nella quale il termingidnvtor, Sicuramente corrotto, viene
emendato iBidnv te dagli editori sia di Esichio sia di Sofocle.
Ma se la correzione si configura abbastanza semplice, piu arduo
e invece cogliere il significato diténv anche perché scarso

1 Cfr. Plat.,Leg., VI, 765b, Poll., IV, 83; Ath., XIV, 617f-618bschol. Ar.,
Eq., 9, Jones-Wilson, pp. 8-8ud.,£ 116 Adler, s. vEuvavrio e & 117 Adler, s.

V. Euvovrioy.
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aiuto viene dal sinonim@ifvv che abbiamo visto citato da
Esichio. A proposito, infatti, di quest’ultimo termine, non altri-
menti attestato, Nauck propone la correzifti@v sulla base
del confronto con HesycRB.1291 Latte3vdoi (Soph., fr. 1034b
Radt): ot povoikol. fj xkpodud 1. copde (Zopoxific Musurus)
Kpnoiv.?

Anche il vocabol@®idvv, che si leggen iuncturaconyohel
al verso 27 del fr. 658rag. adespKann.-Sn., restituito dal
POxy. 2804, non fornisce alcuna indicazione utilB.altro
canto il ricorso ad alcune glosse di Esichio, g@alinv (B
1296 Latte) @Bvlov (B 1298 Latte) che presentano i glossemi
nokvag (di BOCnv) € muxvdv, cvvetdv, yodpov 8¢ kol uéyo (di
Bulév), utilizzati per spiegar@vénv,* non ha prodotto solu-
zioni certe>

A questo punto non resta che partire dal glossgmtauo,
con il quale vengono chiosati sia il lemf@iényv sia il lemma
Bvdoi, e dal verbcruwydrrewv che si legge nel frammento di
Sofocle, ma anche in questo momento le difficolta non sono
poche. Il significato proprio dipoduo €, infatti, “suono pro-
dotto dalla percussione del plettro sulla corda” e quello di
émuydAdewv € “pizzicare”, nel senso specifico quindi di “pizzi-
care” le corde di uno strumento, donde la valenza di “accom-
pagnare su strumento a corda pizzicatduttavia, in consi-
derazione del fatto che il termingoduo € stato utilizzato
anche per designare il suono di tutti gli strumenti, compreso

2 Cfr. Nauck,TrGF, p. 143, fr. 57.

31l frammento, in base al confronto con il fr. 60 Radt, & attribuito a Sofocle da
Carden-BarrettThe Papyrus Fragments of Sophocleg, 244 sgg. Al contrario
Radt, TrGF, IV, p. 136, avanza l'ipotesi che esso appartenga all'opera di un
imitatore di Sofocle.

4 Cfr. PearsonThe Fragments of Sophoclgs, 39; Borthwick, “Suetonits
Nero and a Pindaric scholium”, pp. 252 sg.

5 Chantraine, s. \Bidnv, asserisce che si tratta di un termine musicale inspie-
gabile e con lui concorda KannichttGF, II, p. 238.

6 Cfr. Rocconi,Le parole delle Musgyp. 28 sgg.
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guello dell'aulo (Plut.Quaest. Convll, 638b-c; Ps. Plutde
mus.,1132e; Clem. Alex.Strom.,l, XVI, 76, 6; Poll., IV, 83,

84), si puo ritenere che con I'espressiéfngdiley Bidnv Si
alluda all'esecuzione di una musica strumentale di accom-
pagnamento realizzata per mezzo di un cordofono pizzicato
con le ditaBidnv indicherebbe, pertanto, un genere di accom-
pagnamento —come lascia intuire il term#i®&c che glossa
appuntdidnv— consistente in una specie di supporto ritmico
alla melodia.

Quanto poi al termin&vvaviiav, €sso allude certamente ad
un’esecuzione musicale che si avvale dell’aulo. Ma si pone
subito il problema se cdivvoviic Si faccia riferimento all’'uso
simultaneo di duedvioi 0 a quello dell’aulo e di un cordofono
0 ancora allaccompagnamento dell'aulo all’'unisono con la
voce, dal momento che, come vedremo, il terminewiio/
Euvovlio assume, a seconda dei contesti in cui si inserisce,
valori semantici differenti. Un dato resta comunque certo: la
performancedescritta da Sofocle nel fr. 60 si avvaleva sia di
strumenti a corda sia di strumenti a fiato. Inoltre, 'uso del
verboémydArew fa supporre che lo strumento a corda abbia
avuto la funzione di accompagnare con il ritmo la melodia
affidata invece all'aulo o agli auli.

La prassi della melodia delegata all’aulo e del ritmo affida-
to alla cetra non era, del resto, rara, ma, come attesta Policrate,
FGrHist, 588 F lap.Ath., IV, 139d-e, costituiva la norma per
lo spettacolo musicale piu importante e piu celebre allestito a
Sparta durante le feste in onore di Giacinto:

T 8¢ péomn 1@V TPV Huepdv yiveton Béa moukidn kol moviyvplg
d€16hoyog kol pueyddn - noidéc te yop xiBopilovoy év yridoty dve-
Cwopévolg katl mpog adAOV Gdovieg maoog GUO TQ TANKTP® TOG
x0pd0G Emtpéxovteg v pubud uev dvaraiote, pet’ 6&fog 8¢ tévou
7oV Bedv ddovoy.

Procedendo nellesame delle attestazioni del terfin@viic,
constatiamo che esso ¢ utilizzato anche in Aristotageg9, da
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parte di uno schiavo, il quale invita un suo compagno ad imi-
tare, per piangere insieme sulle loro comuni sventun@nios

di Olimpo. | due schiavi danno inizio, cosi, ad una nenia, emet-
tendo il solo suono mumu. Ecco il passo:

OL. A Aghpo &Y npdoeld’, Tvar
EuvavMay kKhodompey OOAOUTOL VOUoV.
Ol. A B Mupd popd popgd Houd Hopd popd.
(vv. 8-10)

Lo scoliaste al v. 9a Jones, p. 8, 19-21, puntuakzBénep
oOv “Ohvumog ebpe TO GLVOLAETY, Kol Muelg dpota kol Bdomep
amod wog eoviic 6dvpduedo. puncduedo odv év 1d Bpnveiv Ty
cvvovAioy "'Oldumov.

In modo pressoché analogo interpreta lo scoliaste a 9b Jones,
p. 8, 24-25uuuncoduebo odv v 1@ Bpnvelv v cuvavAiov
"OAMOumov kol g and uidg ewvig 6dvpaueda, il quale omette
pero il ragguaglio secondo cui Olimpo fu linventore della
synaulia

La Suda,£118 Adler s. vEvvoaviiov tevOncmuev, OvAHu-
mov vopov riprende alla lettera linterpretazione dello scolio
9a, e per quanto concerne la notizia secondo la quédle la
vawAilo sarebbe stata inventata da Olimpo, come gli scoli, non
offre ulteriori precisazioni. Sia gli scoli sia &udasi limi-
tano, infatti, ad indicare i vari significati del termine. dahol
9a Jones, p. 8, 14-17, informa ¢heaviio xalelton dtav 8o
adANTol 10 aOTO OADGLY, ... AAA®G: Euvovdio Aéyeton Otav
xkBdpa kol v AOg supeovi; iIn modo simile loschol 9¢ Jones,
p. 9, 1-2, dice chévvaviic koielton dtov 0o adAntal 1o
a0T0 adAdowy, fi Otav kiBdpo kol adAog cupeoviy; la Sudag
117 riproduce loschol 9c con la sola sostituzione del verbo

adAdSV CONAéyooty.’

7 Hesych.,& 125 Latte s. VEvvavhriav, riporta solodtav yip 8o odAdoty
EvvovMo Aéyetar, mentre Triclinio,schol. Eq.9d Wilson, p. 9, 4-5, riporta le due
valenze del termin€&vvoviio kedelton §rov dHo adAntol cuvddmowy, f Stav kiBdpo
Kol 0OAOG GVUPOVT.
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A questo punto occorre ricordare che recentemente la Pater-
lini, riguardo al terminesvvauiic, riprendendo una tesi di
Pearsor,afferma che esso, oltre a significare a) “'esecuzione
contemporanea @ulose phorminx”, b) “l'esecuzione conco-
mitante di dueuloi”, indica anche c) “I'esecuzione che preve-
de l'uso della voce umana e ddlilos,ma, a differenza dell’
avAodio, NON utilizza parole articolate. Un chiaro esempio e
all'inizio degli Equites di Aristofane dove i due servitori
accompagnano con il logd® pd ud pd pd ud pd pd b ud po pd
(v. 10) il suono dell’aulo”.

Sempre sulla scia di Pearson, la studiosa puntualizza inoltre
che questa modalita € attestata da Semo di B8dlist, 396
F 11, ap. Ath., XIV, 618a° Ebbene, a me pare che questa
ipotesi possa suggerire ulteriori considerazioni, non senza aver
prima precisato che fra i significati dbvoviioc non si puo
escludere categoricamente quello di “accompagnamento dell'au-
lo all'unisono con la voce”, valenza questa corrispondente,
appunto, allavAwdic. Tale significato, infatti, & registrato da
Polluce, IV, 830bi 8¢ thv cuvawiioy eldog TpocavAnceng olovTot
og v ovAwdiav € dallaSudag 116 Adler:Evvaviio: adAnoig
15 GUULPOVOG, VIO OVO TEPAVOUEVT] COAMSTOL.

Riguardo al passo di Polluce, va precisato che il termine
npocavAnoig ha il valore di “accompagnamento con l'aulo”,
per cui si esclude la possibilitd che il suono dello strumento
abbia accompagnato un motivo eseguito a bocca chiusa senza
I'articolazione di parole, come invece suggerisce Pedfson.
Se cosi fosse, Polluce avrebbe dovuto dire che era la voce ad
accompagnare, cioé a seguire, l'aulo e non il contrario. Se
dunque il termin&pocatAncic ascrive alla voce il primato fra
strumento e voce, quest’ultima deve essere necessariamente
articolata in un canto, come prova in maniera chiara la testi-

8 Cfr. Pearson, op. citad fr. 60, p. 39.
9 Paterlini, “Annotazioni in margine alkoréc”, p. 167, n. 18.
10 Cfr. Pearson, op. cit., p. 39.
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monianza di Ps. AristotBrobl., 19, 921a 26, ovepocavién
significa appunto “accompagnare all’'unisono con l'aulo” un
canto.

Per completare la gamma dei significaisatovAic, bisogna
aggiungere anche quello di “concerto strumentale opposto a
uovedic”, attestato in Platl.eg., VI, 765b.

Sara, allora, proprio il valore polisemico del termineov-

Mo a generare una tale confusione da far avvertire ad Ateneo,
X1V, 618a, la necessita di citare la testimonianza di Semo di
Delo, FGrHist, 396 F 11, il quale denunciava appunto I'igno-
ranza di molti sul vero significato del vocabolo, come risulta
dal seguente passo:

Tnv 8¢ cvvavAiav Tt mot’ €otiv, €ueovilel Ifjuog 0 AfAlog év
néunto AnAiddog, ypaowv ovtog: “ "Ayvoovuévng 8& Topd ToAAOTG
g cuvavAiog, Aextéov. "Hy 11¢ dydv cvpeoviag duotaiog ordAod
xod puBuod,'! yopig Adyov 10d Tpoouelododvrog”.

Tale testimonianza riceve ulteriore luce da Ateneo che utilizza
Semo dopo aver citato un passo tratto ddercanziadi
Efippo (fr. 7 K.-A.), quale esempio dynauliarealizzata con
I'impiego di aulo e lira, e prima del passo déllletadi Anti-

fane (fr. 49 K.-A.), dove lasynauliaé invece realizzata per
mezzo di due auli. La citazione, infatti, di due testi diversi fra
loro per quanto concerne gli strumenti musicali adoperati,
lascia intendere che Ateneo abbia voluto dimostrare, con com-
piutezza esemplificativa, che la caratteristica precipua della
synaulia consiste nell’accordo fra melodia e ritmo, accordo

11 Sebbene Semo parli di aulo e ritmo & molto probabile che con aulo egli
abbia fatto riferimento alla melodia realizzata dall’aulo. D’altra parte non si puo
supporre che il nome della cetra sia caduto e sia stato sostituito dal termine
“ritmo”, perché se il ritmo era fornito dalla cetra nel cassydiauliarealizzata
con I'abbinamento di aulo e cetra, esso era invece fornito dall’aulo quando la
synauliasi otteneva per mezzo di due auli. In altri termini eseguire la melodia
spettava sempre all'aulo, invece segnare il ritmo era compito indifferentemente
dell’aulo o della cetra.
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che si puo ottenere sia suonando due strumenti differenti, nel
caso specifico, un aulo e un cordofono, sia suonando due auli.

Dopo queste puntualizzazioni, € tempo di ritornare al testo
di Aristofane e ahomosdi Olimpo, avvertendo che la nenia
intonata dai due servi potrebbe si corrispondere alla sinfo-
nia ywpig Adyov 100 npocueimdovvtog, di cui parla Semo, inte-
sa secondo il suggerimento di Pearson e della Patédame
sinfonia con accompagnamento vocale a bocca chiusa, ma
nulla impedisce di supporre che i due servi abbiano imitato a
bocca chiusa la melodia strumentale di Olimpo. Del resto, dire
che una sinfonia € priva di un testo cantato equivale a dire che
essa € solo strumentale e non implica necessariamente un
accompagnamento melodico eseguito a bocca chiusa o senza
I'articolazione di parole compiute. Non si intravvede quindi
alcuna ragione valida per opporsi all'ipotesi secondo cui i due
servi parodiavano thomosdi Olimpo utilizzando i due suoni
MY, corrispondenti, come nota la Jourdan-Hemmerdinger, ai
segni M Y, che indicano il movimento melodico datt&ése
(M) alla parhypate(Y) con il salto delldichanos!® E questo
altro non ¢, secondo la stessa studiosa, che il tipo di melodia
realizzato da Olimpo il quale, secondo la testimonianza di Ps.
Plutarco,de mus.,1134f, faceva discendere la melodia alla
parhypéatepartendo ora dallparaméseora dallamése saltan-
do lalichanos'#

A tal proposito sara bene tenere presente che Olimpo al
tempo di Aristofane era ritenuto un grande auleta, come attesta
Platone,Symp.,215c, eMin., 318b, e che, stando alla testi-
monianza di Ps. Plutarcde mus.1133de, era diventato una
figura leggendaria. Si riteneva per di piu che erano esistiti due

12 Cfr. Pearson, op. cit., p. 39, e Paterlini, op. cit., p. 167, n. 18.

13 Cfr. Jourdan-Hemmerdingetl.'epigramma di Pitecusa e la musica della
Grecia antica”, pp. 156, 177, n. 79.

14 Cfr. Jourdan-Hemmerdinger, ibidem.
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auleti di nome Olimpé® Ma quest'ultima notizia, come sotto-
linea Barker, & del tutto irrilevante. Poco importa, infatti,
cercare di stabilire se siano esistiti due individui di tal nome o
uno solot® quello che piu interessa € invece rilevare che ad
Olimpo era attribuita I'introduzione della musica auletica in
Grecid’ e che, stando alla notizia, fornita dallo stesso Ps. Plu-
tarco,de mus.1137b, nel corso dellillustrazione deb@ov-
de14lwv tpdmog attribuito ad Olimpo e ai suoi seguaci, alcune
note, mai incluse nella melodia in questione, furono utilizzate
come elementi di accompagnamento. Proprio sulla base di
questo ragguaglio Barker giunge ad ipotizzare che, nella pra-
tica auletica di suonare due canne alla volta, una canna serviva
per la melodia e I'altra per 'accompagnamefito.

Stando cosi le cose, se combiniamo questa teoria con quanto
asserisce Semo e teniamo presente il testo di Aristofane dove
I OVAbumov véuog € definito&uvoviio, si pud dedurre che |l
nomos veniva eseguito in modo tale che ad una canna era
affidata la melodia, all’altra il ritmo.

Detto questo, fermo un poco l'attenzione sul fr. 49 K.-A.
dell’ Auleta di Antifane, citato da Ateneo, XIV, 618b, come
abbiamo sopra ricordato, perché particolarmente adatto a spie-
gare in cosa consista éavoviio (doteing 8¢ adTV AVTiQd-
vng pavepay motel v 1d AVANTH Aéywv). Riporto anche in questo
caso il testo:

[Totaw, pdoov yép, Tndethv cuvoviiov
Tty éniotatol Yap TAAL ndAovv €1t

15 Apollod., Bibl., I, 4, 2;schol. adPlat. Symp.215b;Resp. 3, 399¢, pp. 64;
213 Greene, conoscono un Olimpo padre di Marsia, Clem Asvam.,|, XVI,
74-76,schol. adPlat.Min., 318b, p. 294 Greene, conoscono un Olimpo discepolo
di Marsia.

16 Barker,Euterpe,p. 31.

17 Sulle caratteristiche della musica di Olimpo cfr. Winnington-Ingram, “The
Spondeion Scale”, pp. 83-91, Bark&reek Musical Writingspp. 255-257, Id.,
Euterpe,cit., pp. 31-40; WestAncient Greek Musiqp. 163-164.

18 Cfr. Barker,Euterpe,cit., p. 38.
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pobdvrec ( Y BoTE TOLG AWOAOVE 6V TE
ad te Myecd’ €10 & pgv ob Tuyxdverlg
aOADV mépove. SéEeton & TdAAa cot
TH80 T KooV EoTLV, 0D YOPIg ThALY
ovvvedpot’ od mpofAfuod’ oic onuaiveton
£KaoTo.

Sebbene il frammento sia corrotto, € tuttavia possibile soste-
nere dalle parol8oiav, ppdcov ydp, ... cuvoviiav che ci tro-
viamo di fronte a un personaggio desideroso di chiedere spie-
gazioni circa lasynaulia Da quanto segue immediatamente
dopo, si evidenzia peraltro la forma dedmauliaattraverso

la precisazione del differente ruolo che i due auleti ricoprivano
nellaperformanceruoli distintamente indicati dai verbépo-

ve e déEetan. Difficile €, pero, stabilire i compiti di ognuno dei
due: si puo solo ipotizzare cheoive alluda al ritmo eseguito
fino alla fine ed&éyouon alla melodia. Ma si tratta solo di
un’ipotesi destinata, almeno per il momento, a restare tale,
specie se si tiene conto che nel prosieguo del frammento si
parla di una parte eseguita in comune e di una eseguita indi-
vidualmente.

Nulla di piu preciso si evince da Polluce, IV, 83, il quale si
limita a ricordare che ad Atene durante le Panatenee veniva
eseguito un concerto di auli, indicato con il termsyeaulia:
"ABfvnot 8¢ kol cuvavAio Tig £koAelTo  cuUPOVI TIC o) TOV
év [Movoabnvoiolg cGuvovAodvimy.

Diversa, rispetto agli strumenti impiegati, risultgpkerfor-
mancedescritta da Efippo nel fr. 7 K.-A., riportato da Ateneo.
In esso si parla, infatti, di un concerto di auli e lira. Si speci-
fica inoltre che tale concerto € molto adattecdivic, ma non
risulta affatto chiara la funzione dei due strumenti:

KOW®VEL YO, @ HELpdkiov, 1
év 1olov adAOIg oLk KGv Tf) Adpg
701G NUETEPOLGT TOLLyViotC. GTay Youp €D
oUVOPUOOT TIG TO1G GLVODGL TOV TPOTOV,
160’ 7 peylot tépyig éEsvpioreton.
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Come si vede, di certo si puo dire solo che questo € il tipo di
synauliaottenuto, come ricordano gli scoli ad Aristofaigq,,
9, Stav kBdpa kol AOAOG CLHEOVT.

Non e fuor di luogo ricordare che il primo esempicsy
naulia, intesa come abbinamento concertato di aerofoni e cor-
dofoni, si trova nellliade, XVIII, v. 495, all'interno dell’
ekphrasisdello scudo di Achille, la ove viene raffigurata una
cerimonia nuziale visualizzata dai seguenti vErsi:

TOAVG 8’ DUEVOLLOG OpOPEL:
KoVpot 8’ dpynotiipeg €diveov, év 8 Gpo TOlGLY
o0A01 @OpuLYYEG TE BonV ExoV.
(vv. 493-495)

Dal testo risulta che duranteigmphagogiaveniva innalzato

un imeneo non meglio specificato, per cui resta difficile capi-

re se si tratti di un componimento lirico o del semplice grido

rituale con cui veniva augurata felicita agli sposi, mentre gio-

vani danzatori volteggiavano al suono concertato di auli e cetre.
Che gli strumenti suonavano all’'unisono si deduce pero chia-
ramente dall’espressiofienv £ov (v. 495).

Il richiamo di questa testimonianza non pud non evocare
alla mente I'analoga cerimonia nuziale descritta dallo Ps. Esio-
do, Scut.,273-280, seppur con varianti significative. Senza
soffermarmi sulle altre differenze, mi preme piuttosto rimar-
care quella consistente nella diversita degli strumenti a fiato
impiegati durante la cerimonia: al posto degli.oi sono men-
zionate lesvpryyec. Ora, anche se Polluce, 1V, 77, attesta I'uso
di 60p1y come sinonimo divAde, la sua testimonianza non Ci
autorizza ad escludere che lo Ps. Esiodo €onyé abbia
indicato lo strumento a fiato privo di ancia. &&puyyec in
questione potrebbero, infatti, essere benissimo sia le monoca-
lamo, sia le policalamo. Per di piu giova ricordare che in

19 Cfr. Grandolini,Canti e aedip. 60.
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Euripide, Iph. Aul.,vv. 1036 sgg., 'imeneo per Peleo e Teti
era eseguito oltre ch&da Adtov Aifvog uetd e @rhoydpov
k1B pog anchesvpiyymv 0 Hrd Kohopoessaw.

D’altronde la celebrazione del matrimonio rientra nella tipo-
logia delle feste legate ad usi e costumi epicorici, per cui & del
tutto naturale che venissero utilizzati in questa circostanza gli
strumenti musicali in uso nel luogo in cui si svolgeva la ceri-
monia.

La testimonianza pseudoesiodea appare inoltre particolar-
mente interessante anche per un’altra notizia in essa conte-
nuta, quella cioe secondo la qualeldewyyec accompagnavano
il canto, mentre l@dpuryyec segnavano il ritmo della danza.

Al riguardo torna utile rimarcare che la funzione di segnare il
ritmo della danza da parte della cetra e sottolineato dallo stesso
passo di Euripiddph. Aul.,v. 1037, per mezzo dello stilema
eAOyopog k1Bdpa. Se, dunque, danza e canto erano simultanei,
'esecuzione risulta conforme a quella dedimaulia, dove

agli strumenti a fiato é affidata la melodia, mentre quelli a
corde hanno il compito di segnare il ritmo.

Se la mia analisi risulta convincente, va allora rivista la tesi
che vuole Epigono di Ambracia, vissuto rekecolc?® quale
inventore dellasynauliaintesa come abbinamento di cetra e
aulo. Alla luce delle testimonianze da me esaminasgrau-
lia risulta, infatti, pratica musicale ben piu antica, per cui la
notizia relativa alle innovazioni di Epigono fornita da Filoco-
ro, FGrHist, 328 F 23, deve essere esaminata con particolare
attenzione soprattutto perché il testo, che ha trasmesso Ate-
neo, XIV, 637f, non é chiaro e la sua interpretazione non é
univoca, dal momento che Filocoro non attribuisce espressa-
mente ad Epigono l'uso combinato di cetra e aulo, ma di
gvaovdog xBdpioig, espressione generalmente tradotta “cetra

20 Cfr. Privitera,Laso di Ermionep. 65, n. 2; FerrariPindaro, Olimpiche,
p. 19.
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suonata con I'accompagnamento dell’'aifoSono pero possi-

bili altre traduzioni: mentre secondo West, I'espressione signi-
ficherebbe “cetra suonata in modo tale da produrre effetti di
eco”, per cui lo stilema viene ad indicare una tecnica partico-
lare di suonare la cetra senza alcun rapporto con Paulo,
secondo Barker, invece, la suddetta espressione equivarrebbe
a “suonare l&ithara alla maniera di un aulo”, alludendo quindi

ad una tecnica particolare, consistente nel riprodurre con la
cetra gli effetti musicali tipici dell'aulé?

Stando a queste possibili traduzioni, quella ricordata per
prima additerebbe in Epigononipdrtoc evpetric dellasynaulia,
ma poiché, come si € visto, tale tecnica era conosciuta fin dai
tempi di Omero, per accogliere questa tesi dovremmo o attri-
buire ad Epigono un qualche significativo perfezionamento
della stessaynaulia, operazione di cui perd non é rimasta
alcuna notizia, o ritenere che egli fu il primo ad usasyieu-
lia sistematicamente, cosa del tutto possibile.

Quanto alle altre due traduzioni, quella di West manca di
prove che possano confermarla, mentre la traduzione proposta
da Barker, che presenta Epigono quale iniziatore di quegli
sperimenti sulla cetra che saranno tipici dei nuovi ditiram-
bografi, potrebbe trovare conferma nelle parole di Filocoro
stesso. Questi, infatti, inserisce la notizia delle innovazioni di
Epigono e dei suoi discepoli in un discorso piu ampio che ha
per oggetto i cambiamenti introdotti da Lisandro di Sicione
nell’assolo di cetrd* Se il discorso di Filocoro ha una sua
coerenza, si deve allora concludere che le novita introdotte da
Epigono non riguardano Ilgynaulia,ma il modo di suonare

21 Cfr. LSJévavhog on or to the aulos, accompanied byeitcidpioic playing
on the cithara Privitera, op. cit., p. 65, n. 2, interpreta “unione di strumenti a
fiato e a corde”; L. Citelli in Atened, Deipnosofisti,p. 1648,traduce “duo di
cetra e aulo”.

22 Cfr. West, op. cit., p. 341, che interpretaauloscome “echoing in the ears”.

23 Barker,Euterpe,cit., p. 43.

24 Ath., XIV, 637f-638a.
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la cetra, per cui con Epigono e con Lisandro avrebbe inizio
guella profonda trasformazione della musica greca che culmi-
nera nella riforma realizzata da Timoteo.

Volendo ora gettare uno sguardo sulla diffusione dsifa
nauliaintesa come abbinamento di aulo e cetra, va innanzitutto
ricordato che Pindaro nel@limpiche,lll, 8; VII, 11 sg.; X,

93 sg., nellPitica, X, 39, nelleNemeel]ll, 12 e 79; I1X, 8 sg.,

e nelllstmica, V, 26 sgg., informa, nellambito del motivo
modus cantiche 'accompagnamento del suo canto € affidato
alla cetra e all’aulo. Va inoltre detto che Senofont&ymp.,

lll, 1, presenta un fanciullo intento a suonare la cetra e a
cantare dopo aver accordato la propria cetra sullaulo e che
Luciano in Salt., XVI, offre la notizia secondo la quale a
Delo, durante i sacrifici, i fanciulli danzavano e cantavano al
suono dell’aulo e della cetra.

Per concludere, non posso esimermi dal menzionase i
prouPidec —detti anchewopicufor, secondo quanto attesta Fozio,
Lex.,Il, p. 64 Naber— composizioni per aulo e cetra, definiti
da Polluce, IV, 48nomoi citaristici con accompagnamento
dellaulo?® in maniera diversa, dunque, da Esichio927
Schmidt?® e da Fozi® che li ritenevanonomoi citarodici
accompagnati dal suono dell’aulodpiopupideg Sono ricordati
anche da Epicarmo, fr. 108 K.-Ap. Ath., IV, 183d, il quale
presenta Semele mentre danza e gioisce ascoltando tali com-
ponimenti eseguiti da un auleta che accompagna all’acuto il
suono della cetré&.

Ce n’é dunque abbastanza per documentare la fortuna in
epoca arcaica e classica dedlaaulia,performancemusicale
che, in epoca ellenistica, come scrive Comotti,

25 TMaprapPideg vopor kiBopiothprot, oig kot TpoonHAoLY.

26 MopropPidec: "AnoAL6Smpog Topd Tove iduPove adTd(c) enot memoticbat, G ot
kBapwdol gdovoiy.

2T MapiapPor: kol mopropufidec koi fopuBor- kiBapwdikol vopot, ot TposndAOLY.

28 yenéda 8¢ yopedet, / kol Yravkel corv 5ode kibdpot TaplopuPidac: & 8¢ yeydOer
/ ToKv@V kpeyndv dxpoaouévor.
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per le esigenze del nuovo modo di far teatro, che richiedeva per
la parte musicale coloriture e timbri diversi secondo la natura dei
testi presentati, si diffuse sempre di piu [...] e che porto in epoca
imperiale alla costituzione di vere e proprie orcheXtre.

BIBLIOGRAFIA

ADLER, Ada, Suidae Lexicon|l, Stutgardiae, Teubner, 1967 (1a. ed., 1933).

ATENEO, | Deipnosofisti. | dotti a banchett@rima traduzione italiana
commentata su progetto di Luciano Canfora, Ill, libri X1I-XV, Roma,
Salerno Editrice, 2001.

BARKER, Andrew, Euterpe. Ricerche sulla musica greca e romériaa,
Edizioni Ets, 2002.

—, Greek Musical Writingsl, The Musician and his ArtCambridge,
Cambridge University Press, 1984.

BorTHwick, E. Kerr, “SuetoniudNero and a Pindaric scholiumGlassical
Reviewn. s. 15, 1965, pp. 252-256.

CARrRDEN, Richard, & W. S. BrRreTT, The Papyrus Fragments of Sopho-
cles Berlin-New York, de Gruyter, 1974.

CHANTRAINE, Pierre,Dictionnaire étymologique de la langue grecque:
histoire de motsParis, Editions Klincksieck, 199%a. ed., 1968).

ComoTTl, Giovanni,La musica nella cultura greca e roman@orino,
E.D.T., 1991 (2a. ed.).

FerRrARI, FrancopPindaro, OlimpicheMilano, Biblioteca Universale Rizzoli,
1998.

GRANDOLINI, SimonettaCanti e aedi nei poemi omerid?jisa-Roma, Isti-
tuti Editoriali e Poligrafici Internazionali, 1996.

Jacosy, Felix, Die Fragmente der Griechischen Historikdt, B, Leiden,
Brill, 1950.

JOURDAN-HEMMERDINGER, Denise,“L’epigramma di Pitecusa e la musica
della Grecia antica”, in Bruno Gentili y Roberto Pretagostia,
Musica in GreciaRoma-Bari, Editori Laterza, 1988, pp. 145-182.

KanNIcHT, Richard, y Bruno §ELL, Tragicorum Graecorum Fragmenta,
I, Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1981.

KasseL, Rudolf, & Colin AusTiN, Poetae Comici Graecil, Comoedia
Dorica, Mimi, PhlyacesBerolini et Novi Eboraci, de Gruyter, 2001.

—, Poetae Comici Graecil, Agathenor-AristonymudBerolini et Novi
Eboraci, de Gruyter, 1991.

29 Cfr. Comotti,La musica nella cultura greca e romara, 44.



SULLA SYNAULIA/ Noua tellus, 252, 2007, pp. 137-153 153

—, Poetae Comici Graecl, Damoxenus-Magne8erolini et Novi Ebo-
raci, de Gruyter, 1986.

LATTE, Kurt, Hesychi Alexandrini Lexicor, Hauniae, Ejenar Munksgaard
Editore, 1953.

NABER, Samuel A.,Photii Patriarchae Lexicon, Amsterdam, Hakkert,
1965 (Leidae, Brill, 1864-1865).

NAauck, Augustus;Tragicorum Graecorum Fragmentajpsiae, Teubner,
1926 (2a. ed.).

PATERLINI, Mariarita, “Annotazioni in margine alividéc”, Rivista di Cul-
tura Classica e Medievald?2, 2, 2000, pp. 163-173.

Pearson, Alfred Chilton, The Fragments of Sophocléd]l, Amsterdam,
Hakkert, 1963 (Cambridge, Cambridge University Press, 1917).
PrRIVITERA, Giuseppe AurelioLaso di Ermione nella cultura ateniese e
nella tradizione storiograficaRoma, Edizioni dell’Ateneo, 1965.
RaDT, Stefan,Tragicorum Graecorum Fragmentdy, Gottingen, Vanden-

hoeck & Ruprecht, 1977.

Roccony, Eleonorale parole delle Muse. La formazione del lessico tec-
nico musicale nella Grecia anticRoma, Edizioni Quasar (Quaderni
dei Seminari Romani di Cultura Greca, 5), 2003.

ScHmipT, Maurice, Hesychi Alexandrini LexiconAmsterdam, Hakkert,
1965 (Halle, 1861).

Scholia Platonicaedidit Guilielmus Chase Greene, Haverfordiae, Socie-
tas Philologica Americana, 1938.

Scholia vetera in Aristophanis equiteslidit D. Mervyn Jones &cholia
Tricliniana in Aristophanis equitesdidit Nigel G. Wilson, Amster-
dam, Groningen, 1969.

WEsT, Martin L., Ancient Greek MusicQxford, Clarendon Press, 1992.

WINNINGTON-INGRAM, Reginald P., “The Spondeion Scaléhe Classical
Quarterly, 22, 1928, pp. 83-91.



