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Abstract: “Three days and an ashtray” is one of the texts included
in Palindroma (1971), which has not received more attention because
most consider it autobiographical. However, this is a tale of great
significance inthework of Arreola, which contains artistic recreation
of anethical and aesthetical position with which the author seeks to
contribute to the discussion of a number of issues that have marked
the evolution of art and artistic creation.
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La Venus de los nabos!

res diasy un cenicero es uno de los textos incluidos

en Palindroma (Arreola, 1971)* al que no se le ha

destinado mayor atencion por considerarlo un
cuento autobiografico.’ Sin embargo, se trata de un
cuento sumamente significativo dentro de la obra de
Juan José Arreola en tanto que contiene la recreacion
artistica de una posicion ética y estética con la cual su
autor busca contribuir a la discusion de asuntos que
han marcado el devenir del arte y la creacion artistica.
Lo logra mediante la representacion de un amplio y
complejo dialogo entre visiones del mundo, en medio
del cual erige su propia concepcion sobre la relacion
del artista con el arte, la belleza y la creacion artistica,
encarnada en la conciencia del protagonista, y la opone
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aotra vision del mundo, también artistica pero fundada
en el fingimiento, la simulacion y el artificio.

Accedemos a esta singular concepeion de Arreola
gracias alavoz narradora, que se ocupa de revelar acon-
tecimientos privados que, no obstante, forman parte de
laesfera cultural hacia la cual se orientala totalidad del
cuento, e identificamos en ella, al menos, los siguientes
rasgos: a) la memoria de los origenes, que incluye el
valor asignado a las vivencias infantiles y a las raices
culturales que forjan al artista, b) la memoria artistica
y literaria, que incluye el valor asignado a las obras de
otros creadores fundamentales para la formacion del
artista,’ ¢) laimaginacion como elemento fundamental
en la creacion artistica y, d) la actitud y la mirada del
artista, entendidas como atributos capaces de otorgarle
significacion estética a un objeto cualquiera.

Mediante el hallazgo de una estatua en la laguna
de Zapotlan, y su registro puntual en un diario,’ el
autor va instaurando una tension discursiva entre su
propia vision y la vision contraria, a la cual alude desde
las primeras anotaciones con tonalidades de humor e
ironia® para revelar su ingerencia y predominio en la
esfera cultural.

Veamos lo que sucede en la anotacion que abre el
diario: “Estoy loco ¢o voy a volverme loco?” (Arreola, 1971:
9). Se tratade una afirmacion (“Estoy loco”) seguida de
una interrogacion (“¢o voy a volverme loco?”). Ese pri-
mer registro es realizado por alguien que declara tener
una locura de cuya existencia no esta seguro y por ello
interroga. {Pero a quién o a quiénes interroga? (A quién
oaquiénes se dirige esta voz? “No pregunten” (Arreola,
1971:9), dice a continuacion, y el lector puede deducir que
se dirige aun oyente colectivo o alos virtuales lectores
del diario. Esta interpretacion es correcta hasta cierto
punto, pero si atiendo al planteamiento teorico acerca
de que en el cuento, como género, necesariamente acon-
tece la tension de dos conciencias o la confrontacion
de dos visiones del mundo’, entonces es posible que
mediante las declaraciones anteriores la voz que es-
cuchamos nos esté revelando los primeros indicios de
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latension de esas dos visiones: una que previamente ha
juzgado de loco al protagonista y ante la cual €l afirma:
“Estoy loco”, como si estuviera de acuerdo; y la otra,
inscrita en el protagonista, que se desprende de la in-
terrogacion “¢o voy a volverme loco?” y del tonoironico
con que es planteada, del cual solo es posible percatarse
siaceptamos que, efectivamente, ambas conciencias han
comenzado a delinearse. Si esto es cierto, entonces la
locucion: “Lo mismo da” (Arreola, 1971: 9), que a simple
vista parece contener un sentimiento de conformidad
y de aceptacion del protagonista ante el juicio del que
ha sido objeto, se convierte en una evidencia de que
ambas visiones son irreconciliables y que, ante ello, no
hay nada que hacer.

El ¢je central de la polémica o tension entre ambas
visiones es la relacion del artista con el arte, la belleza
y la creacion artistica. Dos visiones del mundo cuya
presencia se perfila con mayor claridad cuando el pro-
tagonista registra, en el dia marcado como “MARZO 6”
(Arreola, 1971: 11), los pormenores del hallazgo pero, a
diferencia de las demas anotaciones®, aqui tiene lugar la
recreacion de una forma de escritura de caracter legal:
un acta notarial, en la cual asienta lo siguiente: “Ella es
impracticable, y se opone estatuaria a todo vano pincel.
Pero Roberto el Pato viene muy amable a despertarme y
reclama la parte del sueno que le toca enlo vivo. Plantea
grave cuestion legal de intereses y derechos” (Arreola,
1971:11), y previene al lector sobre el inminente despojo
que se producira hacia el final del cuento. Para evitarlo
es preciso tomar medidas legales: “Levanto acta notarial:
No estoy dispuesto a ceder nada en cuerpo y alma. Se
trata de un despojo a mano desarmada: lo tnico que no
me pertenece, lo reconozco, es la mano” (Arreola, 1971:
11). De lo anterior se desprende un matiz de ironia que
solo es posible advertir si se considera que la estatua
simboliza su concepcion sobre el arte, la belleza y la
creacion artistica. Y si se considera, ademas, que el
despojo, que aqui se anuncia, se llevara al cabo “a mano
desarmada” que es una manera ludica e ironica de decir
que a un artista no se le puede arrebatar o despojar de
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esa esencia que lo hace ser artista. La utilizacion de las
formas legales para salvaguardar tal capital simbolico
resulta, asimismo, ironico: como si la mirada, la memo-
ria, las vivencias, el suefo, la vigilia, la angustia, el cielo
y el abismo, la identidad, el acto de escribir, y todo lo
que en el cuento se recrea asociado a la imagen de la
estatua y su hallazgo, pudieran protegerse con actas
notariales. La elaboracion del acta también ironiza
sobre las practicas legales que se realizan en el ambito
artistico en torno al arte como producto de consumo
dejando de lado su valor simbolico y su caracter como
patrimonio colectivo.

El tono ironico sigue presente cuando, al asumirse
como duenio de la estatua, reconoce la participacion de
los demas en el hallazgo y propone guardar el secreto:

“Porque su hijo la encontro después de que hicimos
surgir del agua las formas del marmol. Todo quedara
en familia, es cierto. Pero coincidimos en un punto:
hay que esconderlay guardar el secreto. {No es cierto?”
(Arreola, 1971: 11-12).

Conforme avanza el registro de los hechos las tonalida-
des irdnicas se intensifican, sobre todo cuando sefala
la presencia del lagunero y aisla entre paréntesis la idea
del soborno:

Ahora solo sabemos del hallazgo los que estabamos
presentes. Dos Patos, el padre y el hijo. Y yo. iDios
mio! También se dio cuenta el lagunero que cortaba
tules en su parcela... preciso lugar de los hechos. El
que desde un tapeiste nos avento la reata, la reata para
amarrarla. (Mafana mismo voy a buscarlo. Y le daré lo
que quiera por callarse la boca) (Arreola, 1971: 12).

El soborno, tanto como el prestigio, es un componente
asociado ala vision del mundo contraria a la del prota-
gonista al cual se refiere con marcado acento irénico: “Y
le darélo que quiera por callarse la boca™. La elaboracion
del acta le permite, precisamente, dejar registro de su
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existencia como practica comtn dentro del campo ar-
tistico:” por ello, no es casual la reflexion ironica sobre
lasreservas que deben tener con la estatua: esconderla y
guardar el secreto. El protagonista resuelve el problema
de la informacion que tiene el lagunero planteando la
posibilidad del soborno, pero la basqueda del prestigio
que caracteriza a Esteban Cibrian constituye un con-
flicto de grandes proporciones, segtn lo deja ver el tono
ironico con el que lo plantea:

iSilo sabe Esteban Cibrian, estamos perdidos! Pelea-
dosy perdidos... Apenas alguien se halla un tepalcate
cualquiera, una piedra mas o menos cuadrada omas o
menos redonda, viene y nos lo quita todo de las manos.
Se lleva al Museo hasta los retratos de las familias...
(Arreola, 1971:12).

El nombre de Esteban Cibrian'® funciona como una
sintesis que representa toda una corriente que se rela-
ciona con el arte y la creacion artistica bajo propositos
diversos en los que no necesariamente esta presente la
perspectiva estética.

La marcada insistencia de calificar como fiel y ver-
dadera la historia del hallazgo y el énfasis puesto en el
namero de participantes, en la hora y el lugar precisos,
asicomo enla detallada anotacion de las acciones reali-
zadas, contribuyen a darle un caracter legal al documen-
to que redacta, en el que las tonalidades de objetividad
juridica se entrelazan a los tintes irénicos ya mencio-
nados, que se intensifican con la incorporacion de un
término en latin “Item mds”, utilizado cuando se quiere
expresar disgusto por tener que anadir nuevos elemen-
tos alos ya enumerados" y que aqui estaria subrayando
tanto el afan de legalidad del acta como la molestia por
tener que agregar datos objetivos a una narracion que
busca recrear vivencias de caracter afectivo:

—Item mds. —Los dos Patos, el Grande y el Chico,
vinieron a invitarme después de comer para que fuéra-
mos de caceria. Les dije: estoy cansado y enfermo. Pero
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me convencieron: ‘Ahoranojuegas ajedrez, te llevamos
al Aguaje de Cofradia, ¢cuanto hace que novas? ‘Desde
que vivia mi tio Daniel...” (Arreola, 1971: 12).

Otro delos componentes de esa vision del mundo opuesta
a la del protagonista se advierte en la reaccion del lagu-
nero, de la cual se habla en el siguiente parrafo:

Ellagunero nos prest6 una soga. Amarramos el bulto
del pescuezoy primero a pulso y después con el coche,
lojalamos ala orilla. El hombre dijo: ‘Parece un santo’,
porque nomas se veia algo del cuerpo en el lodazal. St
esunsanto. Lo echaron al agualos cristeros... Usted y
yo somos de la edad ¢se acuerda del Padre Ubiarco?
‘¢l que fusilaron? ‘Ese mero. Una sobrina nos dio la
relacion y lo hallamos’. Ni modo, ¢l me dio pie parala
mentira y me segui de frente. ‘Bendito sea Dios’, dijo el
laguneroy se persigno. Hay que envolverla en algo. El
lagunero no tiene petates y le compramos el tapeiste.
Lo abrimos como una lechuga y la ponemos a ella de
cogollo, bien amarrada. Entre los cuatro la subimos
al coche, que por fortuna es guayin.

—iOigan oigan! ¢Y a donde se lo van a llevar? iPorque
quiero ir a verlo!

— iA la Parroquial (Arreola, 1971: 14-15).

El componente al que me refiero podria sintetizarse
de la siguiente manera: si el arte contiene elementos
religiosos entonces el individuo se relaciona plena-
mente con €l pero si, por el contrario, su caracter es
pagano entonces no se le reconoce como tal. Lo anterior
adquiere una caracteristica significativa si tomamos
en consideracion que se inscribe en el cuento como
resultado de la reacentuacion® de la palabra ajena”
que el protagonista realiza cuando declara: “El hombre
dijo: ‘Parece un santo’, porque nomas se veia algo del
cuerpo en el lodazal™; de la orientacion de la respuesta
hacia sucesos historicos, con la mencion a los cristeros,
y hacia el territorio del imaginario colectivo, al referirse
al medio que posibilita el hallazgo. Las referencias a la
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revolucion cristera, al fusilamiento del Padre Ubiarco™
yalapresencia delasrelaciones,” sittian al lector frente
a perspectivas del conocimiento humano en las que se
mezclan dimensiones objetivas y subjetivas que, a su
vez, remiten a los componentes religiosos y paganos
inscritos en la esfera cultural. Todos ellos han nutrido
la creacion artistica en diversos tiempos y espacios.
¢Eso es lo que el protagonista quiere enfatizar cuando,
frente a la estatua, nos va relatando como emergen
sus componentes religiosos y paganos? Es posible que
ese sea el proposito que lo lleva a utilizar un lenguaje
culto, como si fuera un experto en escultura griega, y
puntualizar lo siguiente:

Con el filo de la mano, Patito se pone a quitarle lodo.
Primero de la cara. A la altima claridad del crepus-
culo, viun rostro griego. Y para que nada faltara, con
la nariz rota, pero no al ras. Una lasca oblicua se le
habia desprendido. Perfil intacto de labios biselados,
barbilla redonda, frente en arquitrabe y arquivolta
bajo el peinado afroditico. Cuello hacia delante,
contra un viento marino. Al ver que nacfan intactos
los pezones, detuve la limpieza. Mis ojos siguen su
pendiente natural. Distingo puntas de dedo sobre el
pubis y ajusto mentalmente la mano rota que hallo mi
sobrino (Arreola, 1971: 15).

Al enfatizar los rasgos de la estatua el protagonista esta
haciendo hincapi¢ en las dos dimensiones culturales que
el trabajo artistico fusiona al crear un objeto estético:
lo religioso y lo pagano. Y con ello revela ante el lector
una de las caracteristicas de la obra del autor recreado:
la dimension religiosa y la pagana fusionadas por el
quehacer artistico con el lenguaje.”® Caracteristica dia-
metralmente opuesta ala que se alcanza a percibir enlos
personajes vinculados a la otra vision del mundo:

Estoy sudando pero tiemblo de frio. Cierro los ojos.
Me pongo mi careta de enfermo. Pato grande me pasa
un pafiuelo por la frente.
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— Manana temprano vengo a ver como te sientes...
y para ayudarte a desatar el paquete. Vamos a echar
un volado, a ver quién se queda con ella... Buenas
noches.

Abrolos ojos. Pato chico me dice adios desde la puerta
agitando la manita de los dedos rotos por encima de
su cabeza... Doy el brinco:

— ¢Cuanto quieres por ella?

— {Es para el Museo! —grita y se va corriendo...
(Arreola, 1971:17).

Los rasgos de tal vision que aqui se manifiestan estan
condensados en el gesto y la aseveracion de Pato chico:
lamano desprendida de la estatua sera llevada al museo,
el lugar donde el palpitar o el aliento vital del arte se
petrifica, parece decir el protagonista con ese brinco
que le provoca la actitud de su sobrino. El intento de
soborno cuando lo interroga resulta, también, ilustra-
tivo: es como si el protagonista quisiera hacer evidente
que llevar la estatua al museo o desprenderse de ella por
medio del soborno son acciones que tienen una misma
esencia: el escaso valor que le dan al arte.

En adelante se exponen las indagaciones sobre el po-
sible origen de la Venus que dan lugar a identificar otros
componentes en la vision del mundo opuesta a la suya:

La escultura yace aqui desde el siglo XVI. Sin duda
es uno de los marmoles mas tardios de la época hele-
nistica. De pronto pienso en algo que no se me habia
ocurrido: una estatua de marmol no puede andar de
aqui para alla en dos patas y menos con los tobillos tan
delgados y las piernas levemente abiertas y en actitud
de avanzar como Gradiva. ¢Qué fuelo quele sirvio ami
Venus de sostén? ¢Donde apoyaba su cuerpo despeja-
do?iSanto Dios! Pero si yame le metieron mano... desde
poco mas abajo de la cintura, todo el lado derecho no
corresponde en perfeccion, textura y color al resto
del cuerpo... cierro los 0jos y veo reshalar lentamente
el manto que la envolvia y que ella misma apart6 con
sumano derecha deslizandolo al suelo... donde amon-
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tonado en pliegues armoniosos apuntalaba la solidez
de su equilibrio... arrancandola de su pedestal adrede,
la acabaron de desnudar muy habilmente... (Para qué?
iPara que pesara menos en el barco de Sayavedral Con
labaseylaropa debiallegar al quintal... ¢Y si ella fuera
una impostura? (Arreola, 1971: 22).

Se recreaun componente de la vision del mundo opuesta
a la del protagonista y que se caracteriza por mirar al
arte y a la belleza con un sentido utilitario, de ello da
cuenta la exclamacion: “1Santo Dios! Pero si ya me le
metieron mano...”. Esta interpretacion se refuerza si
consideramos la declaracion que cierra el parrafo (“¢Y
si ella fuera una impostura?”), con la cual acentaa la
existencia de un caracter utilitario en el ambito cul-
tural que ha afectado no solo la creacion artistica sino
fundamentalmente la relacion del ser humano con la
dimension estética.

Mediante este procedimiento se recupera esa otra
memoria fundamental en el trabajo artistico: lamemoria
artistica, la que testimonia el devenir del arte, la que
consigna todo aquello que los demas artistas han creado
alo largo de los siglos. Por eso, antes de ocuparse de la
postura utilitaria, colmada de simulacion y fingimiento,
el protagonista repasa distintas manifestaciones cultu-
rales para ubicar el origen de la estatua: “Ya no puedo
mads pero no me suelta el demonio de la duda: éDonde
estaba parada esta muchacha? ¢(En una concha marina?
¢La vio Botticelli? ¢Y este cuello largo y delgado? ¢El
Parmesano hizo escultura?” (Arreola, 1971: 23).

La tension entre las dos visiones artisticas del
mundo configuradas en “Tres dias..” adquiere a con-
tinuacion una intensidad mayor en la que se advierten
no solo las tonalidades ironicas que han marcado la
voz del protagonista cada vez que se refiere a alguno
de sus rasgos o componentes, sino una declarada burla
entrelazada a un profundo desacuerdo frente a su pre-
dominio dentro del ambito artistico: “Acudo pues a la
Enciclopedia de la Farsa, y leo en lapagina 283" (Arreola,
1971: 23). En el inicio de mi investigacion di por hecho
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quela“Enciclopedia de la Farsa” era el titulo de un texto
inexistente y que su mencion obedecia a los matices
ironicos presentes en lo que dice el protagonista, pero
en el proceso de indagacion de otros referentes reales
quedo al descubierto que tal enciclopedia existe y que
su inscripcion en el cuento forma parte del trabajo de
recreacion artistica.

En adelante el protagonista se ocupa de recrear todo
lo que aparece en el texto citado y al hacerlo enfatiza la
critica hacia la simulacion y el fingimiento que han es-
tado presentes en la esfera cultural. Por la significacion
que tiene y por lo decisivo que resulta para ilustrar lo
que acabo de plantear, cito en extenso:

El dos de mayo de 1937, Monsieur Gonon, agricultor
de Saint-Just-sur-Loire, descubrio la Venus mientras
labraba un campo de nabos. La Direccion de Bellas
Artes tomo cartas en el asunto. Los expertos fueron
al lugar del hallazgo y reconocieron una auténtica
pieza grecorromana. La prensa amarillista y ditiram-
bica compar6 y puso a la Venus de los Nabos por
encima de todas las obras maestras de su género. E1
dieciséis de diciembre de 1938 un yesero de origen
italiano se declaro autor de la obra, y todos se rieron
de ¢l. Entonces Francisco Cremonese, habil escultor
aunque perfectamente desconocido, hizo validas
sus pruebas ante periodistas y expertos: trajo de su
taller las partes, brazo izquierdo y mano derecha,
que faltaban a la escultura y que habia roto adrede y
cuidadosamente. Anadio algunos pliegues del peplo
caido hasta la cintura: todas las piezas mayores y
menores embonaban a perfeccion: no hacia falta una
astilla de marmol. Y para llevar al colmo su afan de
notoriedad, Cremonese se present6 acompanado
por Anna Studnicki, la polaca de dieciocho afios que
le habia servido de modelo y por la cual recibio mas
felicitaciones que las debidas a su copia. Muy bien. Los
especialistas en arte helenistico quedaron en ridiculo
y las puertas del Louvre se cerraron para siempre a la
Venus de los Nabos (Arreola, 1971: 23-24).
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¢{Quéintencionalidad tiene, parala totalidad ética y estéti-
cadel cuento, recrear un parrafo completo de la Encyclopé-
diedes farceset attrapeset desmystifications? Para responder tal
interrogante es preciso decir que la vision del mundo del
protagonista se caracteriza, entre otros rasgos ya comen-
tados, por hacer hincapié en la compleja relacion entre el
artistay suobra. Mediante laactualizacion de lamemoria,
y sus distintas variantes, se da testimonio de la creacion
artistica y se celebra la importancia vital que ésta tiene
paralaexistencia humana. Se trata de una vision artistica
que al erigirse en el cuento va dejando ver la existencia
de la vision del mundo contraria, la de quienes centran
su atencion en el prestigio, la distincion y los beneficios,
cualquiera que estos sean, de la obra creada. Para quienes
se ubican en tal perspectiva, el aliento vital del arte no es
relevante y por ello no importa confinarlo alos museos o
destinarlo a cumplir un afan de notoriedad. Lo que distin-
gue aesta vision eslo artificioso del vinculo que establece
con el arte, la belleza y la creacion artistica.

Para situar con mayor precision dicha vision del mun-
do recordemos que el protagonista ha estado repasando
diversas manifestaciones culturales para ubicar el origen
de la estatua y que ha incorporado al cuento un extenso
parrafo de la “Enciclopedia de la Farsa” a la que acudio
buscando respuestas. La historia de una falsa Venus a la
que hace referencia sirve para exponer ante el lector algu-
nas de las practicas que prevalecen en el ambito artistico:
los expertos en arte, cuyo proposito es obtener prestigio,
no distinguen el engano y alaban sin reservas al falso
objeto estético. Algunos representantes de otros ambitos
también participan en este camulo de elogios como si el
arte necesitara de su aprobacion para existir como tal. El
despojo que se produce pone el acento en otra practica
comtn: la usurpacion que se hace en el medio cultural
de aquellas obras de autores menores utilizadas para
beneficio de los ya reconocidos o la ausencia de reconoci-
miento aartistas cuya obra es considerada insignificante e
insustancial. Asuntos que se van identificando por el tono
ironico con el que los orienta hacia el propio despojo que
mas adelante él mismo experimentara:
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A pesar de su habilidad, Francisco Cremonese no se
consagro como artista. Pero tiene una gloria impecable
de farsante. Y aqui viene lo triste. Lo muy triste para
mi. A la hora en que quiso recuperar su escultura,
Monsieur Gonon, el labrador de Saint-Just-sur-Loire,
locité enlos tribunales. Después de un largo proceso,
se quedo con la Venus. Y la puso como espantajo en
su campo de nabos para ahuyentar a los pajaros en
busca de semillas. Cremonese se tir6 de los pelos que
le quedaban, pero pudo consolarlo el original en carne
y hueso (Arreola, 1971: 24).

Larevelacion de todas estas practicas se refuerza al abun-
daren que, a pesar de su probada habilidad, Cremonese no
se consagra como artista sino como farsante y en que, en
el medio artistico, siempre habra un Gonon local, un arri-
bista, que obtiene provecho del trabajo ajeno, como queda
registrado en el siguiente parrafo en el que se enfatiza la
intromision en los asuntos artisticos de instituciones y
personas con intereses distintos a la dimension estética:

Yo ignoro muchas cosas de México. Entre ellas, su
legislacion acerca del hallazgo accidental de piezas
grecorromanas en las zonas lacustres del pais. No sé
sivan ameterse conmigo la Secretaria del Patrimonio
Nacional, Recursos Hidraulicos o el Instituto Nacio-
nal de Antropologia e Historia, o simplemente aqui,
en el lugar de los hechos, Esteban Cibrian, Director
Fundador de nuestro Museo Regional. No s¢ ante cual
de todos estos enemigos llevo las de perder. Pero creo
como en Francia, que a todos nos gana el campesino, el
lagunero del tapeiste, el duenio de la parcela, el Gonon
local (Arreola, 1971: 25).

Mediante todala recreacion que acaba de hacer, se per-
fila el artificio como eje central en la vision del mundo
opuesta a la del protagonista y que se condensa en la
utilizacion final que se le da ala falsa Venus: “Y la puso
como espantajo en su campo de nabos para ahuyentar
alospajaros”. Pero, también, se produce un interesante

Norma Esther Garcia Meza

proceso: el protagonista juega con dos componentes de
la obra de Arreola: lo grecorromano y lo lacustre de su
cultura entrelazados artisticamente. Y desliza su pos-
tura frente a los juicios que sobre tales caracteristicas
se han emitido.”® Digamos que responde a interrogantes
que, si bien no aparecen formuladas en el cuento, forman
parte de las discusiones que se han dado en nuestro
pais en torno a la creacion artistica y que consisten en
cuestionar quién o quiénes, dentro del ambito cultural,
deciden qué siy qué no debe incluirse o trabajarse en
una obra artistica, y las refiere ironicamente cuando
afirma: “Yo ignoro muchas cosas de México. Entre ellas,
su legislacion acerca del hallazgo accidental de piezas
grecorromanas en las zonas lacustres del pais”. Lares-
puesta artistica que brinda el protagonista se sintetiza
en el hecho de que a todos nos gana, como en Francia,
ese sentimiento nacionalista que reivindicalolocal y que
cuestiona la incorporacion de elementos de la cultura
universal por considerarlos ajenos, al declarar que “a
todos nos gana el campesino, el lagunero del tapeiste,
el duefio de laparcela, el Gonon local”. Las referencias a
instituciones nacionales y la incorporacion del nombre
del director fundador del museo regional funcionan
como una sintesis de todos aquellos que participan
en las confrontaciones que se producen en el campo
artistico por apropiarse del prestigio y la notoriedad
que brinda el arte y que juzgan al artista sin considerar
los alcances de sus juicios.”

Y una vez que ha expuesto todo lo referente a la Ve-
nus de los Nabos, despliega otro de los puntos centrales
de su vision artistica:

Escribo porque creo en milagros. La garza morena
perfecto blanco de mi sobrino ¢estaba viva sobre sus
patas o era un espejismo infantil, una senal disecada
sobre el agua? (Desde que entré en la laguna ya no he
vuelto a pisar tierra firme...)* (Arreola, 1971: 25).

Elarte es concebido aqui como detonante de vivencias
personales que, no se sabe si estaban vivas o disecadas,
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emergen con su fuerza vital y provocan un profundo
desasosiego en el ser que se descubre 0 se asume como
artista. Esaidentidad singular fue forjada o descubierta
enel preciso momento en que se sumergio en lalaguna, o
enladimension estética de la vida, yno logré volver a pi-
sar tierra firme, de eso habla el contenido del fragmento
citadoy del artista que escribe porque cree en milagros:
el milagro de la creacion mediante el lenguaje.

Todo lo anterior antecede al momento del delirio
provocado por el despojo, en el que se manifiesta con
extraordinario impetu el antagonismo entre las dos
visiones del mundo representadas en el cuento:

Corro a mi cuarto y la abrazo y voy a buscar un mar-
tillo, pero harifa falta un marro para hacerla pedazos.
Ellos avanzan muy lentamente porque la piedra es
pesada, se afiade al cortejo el doctor Roberto Espinoza
Guzman, poeta natural de este pueblo, pato grande
y cazador de patos y gansos del Canada. El lagunero
que nos ayudo a sacarla trae un papel en la mano ¢ya
es suya? Viene Esteban Cibrian que me quiere desde
cuando yo tenia uso de razon pero quiere més al Museo
y nos quita hasta el hueso de nuestros huesos. Carnet
enristre y fotografo escudero el corresponsal andante
y rumiante de la Voz del Sur, Fulano de Tal. Y toda mi
familia al fondo vestida de negro (Arreola, 1971: 26).

Una de las visiones en tension esta asociada aun grupo,
condensados en el “Ellos”, que en el cuento esta integra-
do por el doctor y poeta Roberto Espinoza Guzman,”
Pato grande, el lagunero, Esteban Cibrian, el corres-
ponsal de la Voz del Sur Fulano de Tal, toda la familia
vestida de negro, el sindico del Municipio y el médico
de cabecera; y que en el ambito cultural ha tenido un
lugar preeminente y hegemonico. Mediante diversas
locuciones, como la que interroga si el lagunero ya es
duenio de la estatua por traer un papel en la mano y la
que precisa que Esteban Cibrian quiere mas al Museo
que al artista, se van imprimiendo a la narracion tonos,
simultaneamente, ironicos y angustiados.

Abierta

Eldespojo del arte que se avecina, ser registrado por ese
“fotografo escudero [...] andante y rumiante [...| Fulano
de tal”, locucion mediante la cual se filtra también el
humor. Ironia, angustia y humor se entrelazan, asi, para
dar forma artistica al delirio. De este modo nos acerca-
mos a otro de los rasgos presentes en la composicion
estética del cuento y a su dimension ética: la recreacion
del delirio como la via para dar forma artistica a un
profundo cuestionamiento orientado hacia aquellas
concepciones e interpretaciones sobre la relacion del
artista con el arte, la belleza y la creacion artistica, que
no reconocen sus dimensiones éticas y estéticas:

[..] y arriba el cielo abierto en gloria de locura, yo soy
el Conde de orgasmo, el viudo y el muertoy el bobo de
Toledo pero nada ni nadie me sostiene, ni San Agustin
ni su libre albedrio ni Esteban Didcono me toman de
las arcas y de las corvas. Un sindico del Municipio
dice usted ama a su pueblo si nos la da por la buena
lo nombramos hijo predilecto del barrio, palabra, y un
médico de cabecera anade porque estuvimos juntos en
laescuela, viniste a descansar, no te agites, lo que mas
abunda y sale sobrando son mujeres, ya encontraras
otra menos dura para reclinar por siempre tu cabeza
(Arreola, 1971: 26).

Del parrafo anterior destacan las declaraciones que
aluden a la locura y a una serie de personajes cuya vida
y obra se han asociado a estados de excepcion, causados
bien por iluminacion divina o bien por inspiracion
creativa. Destaca también la mencion del libre albedrio
que funciona no solo como alusion a las aportaciones
que al respecto realizo San Agustin, sino a la necesidad
deincorporarlo al quehacer estético: la capacidad del ser
humano para decidir y encausar libremente sus acciones
y ser respetado por ello, ha sido parte de las polémicas
entre visiones del mundo confrontadas en el ambito
cultural y a ello apela el artista recreado. Es, asimismo,
una respuesta a la valoracion contenida en la primera
anotacion (“Estoy loco ¢o voy a volverme loco?”), que

78 Revista LiminaR. Estudios sociales y humanisticos, ano 6, vol. VI, nim. 1, junio de 2008, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas. ISSN: 1665-8027



Abierta

anticipo la tension entre visiones del mundo opuestas
y que aqui cobra su plena significacion.

Por altimo, voy a referirme a la nota con la que fina-
liza el diario, en la que se lee lo siguiente:

El texto anterior no es acusacion ni denuncia. Me
doleria mucho desagradar a los familiares y amigos
que intervinieron en ese asunto. Estaban alarmados.
Después de tres dias de euforia, sin dormir casi nada,
cai en profunda depresion. Perono estoy de acuerdoen
que la estatua, tenga mérito o no, haya desaparecido.
A nadie le echo la culpa, y menos a Esteban Cibrian.
Dicen que Roberto Espinozala tiene en suranchode La
Escondida, pero nolo creo. La mano que regald Patito,
esta donde debe estar: en el Museo Regional. Vayan a
verla. Lo que me espanta, es que por Ciudad Guzman
pasan camiones que van a la frontera y a veces llegan
hasta Los Angeles [sic]. Nada quiero saber ni averiguar.
Lasfotografias todas... todas estan veladas? Me consta
que Tijelino tiene la base en su taller, la pila que acabo
de vaciar quitandole lo que sobraba: el monton de ropa,
los pliegues del peplo que apoyaban la pierna derecha.
Yo solo, solo tengo la copia fiel que me regald en minia-
tura, donde el humo del cigarro alcanzalas perfecciones
del suefo. El cenicero (Arreola, 1971: 28).

¢Cual es la significacion artistica de esta nota? Me pa-
rece que hay dos senales que se deben considerar para
responder a tal interrogante. Una es la locucion “El
texto anterior no es acusacion ni denuncia”, mediante
la cual se refiere, simultaneamente, al diario y al cuento
precisando que es un texto sin ubicacion genérica vy,
senalando que las criticas y cuestionamientos con-
tenidos en €, no deben ubicarse en el estéril terreno
de la acusacion y la denuncia porque su sentido es
mas amplio, se trata de la recreacion artistica de una
posicion ética y estética con la cual busca contribuir
a la discusion de asuntos que han marcado el devenir
del arte y de la creacion artistica. Mediante la tension
entre dos visiones artisticas opuestas el cuento participa
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del alegato ético que ha estado presente en el ambito
cultural o artistico en torno a lo que es el arte y la sig-
nificacion que tiene para el ser humano y en cuanto a
la significacion de la creacion artistica para el escritor.
La voz del artista recreado en el cuento se suma, asi,
al camulo de voces que han puesto en evidencia la
simulacion, la farsa, el artificio, en el ambito artistico.
La otra sefial esta condensada en la reflexion final: “Yo
solo, solo tengo la copia fiel que me regal6 en miniatura,
donde el humo del cigarro alcanza las perfecciones del
suefio. El cenicero”, que refiere un tltimo componente
de la vision artistica del escritor forjado en el cuento:
lo importante frente al arte y la belleza, lo realmente
significativo en el quehacer artistico, es la actitud y la
mirada del artista, tnicos atributos capaces de otorgarle
significacion estética a un objeto cualquiera, incluso a
un cenicero. Actitud y mirada que tienen tras de si la
memoria y la imaginacion fundidas por el lenguaje que
lasnombraylas entrelaza a suidentidad de artista para

que alcancen “las perfecciones del suefio”.*?

Notas

' Algunos de los planeamientos centrales del presente
texto forman parte del capitulo I11 de mi tesis doctoral
Fiesta y memoria antigua. Voces y visiones del mundo
en la obra de Arreola, Programa de Posgrado en Letras,
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, Agosto de 2006.

? Juan José Arreola, 'Tres dias y un cenicero’, en Palin-
droma, Joaquin Mortiz, México, 1971, que en adelante
citaré como "Tres dias' y la pagina correspondiente.

3 Felipe Garrido, en el prologo de la narrativa completa de
Juan José Arreola, dice que se trata de "un cuento diver-
tido y conmovedor’, Juan José Arreola, Narrativa Com-
pleta, Prol,, Felipe Garrido, Alfaguara, México, 1997, p.
17. Sara Poot afirma que se trata de un "texto de rasgos
claramente autobiograficos [en el que] Juan José Arreola
[ ] intelectualiza una experiencia de vida y se despliega
su experiencia de escritor’, Sara Poot, Un giro en espiral.
El proyecto literario de Juan José Arreola, Universidad
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de Guadalajara, 1992, pp. 45-59. Por su parte, Felipe Vas-
quez sostiene que: En "Tres dias y un cenicero’, esa suerte
de autobiografia anomala, el narrador no puede distin-
guir sus delirios y deseos del plano de lo real; y uno de los
muchos indicios de que este ¢cuento? pretende ser una
biografia psiquica radica en este pasaje: "Marcel Bataillon
me descubrié mediante Antonio Alatorre, la existencia
de Francisco de Sayavedra, el fraile aquel que mencioné
en La feria, el que puso su iglesia de Zapotlan aparte’,
Felipe Vasquez, 'Francisco A. Flores, Juan José Arreola
y El himen en México”, en Espéculo, ntim. 26, en http://
www.ucm.es/info/especulo/numero26/index.html.
*Lasrelaciones dialogicas que se establecen en "Tres dias’
incluye a un grupo diverso de creadores, tanto escrito-
res como intelectuales, pintores y destacados persona-
jes de la cultura universal, entre los que se encuentran:
Alatorre, Apollinaire, Andersen, Baudelaire, Bataillon,
Botticelli, Cervantes, Gracian, Espinoza Guzman, Jimé-
nez Rueda, Lastanosa, Lopez Velarde, Musset, Neruda,
Pilon, Rotterdam, Villaurrutia, entre otros.

v

Esta forma canonica de narracion instaura al lector en
la dimension mas oculta y secreta de la vida humana re-
presentada, Arreola la elige para formular su particular
concepcion sobre el arte, la belleza y la creacion artisti-
ca, asi como para dar respuesta a las frecuentes criticas
y diversos juicios que en la esfera cultural se han produ-
cido acerca de su quehacer como escritor. Ver Norma
Esther Garcia Meza, Fiesta y memoria antigua. Vocesy
visiones del mundo en la obra de Arreola, tesis doctoral,
Programa de Posgrado en Letras, Facultad de Filosofia
y Letras, UNAM, México, 2006, p. 167.

Laironia, desde la perspectiva tedrica de M. Bajtin, bus-

o

ca siempre develar y desenmascarar la relacion que el
ser tiene con la vida y con el otro. Ver M. Bajtin, Teorfay
Estética de la Novela. Trabajos de Investigacion, Trad.,
Helena Kritkova y Vicente Cazcarra, Taurus, Madrid,
1989, pp. 295-387-388.

"Ver Martha Elena Munguia Zatarain, Elementos de Po¢-
tica Historica. El cuento Hispanoamericano, El Colegio
de México, México, 2002, pp. 101-114.

Abierta

$Muchas de ellas modeladas con tonos afectivos que con-

trastan con las que identificamos cuando el protagonis-
ta declara estar elaborando un acta notarial.

?Hablo de campo en el sentido en que lo hace Pierre Bour-

dieu cuando plantea que la vida social se reproduce en
campos (econdmico, politico, cientifico, artistico, etc.)
en permanente conflicto y confrontacion. Ver Pierre
Bourdieu, Sociologia y Cultura, CNCA-Grijalbo, México,
1992, pp. 17-21. Ver también La distincion, pp. 223-253.

YEsteban Cibrian Guzman (1894-1985) Historiador y fun-

dador del Museo Regional de Cd. Guzman. Ver http://
www.zapotlan.gob.mx/ Esta considerado uno de los hijos
ilustres de Zapotlan. Ver http://www.e-local.gob.mx/

""[tem. Palabralatina que significa «igualmente», con que

se inicia cada una de las divisiones que constituyen un
escrito; por ejemplo, las clausulas de un testamento | |
ITEM MAS. (I) Tiene el mismo uso que «item», adver-
bio. (IT) Se emplea en lenguaje corriente para referirse,
mostrando disgusto, a cierta cosa que se anade a otras
ya enumeradas que también lo producen’, Maria Moli-
ner, Diccionario de uso del espariol, Gredos, Madrid, 1991.

12 Al proceso por el cual se le imprime al discurso ajeno

nuestra propia entondcion discursivo-emocional se le llama
reacentuacion. Ver M. Bajtin, Estética de la creacion verbal,
Trad. Tatiana Bubnova, Siglo XXI, México, 1995, p. 278.

B 1bid, pp. 274-279.
¥ Tranquilino Ubiarco Robles (1899-1928), sacerdote

originario de Ciudad Guzman, Jal., asignado a la parro-
quia de Tepatitlan, Jal., durante la persecucion religiosa,
fue aprehendido y ahorcado el 5 de octubre de 1928 y
es considerado martir de los cristeros. Forma parte del
grupo de 27 santos mexicanos canonizados por el Papa
Juan Pablo IT el 21 de mayo de 2000 en la Basilica de San
Pedro en Roma. Ver los siguientes sitios: http://www.
mensajero.orgmx / http://www.dsanjuan.orgmx /
http://www.semanario.com.mx

55 [as relaciones son versiones sobre diversos sitios don-

de se esconden tesoros y estan sustentadas en creencias
religiosas y paganas que se transmiten tanto de manera
oral como escrita y que brindan distintas senales para
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identificar el sitio exacto. Son parte del imaginario
colectivo y en periodos de crisis adquieren una fuerte
presencia en poblaciones rurales. Algunos rasgos ca-
racteristicos de estas relaciones, y la importancia que la
poblacion les ha asignado, fueron recreados por Arreola
en Juan José Arreola, La feria, Joaquin Mortiz, México,
2002, pp. 148-149-150-151.

16 Son ilustrativos de tal rasgo los cuentos: “En verdad
os digo”, “Sinesio de Rodas”, “Pablo”, “Un pacto con
el Diablo”, “El converso”, “El silencio de Dios”, en Juan
José Arreola, Confabulario, Joaquin Mortiz, 2002, que
en adelante citaré como Confabulario y 1a pagina corres-
pondiente; y "Casus conscientiae’, "Balada’, "Ta y yo',
en Juan José Arreola, Bestiario, Joaquin Mortiz, México,
2002; y, por supuesto, Ld ferid.

I Cito a continuacion los datos que encontré al respecto:
Encyclopédie des farces et attrapes et des mystifications, publiée
par I' Association francaise pour 1'étude des farces et at-
trapes sous la direction de Francois Caradec et Noél Ar-
naud, Ed. Jean Jacques Pauvert, 1964. Hay al menos 65
sitios con informacion sobre la enciclopedia y sus auto-
res, entre ellos se encuentran los siguiente: www.michel-
leiris.com www.wanadoo.fr/lavouivre/LaVouivre.html /
www.kopco.demon.co.uk/ works.html / www livre-ra-
rebook.com / Matieres/id/4715.html / www livres-chapi-
tre.com/ www.histoires-litteraires.org/archicr/crl2.html
/ www fatrazie.com. Ademas, en el capitulo 'Senales de
humo desde Zapotlan® Arreola declara lo siguiente: "Me
desvelan las lecturas, sobre todo la Encyclopédie des far-
ces', en Orso Arreola, El dltimo juglar, Memorias de Juan
José Arreola, Diana, México, 1998, p. 394.

¥ Un ejemplo de la posicion de Arreola sobre tales jui-
cios se desprende de la siguiente declaracion: "Nunca en
la vida he puesto mi literatura al servicio de una causa
politica, en América Latina hubo un momento en que
hasta escritores reaccionarios y derechistas, como Ma-
rio Vargas Llosa, se colocaron dentro de ese movimiento
artificialmente inventado por casas editoras de Espana,
que dieron en llamar el "hoom latinoamericano” | | Ni mi
persona ni mi literatura tenian cabida dentro de esaidea

Norma Esther Garcia Meza

renovadora. Los criticos revolucionarios me juzgaron
igual que los que en México me llamaron afrancesado
y extranjerizante. Curiosamente, cuando publico mi
novela Ld feria, en 1963, Rosario Castellanos y Fernando
Benitez escribieron algunos comentarios criticos en el
sentido en que yo me habia alejado de mi estilo, digamos
universal, para acercarme a la realidad del México indi-
gena, cosa que a Fernando Benitez le gusté mucho. La
novela Ld feria fue muy bien recibida por todos aquellos
que me juzgaban incapaz de escribir sobre temas del
Meéxico indigena y sobre los problemas de la tenencia,
la propiedad de las tierras indigenas y de nuestro pais
[ 1", Ibid, p. 357.

1% Ese camulo de juicios sobre su obra, que revelan la
imposibilidad de aprehender sus dimensiones éticas y
estéticas, fue trabajado artisticamente por Arreola en
diversos textos, uno de ellos es "Carta a un zapatero que
compuso mal unos zapatos', Confabulario, pp. 160-163.

»La garza morena es, segun las declaraciones del propio
Juan José Arreola, un simbolo similar al que aparece en
lanovela Retratodel artista adolescente, que esta asociado al
primer amor y a la imagen femenina: "La garza morena, la
obsesion desde mi infancia, es el pjaro marino que apa-
rece en la playa de El artista adolescente. Vision infantil
de un ave acuatica ligada con la primera muchacha y con
la sucesion de las mujeres en la vida de un hombre’, Y
dahora lamuger.../ La palabra educacion, p. 22. La presencia de
este simbolo en el cuento tiene que ver con el hallazgo
del arte en el ambito vital y afectivo en el que el artista
se forja como tal: la laguna de Zapotlan, donde una garza
morena le revelo su vocacion de artista.

' Roberto Espinoza Guzman (1926-1984). Literato. Pre-
mio Jalisco, 1952. Ver http://www.zapotlan.gob.mx/ Es
considerado hijo ilustre de Zapotlan. Autor de Romance
en obscuro, 1947, Sonetos al Maiz, 1966, asi como de otros
libros de poemas. Ver http://www.e-local.gob.mx/

22 Este fragmento guarda semejanza con el que aparece en
Memoria y olvido, y que dice as: [ ] le decimos Zapotlan.
Es un valle redondo de maiz [ | y una laguna que viene y
se va como un delgado suefio [ |', Memoria y olvido, p. 9.

Revista LiminaR. Estudios sociales y humanisticos, afio 6, vol. VI, nim. 1, junio de 2008, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas. ISSN: 1665-8027 81



LA VENUS DE LOS NABOS
Bibliografia

Arreola, Juan José, 1971, Palindroma, editorial Joaquin
Mortiz, México.

—, 2002, La feria, editorial Joaquin Mortiz, México.

—, 2002, Bestiario, editorial Joaquin Mortiz, México.

—, 2002, Confabulario, editorial Joaquin Mortiz, México.

—, 1997, Narrativa Completa, prol., Felipe Garrido, edito-
rial Alfaguara, México.

—, 2002, Y dhora, la mujer.../La palabra educacién, editorial
Diana/Conaculta, México.

Arreola, Orso, 1998, El ultimo juglar, Memorias de Juan José
Arreola, editorial Diana, México.

Bajtin, M., 1989, Teoria y Estética de la novela. Trabajos de In-
vestigacion, Trad. Helena Kriakova y Vicente Cazcarra,
editorial Taurus, Madrid.

—, 1995, Estética de la creacion verbal, Trad. Tatiana Bubno-
va, editorial Siglo XXI, México.

Bourdieu, Pierre, 1992, Sociologia y Cultura, editorial
CNCA/Grijalbo, Coleccion Los Noventa, México.

—, 2002, Ladistincion. Criterioy bases sociales del gusto, Trad., Ma.
Del Carmen Ruiz de Elvira, editorial Taurus, México.

Garcia Meza, Norma Esther, 2006, Fiesta y memoria dnti-
gud. Voces y visiones del mundo en la obra de Arreola, tesis
doctoral, Programa de Posgrado en Letras, Facultad
de Filosofia y Letras, UNAM, México.

Abierta

Munguia Zatarain, Martha Elena, 2002, Elementos de poéti-
ca histérica. El cuento hispanoamericano, Ed. El Colegio de
Meéxico, México.

Paso, Fernando del, 2003, Memoria y olvido de Juan José
Arreola, editorial FCE, México.

Poot, Sara, 1992, Un giro en espiral. El proyecto literario de
Juan José Arreola, editorial Universidad de Guadala-
jara.

Diccionarios y sitios de Internet:

Moliner, Maria, 1991, Diccionario de uso del espaiiol, Ed. Gre-
dos, Madrid.
htep://www.ucm.es/info/especulo/numero26/index.html
http://www.zapotlan.gob.mx
htep://www.e-local.gob.mx
http://www.mensajero.org. mx
http://www.dsanjuan.org.mx
http://www.michel-leiris.com
www.wanadoo.fr/lavouivre/LaVouivre htm
www.kopco.demon.co.uk/works.html
www livre-rare-book.com/Matieres/id/4715.html
www.livres-chapitre.com
www.histoires-litteraires.org/archi-cr/crl2.htm
www.fatrazie.com
http://www.semanario.com.mx

82 Revista LiminaR. Estudios sociales y humanisticos, ano 6, vol. VI, nim. 1, junio de 2008, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas. ISSN: 1665-8027





