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LA RESENA EN LA ERA DE LA NUEVA DISPERSION

Las ideas que a continuacién aparecen —al fin espectros— intentan es-
tar en tono y armonia con el reto impuesto por la obra que se resefa;
esto es, el de ser capaces de proveer un dmbito propicio de disemina-
cién y “destinerrancia” del pensamiento y constituirse como cénclave
abierto a las diversas maneras de la imaginacién. Se trata, entonces,
de un intento por hacer de la escritura una recepcién —rearticula-
cién— filoséfica e historiogréfica. Si, una invitacion a la lectura del
libro y mensura de su valia y pertinencia académica, pero desde una
perspectiva del estado del arte que se radicaliza en los términos esté-
ticos que componen epistémicamente los rasgos de la incertidumbre
como modo del ser y la narracién de sus historias.

En consecuencia, la critica se asume como signo celebratorio de

afecto y admiracién.
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Cuando el nombre del masico inglés John Lennon emerge de entre
las lineas del libro de Ricardo Nava, en referencia al titulo de una
de sus canciones —“Tomorrow Never Knows - y en el contexto de
presentacién de la Histérica de Michel de Certeau como una
escritura perteneciente a los dmbitos del deseo y el duelo, el lec-
tor intuye que el desplazamiento filoséfico que se avecina estard
marcado, de modo ineluctable, por la musicalidad poética del pen-
samiento. Pero también, a partir de ello, comprende la profundidad
literaria otorgada en los capitulos previos a las nociones de “his-
toricidad” entendida en tanto que “conciencia histérica” cobijada
bajo los presupuestos metaféricos de la vida como “combustién”
e incandescencia, huella mnémica y ceniza, asi como —de la mano
de Foucault— de la de los limites y modos de su representacién
—a-histérica, supra-histérica— que al provenir de instancias genea-
légicamente conscientes de la contingencia y fragilidad del devenir
asume la configuracion paradéjica de un artificio cultural —escri-
tural-enfrentado de manera radical a la muerte como sublimacién
del por-venir: porvenir.

Ladisposicién conjuntade Lennony su viaje mdgico y misterioso
—“Tomorrow Never Knows”—y De Certeau, el “caminante herido”,
como lo llama Dosse, articulan el dispositivo espacio-temporal
de la travesia como motivo de significacién histérica de acuerdo con
la estructura de la destinerrancia desplazada por Nava del discurso
de Derrida. De ahi la posibilidad de la analogia con el MacGuf
fin que, en palabras de Blumenberg, se asemeja en su operacion
a las condiciones del sentido del ser portadas como “encami-
namiento’:

ie cGuffin desapareciera se detendria el movimiento del mundo.
Siel MacG: d detendrfa el to del d
os medios justifican el fin, los misterios descubiertos por el camino
L d tifi | fin, 1 t descubiert |
justifican lo que permanece encubierto. La respuesta pendiente a la
pregunta por el sentido del ser ha suscitado el empefio de sonsacar

al Dasein la unidad de sus expresiones y modos de comportamiento.
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En el camino habfa demoras; y el demorarse se ha acreditado como

el sentido del camino.!

1I

La “retérica del caminante” que concentra los haberes del escribir y
el andar, proporciona la identificacién de la conciencia histérica como
un viaje de indagacién y descubrimiento (O’Gorman), como un pro-
vocar una experiencia siempre incierta en su sentido y fin (Koselleck)
propiciada por el afin de ver y saber (Gaos) y cuya representacion
no es un informe procesado de asimilaciones orogréficas desplazadas
del acontecer existencial, sino origen de todo ello como voluntad y
diseminacién: signo.

La hondura y la demora, al mismo tiempo que delineacién me-
tafisica de la ascendencia corporal de la quietud y el movimiento, se
trastocan materializindose en “escritura que rasga la realidad” y que,
en términos derridianos, asume la impronta de “un efecto mitolégico
de retorno”, de un “mitograma” plegado a la “multidimensionalidad”
posible contenida en la iteracién de lo inteligible y lo sensible, lo
invisible y lo visible: “De ahi que la frase, mafiana nunca se sabe,
cobra la forma de una sentencia que advierte cémo lo imprevisible
estd activamente por-venir, en donde la meditacién aparece como un
saber y una pausa, darse un tiempo de cara al deseo y a la afioranza
de otro modo” (p. 56).

De modo adyacente, esta detencién puntual del fluir del pen-
samiento, se comprende, proporciona un ardid observacional, trans-
versal a la descripcion de fuerzas culturales que operan por medio de
oscilaciones simultdneas entre polos pulsionales y complementarios
en el marco de 6rbita de Eros y Tdnatos como Anaghké.

Elevar la sublimacién del pasado como espectrografia a una “poé-
tica de lo imposible” y ésta, a su vez, mediante un quiebre hacia la
différance —l signo: diferencia entre mundo y muerte— a una episte-

"Hans Blumenberg, La posibilidad de comprenderse, tr. César Gonzélez, Madrid,
Editorial Sintesis, 1996, p. 127.
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mologia de la incertidumbre como deconstruccién y diseminacién
de trayectorias y pasados-futuros abiertos.

Una Iglesia del no Camino (Fadanelli) signada por la imprevisi-
bilidad del fin y cuyo acento genealdgico marca de inicio la idea de
retorno como critica autorrecursiva y visionaria. No ala manerade una
historia del concepto, pues la deconstruccién es “hiperconceptual”,
trasciende hacia los espacios de lo pre-lingiiistico —extra-lingiifs-
tico— en que se orquestaron originariamente signos y simbolos como
arqueoescritura y cuyo rendimiento filoséfico ocurre al compds de la
dilucién fenomenoldgica de las presencias y el /ogos hermenéutico de
la interpretacién sonsacados a la oralidad. Por eso la diseminacién
se adscribe al signo —la memoria, la huella, la ceniza—, insisto, como
“efecto mitoldgico de retorno” en el que el pensamiento y el relato
confluyen como aspiracién y recepcion, como dmbito performativo
del cual emergen las maltiples aristas que posibilitan la confabula-

cién de vidas e historias como fundamento existencial.

111

El acento poético del artefacto escritural asume, tras la anterior tesi-
tura en el complejo de Nava —también por via del recurso constante
a la condicién enigmdtica contenida en la narrativa de Borges— el
perfil de su inseminacién trdgica y el rasgo que complementa sobre
el vértice del artificio la consistencia andloga de la relacién entre la
“conciencia histdrica” y el MacGuffin. Esto es, el sefialamiento de
una “magnitud indeterminada de la realidad” mediante la que “a lo
que es trivial para el sentido de una historia se le concede la distin-
cién de la relevancia ptica”.?

Y si el argumento es filmico, es porque busca instaurar un mo-
mento propio de destinerrancia en el que la diseminacién estética
de Nava es leida en clave metacinética, como imagen que es movi-
miento y reproduce a su manera los contextos llave de la “poética de

lo imposible” aqui considerados y con los que el autor deconstruye

2 [bidem, p. 125.
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el paradigma logofonocéntrico del archivo para los historiadores: el del
signo como determinacién exclusiva de la presencia de lo real y lo
pensable —hasta lo indecible- y el del enclave de la diferencia que se
decanta como formulacién de sentido en los términos de una teorfa
de la incertidumbre —“seguir el camino de la incertidumbre” (p. 82)
operando como diseminacién deconstructiva-constructiva de funda-
mento ético —entre lo visible y lo enunciable—.

El presupuesto del autor que permite la regulacién es aqui meri-
diano, desde Lennon, Auster o Goya —Cronos devorando a sus hijos—:
“el archivo se da muerte para conservarse” (p. 136) y, a partir de
ello, precipita los limites ficticos de toda representacién del aconteci-
miento resguardado hacia los porosos lindes del “simulacro™:

Lo que se puede inferir es que el acontecimiento nunca es, salvo
en el orden del discurso dispuesto por los procesos de archivacidn,
consignacién y ley. El archivo performa aquello que nombramos
como acontecimiento, performatividad en relacién con aquello que
ya no estd, eso otro ausente que se nombra como pasado, que escapa
al instante del presente y ronda a final de cuentas s6lo como espectro

(p. 142).

La ascendencia trégica evidente tras el predominio de lo formal
e implicada de inicio por la remisién a autores como Freud y De
Certeau, adquiere en el trato de Nava la fisonomia de lo que De-
rrida dejé encubierto bajo las denominaciones de “artefactualidad”
y “actuvirtualidad”,? y que, historiogrdficamente, son proclives a
su empalme —“la posibilidad de la citacionalidad”- (p. 137) con la
ideacién de “mitograma” que el filésofo argelino-francés retoma de
Leroi-Gourhan y que, al final de cuentas, responde a atribuciones
filoséficas similares a las que, como concepto-imagen, refiere la in-
vencién hitchcockiana del MacGuffin:

% Segtin Nava, ambas nociones “tienen que ver con cémo la actualidad es
producida, investida e interpretada por multiples dispositivos técnicos, ficticios
o artificiales, selectivos y determinados por poderes e intereses, a los que se liga
a través de una hechura ficcional” (p. 143).
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escritura que deletrea sus simbolos en la pluridimensionalidad:
en ella el sentido no estd sometido a la sucesividad, al orden del
tiempo légico o a la temporalidad irreversible del sonido. Esta
pluridimensionalidad no paraliza la historia en la simultaneidad,
corresponde a otra capa de la experiencia histérica y también se
puede considerar, a la inversa, el pensamiento lineal como una
reduccién de la historia.*

En el archivo, como en la fotografia o el cuadro cinematografico
y la composicién musical, lo que se juega, justo a partir de su pos-
tulacién performativa como diseminacién, es la produccién de un
acontecimiento que hace estallar las disposiciones unilineales de la
explicacion logocéntrica de la verdad en la historia y sus implicacio-
nes culturales, en aras de una iteracién de sentido que es de manera
esencial instauradora y atemporal —multidimensional- y cuya impre-
sién como huella, memoria y ceniza, conjura los haberes sublimados
de la teoria de la pulsién freudiana como “nueva mitologia” y como
inversion radical de las prioridades asignadas por la metafisica a la
dualidad voz/presencia, por encima de las propias de la férmula es-
critura/ausencia.

Lo que se oculta y silencia, lo subterrdneo —y que por eso puede
ser también supralunar y retorno—, aporta no sélo los cauces ficcio-
nales de todo acontecimiento como supresion de lo real, sino que,
en lo que es mds importante, cleva la condicién sensible de lo que
es origen a estado de recepcidn vy, por lo tanto, a espacio-tiempo se-
dimental de la cultura como creacién de méxima artificialidad. En
palabras de Zizek parafraseando a Heidegger: “el Acontecimiento no
tiene nada que ver con procesos que se desarrollan fuera, en la reali-
dad. El Acontecimiento designa una nueva trascendencia del Ser, el
surgimiento de un nuevo ‘mundo’ (un horizonte de significado en

el que aparecen todas las entidades)”.?

4Jacques Derrida, De la gramatologia, tr. Oscar del Barco y Conrado Ceretti,
México, Siglo XXI Editores, 1971, p. 113.
> Slavoj Zizek, Acontecimiento, tr. Raquel Vicedo, Espafa, Sextopiso, 2014, p. 39.
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Desde una perspectiva “metacinética’, el sino escritural que demarca
la determinacién sensible del signo y el desplazamiento sensual y
afectivo de lo oculto y trivial —“llamo secreto tanto a una intimidad
como a una manera de hacer las cosas: lo inimitable”-,° hacia el pa-
thos de la relevancia 6ptica de lo que pueda ser considerado digno
de mostrarse en una historia —la produccién de entidades espectrales
como hechos histéricos—, codifica la articulacién de las nociones de
“artefactualidad” y “actuvirtualidad” en los términos de un hacer que
es cada vez —nica— el fin del mundo y voluntad —conciencia histdrica,
distincién y decisién de destinerrancia: diseminacién—.

La ruptura metaférica del estado de clausura del archivo en los
términos del concepto “archivo”, desestabiliza, antes que nada, la cir-
cunstancia histérica fundada sobre el paradigma que hace de la es-
critura copia de una realidad ausente, de presencia por fuerza oral, y
avanza, disemindndose, de manera deconstructiva, hasta los difusos
miérgenes de los signos produciendo imdgenes sustanciadas simbé-
licamente. La incertidumbre y el movimiento hacen de la verdad
circunstancia —hasta el detenimiento total o parcial- y de lo real es-
pejismo: régimen de visibilidad. Por eso, la condicién de estar en el
mundo —“Derrida no hace depender la posibilidad de movimiento
del pensamiento de cudl sea el fin que se persiga, sino del acto mismo
de pensar persiguiendo un fin’— (p. 82) adquiere la tesitura meto-
nimica de lo que el canon occidental ha asignado por tradicién al
teatro y la novela como estatuto de significacién trascendental de la
experiencia, y que ahora se reproduce en el cine como acertijo de

agudo contenido metahistérico.

Una partitura historiogréfica en la cual las notas son los simbolos
constitutivos de una sinfonfa mitica productora de realidades. Es por
eso que si el MacGuffin dejado por Nava en su obra deconstructiva

¢ Jacques Derida, Cada vez dinica, el fin del mundo, tr. Manuel Arranz, Espafa,
Pre-textos, 2005, p. 60.
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es el de la presencia de la muerte de Lennon como acontecimiento, el
perteneciente a este texto no podria ser otro que el de la implicacién
paradéjica de la célebre frase de McCartney frente a la insidia medid-
tica incubada por su supuesta desaparicién: “I wasn’t really dead”.’

\'

La oralidad, la musicalidad del pensamiento y su escritura y razén
conceptual, sublimadas bajo el poderoso influjo del movimiento de
la imagen filmica como previsién historiografica y oracular: pre-vi-
sién y destinerrancia, diseminacién virtual.

Tomorrow never knows.

7 Entrevista a Paul McCartney, Rolling Stone, 30 de abril de 1970, disponible en
<http://www.rollingstone.com/music/features/paul-mccartney-19700430>.
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