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ABSTRACT

This essay will present the contributions that the Spanish rhetoric of the
Sixteenth Century made to the analysis of narrative discourse. The manuals
of rhetoric studied correspond to the period that ranges from the end of the
Fifteenth Century to the Mid-sixteenth Century. The central objective is to
highlight the differences, in the modes of storytelling, between the rhetorical
Spaniards of the Sixteenth Century and those of Antiquity.
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ResuMEN

En este ensayo presentaremos las aportaciones que las retdricas del siglo
xvI espafiol hacen al andlisis del discurso narrativo. Los manuales de
retérica que estudiamos corresponden al periodo de fines del siglo xv a
mediados del siglo xv1.? El objetivo central consiste en destacar las dife-
rencias, sobre los modos de narrar, entre las retdricas espaiolas del siglo
xv1y las de la Antigiiedad.?
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! Sélo nos interesa destacar la novedad con respecto a la preceptiva antigua del
discurso narrativo, por eso nos concentramos en la amplificatio.
*Losautoresquerevisamosson AntoniodeNebrija (1444-1522), Luis Vives (1492-
1540), fray Miguel de Salinas (;2-1577) y Alonso Garcia Matamoros (;2-1572).
3 Esta reflexién hubiera sido imposible sin el estudio de Elena Artaza, E/ ars
narrandi en el siglo xvI espariol.
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INTRODUCCION

Para el siglo xvI ya no se realizan juicios legales a la manera an-
tigua; por ello la narracién se tematiza con respecto al género
epidictico.* Ademds, los primeros manuales de cémo escribir
historia son de esa época, y el género histérico se caracteriza como
una variante del epidictico.” La historia es vista como un relato
para juzgar en lo moral las acciones pasadas. Por esto, la cualidad
de brevedad de la narratio se abandona en estas obras, y se susti-
tuye por la narracién desmembrada basada en la amplificatio. En
consecuencia, el relato histérico es mds extenso que el judicial.

Teniendo en cuenta estos aspectos de los autores senalados, se
encuentra fundamento para no separar el género epidictico del
que venimos hablando de la persuasién en si misma considerada
[el judicial]. Porque “ensefiar” ;qué es sino mantener en pie unos
valores, sean los que fueren, que son compartidos por la ma-
yorfa y que, en principio, se exponen para mantener vigilante
su adhesién en una determinada comunidad? Asi como en la

deliberacién y en el juicio estos valores son un medio para perse-

#“En definitiva, todo el discurso gira en torno a esta parte de la narracién (o a

estas dos partes) que es clave en el género demostrativo [o epidictico]. Como el
género judicial ya no goza del interés que tuvo en la época cldsica, su espacio serd
ocupado por el demostrativo, siendo llenada la casilla del deliberativo principal-
mente, como ya vimos, por la oratoria sagrada”. Luis Alburquerque Garcia, £/
arte de hablar en piiblico. Seis retéricas famosas del siglo xvr, p. 65.

> De la retérica clésica a la medieval y renacentista se dan los siguiente cambios:
“durante la Edad Media se fueron ramificando y diversificando en otras discipli-
nas especiales: un Ars Dictaminis, arte de escribir cartas, y un Ars Predicandi. Al
llegar el Renacimiento ambas se transformaron, en cuanto buscan nuevas raices
en la oratoria cldsica, pero contintian como disciplinas retéricas. A estas dos va a
afadirse en el Renacimiento el arte de escribir la Historia, que sobrevivird hasta
que la Historia se convierta en una ciencia de tipo experimental”. Luisa Lépez
Grigera, La retdrica en la Espana del Siglo de Oro, p. 25.
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guir un fin concreto, en la demostracién [el epidictico] estos son
indudablemente, el fin que se persigue. No es extrafio, pues, que
Miguel Salinas considere el discurso demostrativo como muy re-
comendable entrenamiento para los restantes géneros.®

Lo especifico de la narratio en las preceptivas espafolas del
siglo xv1 no es ficil de mostrar, porque en ellas se hace referencia,
en ocasiones de manera textual, a las retéricas antiguas (Aristdte-
les, Cicerdn, Quintiliano, la Retdrica a Herenio y Hermégenes).
En las retéricas del siglo xv1, la primera diferencia notoria es que
se deja de problematizar la narratio en funcién del género judi-
cial. Ya para esa centuria la narracién se estudia con base en dos
géneros: el epidictico y el de la predicacién.” La normatividad de
la narrativa se elabora a partir de dos géneros que emergen dentro
de la cultura medieval cristiana: el hagiografico (o epidictico) y el
sermén. La importancia jerdrquica de los géneros en los antiguos
se daba en el siguiente orden: deliberativo, judicial y epidictico;
en cambio, para el siglo xv1 el deliberativo y el judicial carecen de
utilidad social, y por eso son dominados por el epidictico.®

La segunda diferencia se consolida del siglo xv1 al xv11, y se
presenta al empezarse a restringir la retérica a sélo dos de sus
cinco partes. La retérica se reduce a la elocucién y a la pronun-
ciacién, mientras que la invencién y la disposicién forman parte
de la légica (la dialéctica). Esta transformacion se le debe sobre
todo a Petrus Ramus, un profesor de la Universidad de Paris. La

¢ Alburquerque Garcia, E/ arte de hablar..., op. cit., pp. 39-40.

7“[QJue el discurso deliberativo sea aprovechado fundamentalmente por la ora-
toria sacra, es un hecho que muestra la ductilidad con la que se ha adaptado
el material cldsico a la nueva realidad socio-cultural”. Zbidem, p. 44. Vid. Perla
Chinchilla Pawling, De la “compositio loci” a la repuablica de las letras: predica-
cién jesuita en el siglo xvir novohispano.

8 Alonso Garcfa Matamoros define de la siguiente manera el género epidictico,
en De ratione dicendi: “Los t6picos de la narracién en el discurso demostrativo
son varios. Porque de unos nos valemos para la alabanza de personas y de otros
para alabanza de hechos y cosas”. Apud Elena Artaza, Antologia de textos retoricos
espanoles del siglo xvr, p. 117.
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emergencia de una retdrica restringida es el primer paso para con-
solidar la distincidn, vigente hasta la actualidad, entre retérica y
metodologia. La pronunciacién corresponde a lo que los antiguos
denominaban accidn, y deja fuera la memoria. Debido a que la
construccion retdrica ha perdido su funcién cognitiva, el hombre
actual entiende por discurso retérico nada mds la ornamentacién.
Esta reestructura en los manuales de retérica manifiesta el inicio
de la lenta transformacién de la forma de producir conocimiento
en transito de las sociedades premodernas a las modernas; esto es,
el paso de la primacia de la retérica a la de la ciencia.

Algunos manuales de retérica de la segunda mitad del siglo
XVI espafiol empiezan a tomar la propuesta de Petrus Ramus: dar
primacia a la légica (argumentacién) sobre la retérica (estilisti-
co).” La légica aparece como una especie de armazén formal y la
retérica como su vestido. Para fines del siglo xvir el discurso del
método terminard por sustituir a los manuales de retdrica. Sin
embargo, a pesar del impulso de Ramus de la retérica restringida,
la educacién jesuita mantendrd la vigencia de la retérica, en sen-
tido amplio hasta mds alld del siglo xvi.'® La tradicién jesuita
serd la defensora de la formacién retérica en oposicién a la 16gi-
ca."' Cuando las monarquias absolutas instituyen las academias,

?“Cuando en la segunda mitad del siglo xv1 se produjo la escisidn de la vieja

Retérica por influjo de Petrus Ramus la invencién y la disposicién pasaron a
forma parte de la Dialéctica, mientras que a la Retérica sélo le queds el capitulo
de la elocucién como su tnico dmbito. Ese hecho convirtié a nuestra disciplina
en sélo un catdlogo de tropos y figuras, es decir, en un arte de adornar el estilo,
en lugar de lo que habia sido por varios siglos: el arte de buscar y organizar temas
y argumentos, y ponerlos luego en una lengua”. Lépez Grigera, La retdrica en la
Espana..., op. cit., p. 23.

1 Bastarfa con recordar la polémica entre jesuitas y jansenistas. Vid. Louis Ma-
tin, La critique du discours. Sur la “Logique de Port-royal” et les “Pensées” de Pascal.
"1 Cémo se estudiaba la retérica en los siglos xv1 y xvir: “;Qué estudiaban aque-
llos jévenes de esos asuntos? ;Dénde lo estudiaban? En la universidad medieval,
como se sabe, el primer afio del Trivium era el de Gramadtica; el segundo se
dedicaba a la Retérica y el tercero a la Dialéctica. El humanismo mantuvo estas
disciplinas en ese orden, solo que cambid la orientacién interna de las mismas.
Pero a mediados del xv1 estos primeros estudios, desgajados de la universidad
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las cuales favorecerdn la conformacién de los lenguajes nacionales,
los jesuitas impulsardn una nocién de gusto oratorio cristiano."
Por ello, defenderdn la visién ultramontana o papista contra la
primera etapa de consolidacién de los territorios nacionales.

Nos parece importante recordar, con vistas a entender mejor
este concepto presuntamente ramista de la narracién en Arias
Montano, que P Ramus al criticar las doctrinas narrativas de
Quintiliano, destruye el concepto de narracién en aras de la
argumentacién. El autor francés, arguye, en efecto, que si el he-
cho de que despreciemos a todos y cada uno de los dialécticos
equivale a condenar la Dialéctica entonces de igual modo puesto
que no existe narracién en Cicerén que no exponga argumen-
tos, razones de hechos y silogismos, bien podemos afirmar que
no existe la narracién; por ello —concluye este autor— todos los
preceptos que Quintiliano nos transmitié son ineptos, ya que no
son preceptos observados a partir del uso real.”

Sin embargo, cuando la sociedad premoderna desea conocer
se remite al campo de la retérica, y serd a través de ella como
obtenga la informacién (inventio), la estructuracién (dispositio)
y la expresién (elocutio) de los saberes. No serd hasta que el li-
bro impreso se multiplique y difunda, cuando la retérica en
realidad serd sustituida; mientras que la ciencia depende de una

—especialmente por influencia de los jesuitas—, se cursaban en colegios de huma-
nidades, anteriores a la Universidad propiamente dicha. Por tanto estos estudios
de Retorica los han hecho todos los que tenfan una educacion media en esas
épocas, aun sin necesidad de pasar por la universidad. Tan importantes los debia
considerar hasta el pueblo, que Quevedo hace mofa de ello haciéndole decir al
verdugo, tio de Pablos: ‘con lo que vos sabéis de latin y retérica, seréis singular
en el arte de verdugo™. Lopez Grigera, La retdrica en la Espana. .., op. cit., pp.
25-26. Otros estudios que se pueden consultar sobre la educacidn jesuita es el de
Luce Giard (dir.), Les jésuites & la Renaissance. Systéme éducatif et production du
savoir, y el de Paolo Bianchini, Perla Chinchilla y Antonella Romano (coords.),
De los colegios a las universidades: los jesuitas en el dmbito de la educacion superior.
2El libro cldsico sobre este tema es el de Marc Fumaroli, Lige de ['eloguence.

'3 Artaza, El ars narrandi..., op. cit., p. 165.
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nueva tecnologia de la palabra: el libro tipogréfico. Esta nueva
tecnologia es la condicién de posibilidad social para distinguir
légica de retérica. Dicho de otra manera, el conocimiento podrd
prescindir de la memoria imaginativa hasta que el libro esté a la
mano de la comunidad cientifica. A falta de acceso fécil al libro
impreso, el arte de pensar seguird dependiendo del arte de hablar
con elocuencia.

La tercera diferencia con la narratio antigua se debe a Jorge
de Trebisonda," quien abandona Constantinopla después de la
invasién musulmana y se refugia en las cortes europeas latinas.
Como viene de un mundo de cultura griega dard a conocer una
de las retéricas que mds influird en los siglos xv y xv1: la de Her-
mogenes. El Siglo de Oro espafol recibird grandes aportaciones
de la difusién de los textos de Hermégenes:

Patterson recuerda que de los tratados de Hermdgenes se hicie-
ron siete ediciones en el siglo xvi. Como veremos, en Espafia esa
influencia fue muy notable. Aqui voy a hablar especialmente de
su influjo en las teorfas retéricas, pero podriamos dedicar muchas
clases a sefalarlo en la produccién de nuestros grandes cldsicos,
tanto del siglo xvi como del xvi1. Con todo no son muchos los
estudiosos de la historia de la retérica europea del Renacimiento,
que hayan tomado conciencia hasta ahora de la enorme impor-
tancia que estos autores han ejercido en Europa durante los siglos
XVI y XVIL"

' Su gran obra es Rhetoricorum libri V. “En Espana la primera edicién aparecié
en Alcald en 1511, anotada por E Alonso de Herrera, y para comprender el
interés de la edicién conviene recordar que las obras de Hermdgenes, Aftonio
y los griegos menores acababan de ser publicadas en Venecia en 1508 y 1509
por Aldo Muncio, y que el nimero de ediciones se sucedieron y difundieron
rapidamente por la Europa del siglo xv7”. Ibidem, p. 99.

5 Lépez Grigera, La retdrica en la Espana..., op. cit., pp. 73-74.
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AMPLIFICATIO Y EVIDENTIA

Esta recuperacion de la retérica de Hermégenes'® aporta dos no-
vedades a la concepcién de la estructura narrativa que se tenia
hasta ese momento. Una de ellas es la amplificacién y la otra la
evidencia. La amplificatio y la evidentia se convierten en lo cen-
tral de las formas narrativas del xv1. Los relatos de ese periodo
estdn marcados por esos dos elementos. La amplificatio y la evi-
dentia"’ se elaboran en contra de los postulados de la narrativa
que se usaba para el discurso judicial. Porque éste tenfa como
destinatario al jurado necesitaba una forma narrativa breve, clara
y verosimil. El género judicial estaba en contra de extender de
manera innecesaria la narracién de los hechos que debian ser juz-
gados. En cambio, la amplificacién y la evidencia se usaban para
prolongar la narracién.

Es cierto que algunos retdricos al tratar de las cualidades na-
rrativas precepttian el uso de la evidentia como un medio para
conseguir la credibilidad, pero ninguno identifica la funcién de
la narracién con el poner “delante los ojos”. Este cometido en-
tra, sin embargo, en la definicién que nos da Hermdgenes de
la descriptio. En sus Progymnasmata'® el autor griego define la
descripcién como la “oracién que retine y presenta ante los ojos
lo que muestra’; y solamente si profundizamos en el concepto

' Sobre todo de Sobre las formas de estilo. El corpus de Hermdgenes se compone
de las siguientes obras: 1) Ejercicios preparatorios (Progymndsmata); 2) Sobre los
estados de causa (Peri stdsedn); 3) Sobre la invencién (Peri heuréseos); 4) Sobre las
formas de estilo (Peri idedn) y 5) Sobre el tratamiento de la habilidad (Peri metho-
dou deindtétos). Aunque, segin Michel Patillon, Hermégenes sélo habria escrito
la dos y la cuatro. Cfr. Michel Patillon, La théorie du discours chez Hermogéne le
rhéteur.

7 Miguel de Salinas se refiere a la evidentia de Hermégenes como “Y assi la
narracién pone delante los ojos lo que passa: siempre tirando a persuadir ser
verdadero lo que se cuenta’. Apud Alburquerque Garcia, El arte de hablar...,
op. cit., p. 103.

'8 Ejercicios de retdrica. (1edn, Hermdgenes, Aftonio).
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de narratio del autor de Tarso encontramos que la definicién del
retérico espafol no queda alejada de su concepto de evidentia.
Efectivamente, como hemos visto, para Hermégenes la eviden-
tia surge al amplificar el hecho; y uno de los procedimientos
mds adecuados para conseguirlo es el relato del modo como éste
transcurre; ello daba lugar a un tipo de evidentia que Hermé-
genes llamaba descriptio, que él ejemplificaba con un pasaje del
discurso de Deméstenes Sobre la falsa embajada en el que se re-
lataba la entrada a Delfos y el espectdculo que ofrecian sus calles
arrasadas por la guerra, y que resultaba una magnifica muestra de
narratio “evidente”. Podriamos por tanto deducir que para Sali-
nas, como para Hermégenes, la narracién no consiste en exponer
simplemente el hecho sino en exponerlo amplificadamente, y
todo ello con vistas a conseguir el persuadir “ser verdadero lo que
se cuenta’, es decir, a hacerlo creible."”

El uso de la figura de estilo de la evidencia (elocucién) estd
relacionada con la amplificacién (la invencién), y su finalidad es
producir un efecto de realismo. Esta figura es muy usada en los
textos de los siglos xv1 y xvir: el famoso realismo de la literatura
espafiola. A la fecha, gracias al estudio de las retéricas se sabe que
nada mds era un espléndido artificio literario. La evidentia como
recurso estilistico estaba dirigida a los afectos del lector.? Sobre el
realismo de la literatura del Siglo de Oro dice lo siguiente Luisa

Lépez Grigera:

No es éste el lugar para exponer las interpretaciones que se han
ensayado para el fendmeno [el realismo literario] y sélo quiero
presentar una posible via de comprensién desde el punto de

" Artaza, El ars narrandi. .., op. cit., p. 161.

2 “Pero cada uno de los aspectos del plano de la invencién tenfa su correlato en
el de las palabras: a la amplificatio de la inventio, correspondian en el caso de la
Elocutio ciertas ‘figuras de pensamiento’ entre las que se destacaba especialmente
la que se proponia poner delante de los ojos —del receptor— fictivamente las ideas
plastificadas, con el objeto de mover sus afectos”. Lépez Grigera, La retdrica en

la Espana..., op. cit., p. 134.
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vista del estilo. Hasta hace no mucho tiempo yo misma hu-
biera sostenido que esto se debia a que los espafoles tenemos un
componente especial en la cérnea, pero hoy, a la luz del redescu-
brimiento del papel que la retérica ha tenido en la produccién
literaria occidental, me inclino a sugerir que sélo se trata de una
lentilla que se aplicaba a los jévenes en su segundo afio de huma-
nidades, el dedicado a aprender tanto la teorfa como la prictica
de la produccién de discursos de diferentes géneros, tanto en el
arte de buscar —inventio— y organizar —dispositio— las ideas, como
del de ponerlas, con decoro, en palabras: elocutio.*!

La finalidad de la amplificatio es prolongar la narracién epidic-
tica para conmover al lector.

Pues bien, dentro de la primera parte de la retdrica, en la Inventio
se estudiaban las formas de la amplificatio, que debian emplearse
en los discursos que buscaban mds el persuadir que el demos-
trar. La amplificatio se desarrollaba por los mismos “lugares” que
la argumentacién, pero se dedicaban a exaltar la grandeza, o la
miseria del asunto tratado. En esos casos en que el discurso no
atendia tanto a las funciones que hoy llamarfamos referenciales,
es decir al ajuste de las palabras con las cosas, sino a sacudir la
emotividad del receptor del mensaje, estaban preceptuadas las
diversas formas de la amplificaciéon.?

;Cémo prolongar o extender la narracién? El reto de una
sociedad que genera poca informacién nueva es cémo mantener la
comunicacion repitiendo casi lo mismo. La cuestién es la siguien-
te: ;como se extiende un relato si no se aumenta la informacién?,
scomo mantener la conversacién sin anadir informacién? La tinica
manera de hacerlo es usando las sugerencias de la amplificacién:
las digresiones.” Hay que extender por medio de digresiones lo

2 [bidem, p. 133.
2 [bidem, p. 134.

# “Por su parte, las digresiones y pasajes reflexivos y moralizadores suelen pre-
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que se narra. Como se puede ver, es por completo lo contrario del
discurso judicial, el cual evitaba aburrir al jurado, porque la am-
plificatio es una argumentacién para transmitir valores por medio
de moralejas.*

La amplificacién sugiere dividir la narracién en varios miem-
bros. Una de las maneras de extender el relato es afadir a los
hechos lo que dijeron los personajes que participaron en ellos.
Los autores se detienen en cada una de las acciones de los perso-
najes, nos cuentan lo que se hizo, pero también lo que no, de la
misma manera, lo que se dijo, pero también lo que no se dijo, etc.
Esta es una de las formas de amplificar. ;Cudl es la funcién de la
amplificacién? La de transmitir ensefianzas morales. Pues en las
sociedades piramidales y centralizadas en su vértice (monocon-
textuales) hay un saber moral compartido por la elite. Bastaria, a
manera de comprobacién, con leer el mismo hecho narrado por
autores distintos para observar que es muy poco, o casi nada, lo
que de un relato a otro se anade en informacién. Da la impresion
de que con leer a uno es suficiente en cuanto a la parte féctica
del acontecimiento, pero lo fictico no es lo importante en estas
historias, sino su funcién moralizante.

En los manuales de retérica del siglo xv1, con respecto al dis-
curso epidictico, se insiste en que el relato debe ser desmembrado.
Por desmembrar un relato se entienden dos cosas: primero, contar
con muchos miembros o episodios un hecho que normalmente
se contaria en un solo episodio y, segundo, que el acto de destacar
los acontecimientos del proceso sirve para insistir en la valoracién
moral de los personajes. De esta manera se logra convertir a los
personajes del relato en la expresiéon de una virtud o un vicio.
Si, como hemos dicho, la comunicacién en la sociedad estrati-

ferir un estilo periédico que convenza intelectual o afectivamente al lector por
el entramado circular de subordinaciones o por la energfa de los miembros si-
métricos”. Antonio Azaustre y Juan Casas, Manual de retdrica espanola, p. 153.
* Vid. Perla Chinchilla Pawling, “;Aprender historia o aprender de la historia?”,
pp- 119-150.
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ficada estd orientada, en su conjunto, hacia la educacién moral,
o mejor dicho civica, el discurso epidictico, que para el siglo xv1
dominard en lo formal la escritura de la historia, radicaliza atin
mds la intencién normativa que guia a la comunicacién en su
conjunto. Este género tiene por finalidad —Gnica— la de difun-
dir una doctrina moral, que ademds es ya sabida y conocida por
sus destinatarios. La representacion literaria en esa época no tiene
una intencién cognitiva sino normativa, pues pertenece al relato
histérico que estd sobredeterminado, en esa época, al género epi-
dictico o demostrativo.

Para [Antonio] Lulio el objeto de la narracién lo constituyen
los hechos y las omisiones de los hechos, asi como sus causas y
razones. Esto lo afirma el autor en varias ocasiones: asi, después
de definir la narracién “[...] ademds las cosas que fueron antes del
inicio e incoacién del hecho, con las causas y razones: también
las que siguieron después del fin, una vez finalizado el hecho”. Y
mids adelante, a explicitar los miembros de la narracién: “y aqui
habrd que investigar cuatro cosas: lo hecho, lo omitido, la causa
y los razonamientos”. [...] Estos elementos constitutivos de la na-
rracién aparecen preceptuados con una insistencia particular [...]
en Hermdégenes y en Jorge de Trebisonda, aunque en el primer
autor dichos elementos se insertan como medios para elaborar la
“amplificacién del hecho” y en el autor renacentista los tres tl-

timos elementos son medios para probar el primero: el hecho.”

Otra cualidad de la narratio, ademis de la de desmembrario,
que prescriben los manuales de retérica del siglo xvi, es la di-
gresion. La digresion estd relacionada con el hecho de contar en
varios miembros, o episodios, pero en lugar de servir para mora-
lizar a los personajes de la misma, pretende prolongar la duracién
de lo narrado sin afiadir nueva informacién. Por medio de este
artificio literario se busca postergar la resolucién del conflicto que

> Artaza, El ars narrandi. .., op. cit., pp. 211-212.
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sirve como punto de partida del relato. Segtin la lgica interna de
toda narracién, légica que comparten emisor y receptor, un relato
se desencadena por un conflicto y termina con su resolucién. Por
ello, el oyente, al estar escuchando un relato sabe que éste no fina-
liza hasta que no se resuelve el conflicto. Esto hace que el receptor
siempre mantenga la expectativa ante las posibilidades de disyun-
cién de la accidn narrada, es decir, el oyente basa su comprension
en la pregunta siguiente: ;y después de eso qué pas6? Por eso el
que escucha un relato mantiene la expectativa provocada por la
indeterminacién del proceso de los acontecimientos.

A estas cosas se anaden “algunas digresiones” que introducimos
o por el asunto o por el oyente, esto es, para que el asunto se
comprenda o se crea con mds facilidad, o para retener durante
mids tiempo al oyente agradecido. Estas digresiones son de cuatro
formas, pues se buscan, se alargan, se derivan o se enlazan. Se
buscan cuando llevamos el asunto mds alld del tema propuesto
[...] Se alarga la digresién cuando se extiende mds de lo que es
necesario, siempre guidndonos un hilo [...] La digresién se deriva
cuando con ocasién de alguna palabra o dicho nos desviamos ha-
cia otras cosas [...] La digresidn se enlaza o se cose cuando se saca
algo fuera del tema que luego se aplica al tema [...] La digresion
es util para ensefar, para persuadir, para retener y también para

la insinuacién.?

LA AMPLIFICATIO COMO FUNCION COMUNICATIVA

:Qué efecto genera el uso de la digresién en la estructura narrativa,
es decir, qué acontece en el oyente cuando el relato no avanza en
cada enunciacién hacia su culminacién? En la prictica narrativa
del siglo xx, la digresién se usa para mantener la tensién en el
espectador, ;o seria mejor decir la atencién? Esto se debe a que el

*Juan Luis Vives, E/ arte retdrica (“De ratione dicends”), pp. 217, 219.
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narrador se va por las ramas, sin hacer que la accién avance. En
cambio en la narrativa del xv1, la funcién de la digresién para la
normativa retérica es la de permitir al orador o escritor juzgar lo
que se ha narrado, es decir, la digresion se hace para cambiar de
nivel 16gico en el discurso. Dicho de otro modo, hay digresién
porque se debe calificar moralmente lo que se acaba de narrar,
pues se debe “sermonear” sobre el episodio que se ha relatado.
Este metadiscurso dentro del relato, que da la impresién para el
lector moderno de que el narrador abandona el hilo conductor
de su historia, ayuda a precisar el significado moral de la accién
contada.

;Cudles son los presupuestos sociales para que este tipo de
digresién sea aceptado? ;En qué casos es atractivo que el narrador
se explaye? Para que la selectividad comunicativa de la digresién
sea aceptada se necesita que los interlocutores compartan, de una
manera clara, los mismos valores morales; porque de no ser asi
generarfa grandes conflictos. Para que la emisién narrativa se
desdoble en hechos y juicios morales y siga siendo aceptada por el
oyente, se requiere que esa sociedad se rija por una moral comtn
y Unica, y ésta es la sociedad estratificada y cristiana del siglo xv1.
Debe quedar claro que en la sociedad actual esa forma narrativa
tendria un alto grado de probabilidades de ser rechazada, pues en
esta sociedad no existe una sola visién moral del mundo. Por lo
que los manuales de retérica, al exigir que se hagan digresiones en
la narracién, lo que nos revelan es que se trata de una sociedad
que funda su cohesién de manera normativa; atin mds, que la
funda en una tnica religion verdadera.

La digresion del relato, que proponen los rétores espanoles del
siglo xv1, contradice tres cualidades que ésta debia cumplir para
los manuales de retdrica antigua. La primera es la brevedad, pues
dado que la retérica antigua, cuando se refiere al ars narrandi,
estd pensando, bdsicamente, en su uso en los juicios, asume que
para ser eficiente debe ser breve. Cuando los manuales de la An-
tigiiedad prescriben que la narracién sea breve, quieren insistir
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en que el orador sélo cuente lo necesario para que los hechos se
entiendan. Pero hablar de brevedad no determina ninguna me-
dida clara. Para entender el sentido de la exigencia de brevedad en
el contar necesitamos remitirnos a la situacién de habla a la que
se estdn refiriendo. ;Por qué brevedad? Porque los manuales de
retdrica antigua estdn tomando en cuenta al juez, por lo que la in-
sistencia en la brevedad tiene como intencién el que el juez no se
distraiga ni se fastidie. Para estos manuales, la digresién narrativa
serfa un error.

La segunda es la claridad. Para los grecorromanos el relato
debe ser claro, y por claridad entienden el hecho de respetar el
orden temporal de los sucesos. Al pedir claridad también tienen
en cuenta al jurado, pues lo que se busca al respetar el orden tem-
poral es no confundir al oyente. Las retéricas antiguas saben que
no existe ninguna relacién externa entre la estructura narrativa y
la secuencia real de los hechos, ya que la primera puede empezar
por el final y regresar al principio, o por la mitad y moverse con
libertad hacia el principio o el final. De nuevo, la funcién comu-
nicativa que le adjudican los manuales antiguos a la narracién es
lo que determina la preocupacién por la claridad de la narracién.
En un juicio se busca que los hechos que se cuentan queden muy
claros para el interlocutor, para evitar la confusién hasta donde
sea posible.

Y la tercera cualidad es la verosimilitud. Los oradores antiguos
consideran que algo es verosimil porque es creible para el publico.
:Cémo explican la credibilidad estos manuales? Un relato, para
ellos, es verosimil porque el personaje o los personajes del mismo
hacen cosas que corresponden a su estatus social y, ademds, por-
que las acciones narradas pueden suceder en el tiempo que se dice
que sucedieron. La verosimilitud produce en el oyente un efecto
de realismo, por lo que este realismo depende del campo de lo
posible en una sociedad estratificada.

Tomemos en cuenta que esta oposicién entre el uso o valo-
racién de la digresién, en los manuales del siglo xv1, no se hace
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negando las cualidades narrativas que destacaban las retéricas anti-
guas. Lo anterior se explica por el hecho de que las retéricas de esa
centuria glosan a las cldsicas; por ello vuelven a hablar de la nece-
sidad de brevedad, claridad y verosimilitud. Al comentar lo dicho
por las retéricas antiguas se ven obligados a matizar, por ejemplo,
con respecto a la brevedad. Los manuales del siglo xvi marcan que
ésta debe estar en funcién de que el oyente comprenda los hechos;
es decir, la brevedad no es un valor en si mismo, de tal manera que
hubiera que cumplir con ella a costa de causar confusién. Dicho
de otra manera, se debe ser tan breve como los hechos narrados
lo permitan. Como se puede ver, la normatividad del manual estd
subordinada a la capacidad del orador para interpretar en forma
adecuada la situacién de habla. Las reglas retéricas —como hemos
dicho— no se aplican, por lo que se puede entender, de manera
mecdnica y ciega; necesitan de la sensibilidad y el tacto del orador.
El manual de retérica nunca ofrece prescripciones obligatorias,
sino que siempre deben adecuarse a la circunstancia y el mo-
mento. No ofrecen principios, sino modos, por lo que el orador
debe tener sentido comin (fronesis) para aplicar la normatividad
con éxito. La pertinencia que le adjudican los rétores espanoles al
uso de la digresién es para aquellos casos en que se quiere resaltar
el aspecto moral de los personajes y de los sucesos. Mientras la di-
gresién no es conveniente para el género judicial, en cambio si lo
es para el epidictico. Con mayor explicitud, la narracién dirigida
a la ensenanza moral si necesita del uso de la digresién. Este tipo
de narracién es el que siguen las crénicas de la conquista.

EL SENTIDO DE LA AMPLIFICATIO EN LA COMUNICACION MODERNA

Para los preceptistas espafioles del siglo xv1, la digresion estd re-
lacionada con una nocién central, pero dificil de entender para
el lector moderno, que es la de amplificacion. Atin mas, la ampli-
ficatio es una funcién que las neorretéricas contempordneas han
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olvidado o, mejor dicho, que son incapaces de comprender. Sin
embargo, s6lo al recuperar el sentido y la funcién de ella serd po-
sible entender la forma narrativa del siglo xv1. La amplificatio la
encontramos como una manera de realizar el desmembramiento
y la digresién en la narracién. Las retéricas de esa centuria renue-
van esta funcién bdsicamente a partir de la obra de Hermdgenes.
La retérica de Hermdgenes define la amplificacion de la siguiente
manera: “nosotros decimos que es menester de amplificar cada
una de las cosas que se dicen por medio de tres o cuatro miembros
y aln expresarla muchas veces con mds miembros”.” La ampli-
ficatio, interpretada desde el mundo actual, tiene la funcién de
extender la comunicacién sin anadir informacién nueva; dicho
de otra manera: amplificando se mantiene la comunicacién por
medio de la reiteracién o la repeticién.

Uno de los pocos saberes actuales que se ha ocupado de la fun-
cién de la repeticién en la conversacién es el psicoandlisis. Pues, en
cierto sentido, la terapia psicoanalitica trabaja sobre la interpreta-
cién de un monotema que es amplificado por el paciente, durante
las sesiones, de diversas maneras. Pareciera que el psicoanalizado
desarrolla un tema que reitera de muchas maneras distintas por
medio del relato de sus suenos, de sus fantasias, de sus lapsus, etc.
Ante la ceguera de la sociedad actual para comprender la amplifi-
cacién antigua, uno de los recursos que se tiene para aproximarse
a ella es la obra de Freud. Pues la teoria psicoanalitica ha resca-
tado la diferencia que se encuentra en toda repeticion; esto es,
ha sido capaz de sacar nueva informacién de la reiteracién. Los
lectores contemporaneos de las narrativas del siglo xv1, por care-
cer de la nocién de amplificacién, no saben cémo interpretar la
reiteracion, y por esta causa se les vuelven tediosas al leerlas. Nos
encontramos con dos formas de comunicacién distintas: una, la
moderna, que se sustenta en lo nuevo, y otra, premoderna, que
al estar imposibilitada para generar constantemente informacién,

¥ Artaza, El ars narrandi. .., op. cit., p. 93.
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basa su comunicacién en el hecho de que el oyente siempre sepa
de aquello de lo que se le estd hablando. El historiador moderno
lee a los cronistas para buscar informacién, pero las crénicas no
estdn escritas con ese objetivo, sino para ofrecer al lector la po-
sibilidad de remitir lo leido a formas ya conocidas. Este tipo de
comunicacién es comdn en las sociedades en donde sigue ha-
biendo un predominio de la oralidad sobre la escritura.

Otros aspectos de la amplificacién que se encuentran en el
texto de Hermdgenes son los siguientes: a) se puede amplificar
por medio de la expresién; b) también por medio de lo omitido
y, por tltimo, c) al hacer uso en la narracién de los razonamien-
tos. El uso de la expresion para amplificar tiene que ver con la
dramatizacién de los hechos narrados. Hermégenes entiende por
“uso de lo omitido”, hacer referencia a lo que no hizo el agente
del relato; por ejemplo, no pensé en tal cosa, no realizé tal accién,
no dijo tal frase, etc. El artificio estilistico de los razonamientos
tiene como objetivo exponer los argumentos que llevan al actor
a realizar tal o cual comportamiento. Para aproximarnos mds a la
funcién de la amplificatio en las retéricas antiguas y renacentistas
veamos la siguiente reflexién de Niklas Luhmann:

Y, en efecto, como antes, la amplificacién continda sostenién-
dose sobre el hecho de que se considera lo universal provisto de
un valor mds alto que lo particular. Como antes, la comunica-
cién importante sufre una dicotomizacidn, es decir, es llevada a
un esquema que, moralmente, podia ser tratado con facilidad.
Como antes, amonestar y ensefiar conservan su validez en cuanto
que persiguen el fin de alabar las virtudes, de despreciar los vicios
y de tratar las pasiones como una molestia. La amplificacién de
la comunicacién sirve para la amplificacién de la moral y vice-
versa. Aun la amplia discusion desarrollada en el siglo xv1 sobre
el concepto de historia y de poética presupone una funcién epi-
dictica, amplificadora, de estos dos modos de representacién.
Los héroes debfan funcionar como lugares comunes, porque su
individualizacién hubiera perturbado su funcién amplificadora.
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Sin embargo, lo que no se podia prever era el hecho de que el
individuo, confrontado con las trivialidades de los #dpoi, se hu-
biera vuelto terco y se hubiera refugiado en el propio yo. Pero
lentamente se perfilan tendencias contrarias (como los Essais de
Montaigne). Las amplificaciones, “que en efecto no son més que
exageraciones o ciimulos de razones”, se colorean con una luz
ambigua, y la imprenta comienza a hacer obra de sabotaje en
cuanto que logra reproducir, con excesivo aburrimiento, preci-
samente esa cantidad (copia) de #dpoi que en un tiempo fuera
tan deseada. La obra de la imprenta incide hasta el punto de
conferir a la semdntica de copia/copie/copy la actual coloracién

negativa.®®

Si en el siglo xvI se hubiera contado un suceso respetando su
singularidad, es decir, su irrepetibilidad, este relato habria sido
rechazado por los receptores, o, mejor dicho, serfa un discurso
carente de sentido para la época. Pero si ese mismo hecho singular
se describiera en sus rasgos universales, al someterlo a la forma y
contenido de otros relatos que tienen la funcién de autoridad,
entonces motivarfa su aceptacion. ;Qué significa, para la comuni-
cacién del siglo xv1, la primacia de lo universal (lo comtn) sobre
lo singular? ;Cémo se consigue de manera retérica, en esa época,
este efecto de universalidad en los relatos? La subordinacién de lo
singular a lo universal tiene por intencién que todo relato cum-
pla la tarea de servir para la educacién moral del habitante de las
cortes o las ciudades. Y este tipo de relato se logra por medio de
la imitacién de los estilos de las obras que se consideran modelos
retdricos. Las historias, por estar determinadas retéricamente, no
cuentan los hechos en su ser singular e irrepetibles, sino que los
representan por medio de funciones (lugares comunes)® univer-
sales o ejemplares. Hay algo que es publico y comin a todos y

* Niklas Luhmann y Raffaele De Georgi, Zeoria de la sociedad, p. 132.
¥ Cfr. Francis Goyet, Le sublime du “liew commun”. Linvention rhétorique dans
[Antiquité et i la Renaissance.
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a partir de eso se cuentan los acontecimientos. La pretensién de
singularidad serfa sélo ruido para el siglo xv1; esto es, no seria
comprensible para los lectores de ese momento. Por eso la funcién
de la amplificatio es la de dar preferencia a lo universal sobre lo
particular. Los lugares comunes sirven para motivar la aceptacién
de la oferta de comunicacién, pues nada mds esa universalidad se
puede conservar en la memoria figurativa de la oralidad. Es decir,
la amplificacién retdrica reencuentra (inventio) las generalizacio-
nes comunes al conjunto de la elite.

A MANERA DE CONCLUSION: REITERAR PARA MORALIZAR

La amplificacién parece contradecir una de las cualidades que
segin los manuales de retérica debia tener toda narracién: la bre-
vedad. Ante el principio de que sdlo se debia contar lo necesario,
y no mds, extender la narracién mediante la amplificacién resulta
extrano. Como habiamos visto antes, la prescripciéon de brevedad
era dirigida a la presentacién de los hechos en un juicio y, en
cambio, la normativa de prolongar la narracién mds alld de lo
necesario estd pensada para el género epidictico. Por esto, ampli-
ficar no debe ser entendido como referido de manera esencial a la
duracién de la narracién, sino como la accién literaria por medio
de la cual se magnifica o minimiza el suceso o el personaje del que
se habla. Y esta labor de magnificar se consigue por medio de una
operacién bdsica: la comparacién. Por medio de esta operacién,
un hecho se puede volver mds importante® de lo que en reali-
dad fue, o lo contrario. Este mecanismo de la amplificatio busca
orientar por medio del discurso la conducta moral de los oyentes.
Se amplificaba la narracién para cumplir con la educacién moral

3 La importancia, en este caso, se refiere a cuestiones morales. Se magnifica para
mostrar que lo bueno es claramente bueno y que lo malo es, también, sin duda
malo.
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del publico lector u oyente. Por lo tanto, no hay contradiccién
entre los principios de brevedad y amplificacién por dos razo-
nes: primero, porque la nocién de amplificacién no se refiere a
la extension de lo narrado, aunque en ocasiones de esa manera se
manifiesta, sino al tema que se trata, pues lo que se amplifica o
minimiza es la accién comunicada y no la extensién del relato; y,
segundo, porque ella se usa sobre todo en el género epidictico o
demostrativo y no tanto en el judicial. El problema que resuelve
en lo literario la amplificacién es que con mayor facilidad permite
al lector u oyente extraer de la narracién los valores morales utiles
para la vida diaria.

Lausberg, en el primer tomo de su Manual de retdrica literaria,
describe las distintas formas en que se puede amplificar:

Los cuatro genera amplificationis son: incrementum, comparatio,
ratiocinatio, congeries.

El incrementum (Quint. 8, 4, 3) consiste en nombrar el objeto
que se ha de amplificar, por medio de una designacion lingiiistica
que ascienda de abajo a arriba gradualmente (Quint. 8, 4, 9 in
superiora tendiz) [...] Se debe distinguir entre la forma previa ele-
mental del incrementum y el incrementum propiamente dicho.

La forma elemental del incrementum consiste en la eleccién
parcial de los sinénimos que refuerzan (o debilitan) la 7es [...]

El incrementum propiamente dicho consiste en la designa-
cién gradualmente ascendente en la que, siendo ya fuertes los
grados inferiores, quedan superados por el tltimo grado [...]

La comparatio (Quint. 8, 4, 9) corresponde al locus a minore
ad maius... Como minus se elige una especie de exemplum: un
suceso histdrico o irreal que queda superado por la cosa de que se
trata [...]

La comparatio se presta especialmente para el genus epidictico,
ya que en él los sucesos tomados de la historia, la poesia o el mito,
se presentan como superados por el objeto que panegirizamos.

La ratiocinatio (Quint. 8, 4, 15) es una amplificatio indi-
recta por medio de la coniectura (Quint. 8, 4, 26), a base de las
circunstancias que acompafan al objeto mentado; esas circuns-
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tancias son las que se amplifican. Con ello se le sugiere al ptblico
el raciocinio (ratiocinatio), no desarrollado expresamente, acerca
de la grandeza del objeto en cuestién [...].

La ratiocinatio se emplea con predileccion en el genus epidic-
tico (v. & 240). Pueden enumerarse los siguientes Joci:

1. el elogio de la fuerza del adversario: el que quiere alabar
a Escipion o César, puede hacerlo mediante el elogio previo de
la fuerza de Anibal, de los galos y germanos respectivamente
(Quint. 8, 4, 20).

2. la descripcién de los sacrificios que se hicieron para conse-
guir el objeto elogiado. Asi es como la belleza de Elena entra en la
verdadera luz de la amplificacién mediante el hecho de la guerra
de Troya (Quint. 8, 4, 21-22).

La congeries consiste en la acumulacién de términos y de ora-
ciones sinénimas: Quint. 8, 4, 26 [...].

La congeries es, pues, una “amplificacién horizontal”: la
intensificacién gradual mentada en todas las clases de la amplifi-

cacion se consiguen mediante la extension de lo afirmado.?!

Lo primero que se puede destacar, de la cita de Lausberg, es
que la amplificacién sirve para engrandecer o minimizar el hecho
o el personaje del que se habla. Por otro lado, la amplificatio es
un artificio literario que se logra al mostrar las acciones narra-
das en comparacién con otras para alabarlas o vituperarlas. Y, por
tltimo, es importante recordar que las crénicas de la conquista es-
tdn estructuradas a través de la amplificacién porque su finalidad
es exaltar las hazafnas de los espafoles.

Para terminar, debemos distinguir la actitud que se espera del
receptor en cada uno de los géneros de la retérica, para de esta
manera explicar como se lefan esos textos. El oyente del discurso
judicial es el juez o el jurado, y su actitud es la de evaluar las ver-
siones opuestas con la finalidad de tomar una decisién sobre los

' Heinrich Lausberg, Manual de retérica literaria. Fundamentos de una ciencia de

la literatura, pp. 340-344.
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hechos narrados. Por otro lado, el publico del discurso delibera-
tivo es el ciudadano que votard por la exposicién que le parezca
mejor para la comunidad. Mientras el espectador del discurso epi-
dictico o demostrativo no debe tomar ninguna posicién ante lo
que se le dice, sino aprender las virtudes que se le transmiten, es
decir, se es interlocutor de este tipo de discurso para meditarlo y
sacar de ¢l las ensenanzas morales.
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