IDENTIDAD Y ENTENDIMIENTO.
SCHELLING O UNA INSTANCIA INTERMEDIA
ENTRE KANT Y HEGEL

ADRIANA RENERO*

Resumen

E xiste una tendencia a estudiar los puntos de encuentro o desencuentro
entre Kant y Hegel pero se olvida la reflexién de Schelling, crucial para
comprender el didlogo entre estos sistemas de pensamiento. Un caso en que
se patentiza este olvido se advierte en Sublime Understanding, Aesthetic
Reflection in Kant and Hegel (2005) de Kirk Pillow, quien desarrolla un modelo
estético para ensanchar la nocién de entendimiento humano. Partiendo de la
Critica del juicio de Kant y las Lecciones de estética de Hegel, Pillow encuentra
una instancia intermedia entre el valor cognoscitivo de la determinacién con-
ceptual hegeliana y la indeterminacidn del juicio estético kantiano a la que de-
nomina entendimiento sublime pero olvida que Schelling es quien mejor se
ajustaria a dicha instancia porque presenta ambas caras: la indeterminacion y
la determinacion del arte, ahi donde cabe la posibilidad de comprender pero
a la vez de aceptar un remanente incomprensible. Yo sostengo que si se com-
prende la nocién de arte concebida por Schelling desde su sistema de identi-
dad, se justifica la alternativa del “entendimiento sublime” que ofrece Pillow,
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pues el arte consigue la indiferencia de lo real y lo ideal, de lo infinito y lo finito,
de la naturaleza y el hombre.

Palabras clave: Identidad, entendimiento sublime, arte, reunién, escision.

Abstract

There is a tendency to study points of connection or disjunction between Kant
and Hegel leaving out Schelling’s reflection, which is essential to understand
the dialogue between those systems of thought. An evident example of that is
Kirk Pillow's book Sublime Understanding, Aesthetic Reflection in Kant and
Hegel (2005). Based on Kant’'s The Critique of Judgement and in Hegel's Aes-
thetics, Pillow develops an aesthetic model in order to enhance the concept of
human understanding that he names: sublime understanding. It consists of an
intermediate case among the Hegelian cognitive value of concept deter-
mination and the Kantian aesthetic judgement indetermination, but Pillow omits
Schelling’s agreement with both: determination and indetermination of art.
Precisely, art has both, possibility to understand and acceptance of impossibili-
ty to understand. | sustain that if the notion of art conceived by Schelling’s identity
system, it is possible to support Pillow’s alternative of “sublime understanding”,
because art reaches indifference among real and ideal, finite and infinite, nature
and human being.

Key words: Identity, sublime undestanding, art, to assemble, to divide.

Introduccioén

En una reciente investigacién sobre los aspectos que comparten tres de los
filosofos alemanes de mayor relevancia en la historia del pensamiento: Immanuel
Kant, F. W .J. Schelling y G. W. F. Hegel, me he encontrado con una tendencia
generalizada de los fildsofos anglosajones y continentales a investigar los pun-
tos de encuentro entre Kant y Hegel (filésofos mas cominmente estudiados), o
bien a explorar los rasgos que los distancian, olvidando la reflexién de Schelling
la cual es, en muchos aspectos, crucial para comprender el didlogo entre estos
sistemas de pensamiento.

Debido a la dificultad que implicaria sefalar y criticar aqui cada uno de los
puntos en donde diversos fildsofos omiten la reflexion schellinguiana, he escogi-
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do centrarme en un caso interesante que pone de manifiesto este olvido sobre
todo en materia estética;! precisamente, el uso de un término y su concepcién
como se advertira a continuacion. Kirk Pillow, en su libro Sublime Understanding,
Aesthetic Reflection in Kant and Hegel (2005), desarrolla un modelo estético
para ensanchar la nocién de entendimiento humano.? Al reflexionar sobre la
Critica del juicio (1790) de Kant y sobre la Estética (1832) de Hegel, encuentra
una instancia intermedia entre la Razdn y el juicio (o el “como si” vs. verdades
de hecho), o dicho puntualmente, entre el valor cognoscitivo de la determina-
cion conceptual hegeliana y la indeterminacion del juicio estético kantiano a la
gue denomina entendimiento sublime.

Es sustancial resaltar que en la basqueda de esa nocién de entendimiento
sublime Pillow olvida dialogar con Schelling, quien construy6 un sistema estéti-
co (que se fundamenta a partir de la nocién de identidad) que se diferencio del
sistema racional hegeliano, cuyo presupuesto logico era el intento de conse-
guir que todo lo sustraido al concepto se determinara o esclareciera hasta
devenir concepto, razon, logos. A mi consideracion, la nocion de entendimiento
sublime desarrollada por Pillow comparte rasgos del sistema estético de Schel-
ling sin advertirlo.

Schelling, junto con Fichte y Hegel, es uno de los principales representantes
del idealismo aleman, quien ademds de poder situar su pensamiento en el
medio entre Kant y Hegel, presenta ambas perspectivas al mismo tiempo: la
indeterminacion (Unbestimmung) y la determinacion (Bestimmung) del arte, ahi
donde cabe la posibilidad de comprender pero a la vez de aceptar un remanen-
te impenetrable o incomprensible. Es Schelling quien al introducir una filosofia
del arte busca, mediante la figura del arte,® la reunién o unificacién (Ineinsbildung)
entre naturaleza y espiritu asi como entre sujeto y objeto (los cuales que ha-
bian quedado escindidos en la filosofia natural y en la filosofia del espiritu).*

L Incluso, sobre la propia reflexion estética, no podria abordar aqui diversos elementos y
nociones relevantes por razones de espacio. Concretamente, sobre la filosofia del arte de
Schelling, estoy consciente que hay mucho mas por decir.

2 Kirk Pillow es doctor en filosofia por la Universidad de Northwestern y es profesor de Filo-
sofia Moderna y Estética en Hamilton College desde 1996.

3 Esto se considera un “proyecto prometedor [y fue el] objetivo principal de los fil6sofos del
siglo xi1x”. Vid. Isaiah Berlin, Las raices del romanticismo. Madrid, Taurus, 2000.

4 La construccion del sistema de Schelling recorre, principalmente, la naturaleza y el idealis-
mo trascendental, hasta llegar al arte, quien representa la unién de naturaleza y ser humano o
pensamiento. Vid. F. W. J. Schelling, Escritos sobre filosofia de la naturaleza. Madrid, Alianza,
1996; Sistema del idealismo trascendental. Barcelona, Anthropos, 1988; Filosofia del arte. Ma-
drid, Tecnos, 1999.
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Ademas de la falta que comete Pillow en su investigacion, al olvidar u omitir
la reflexién de Schelling, yo sostengo que si se comprende la nocion de arte
concebida por Schelling desde su sistema de identidad, se fundamenta la alter-
nativa del entendimiento sublime que Pillow ofrece, pues la nocién de arte que
Schelling presenta, consigue, justamente, la indiferencia de lo real y lo ideal, de
lo infinito y lo finito;> es el arte el que armoniza los aspectos encontrados u
opuestos configurando la materia con la forma, asi como lo consciente con lo
inconsciente, en una unidad que ha pasado por la escision y que sélo puede
crearse a partir de la imaginacion.

Para demostrar lo anterior, destacaré el problema de la contradiccion y la
paradoja en que se halla el arte (producto de la llustracién), advertiré el tema
de la escision y el interés por la reconciliacion o reunioén, centrdndome en lo
mas relevante del sistema de identidad schellinguiano y aludiendo a la poten-
cia del arte. Antes de pasar a la nocion de entendimiento sublime propues-
ta por Kirk Pillow, repasaré la nocion de lo sublime kantiano, la misma que
Schelling considera como aquello infinito o informe que da figura o forma en la
obra de arte. Asimismo, recodaré algunas precisiones del concepto de enten-
dimiento y repasaré por qué éste por implicar determinacién, para Hegel, no
es apto para la aprehension de lo que excede forma y limitacién. Finalmente,
mostraré los aspectos mas relevantes del entendimiento sublime segun la re-
flexion de Kirk Pillow, y qué rasgos compartiria con el arte concebido como
identidad segun el sistema de Schelling. Concluiré argumentando por qué con-
sidero que el sistema de identidad, sobre todo, en la figura o potencia del arte,
no soélo basta para comprender la nocién de entendimiento sublime, sino que
también la enriquece.

Contradiccién y paradoja

Hacia mediados del siglo xviil que surge la conciencia estética y, con ello, la
idea de arte tal como llega hasta nuestro presente historico, se advierte la con-
tradiccién y la paradoja de este arte que la conciencia estética instaura y que
consiste, por un lado, en ser un producto de la llustracion, del proceso de la
Razon que lucha contra todo lo impenetrable: lo extrafio o “misterioso” y, por
otro lado, que ese arte solo puede producirse si se halla en comunicacién con

5 Entiéndase por indiferencia la siguiente acepcion: no hay preferencia por o a favor de uno
u otro aspecto, los dos son indistintos, se consideran como lo mismo (a pesar de reconocer o
advertir su diferencia).
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un nadcleo o sustrato oculto, con el ambito “oscuro” de la subjetividad (incons-
ciente romantico) o con las raices de donde procede la productividad creadora
del genio (poiesis).®

De esta manera se puede observar la inseparabilidad de modernidad y ro-
manticismo; lo que hace el romanticismo es patentizar tal contradiccién y para-
doja: el arte es un producto ilustrado que, sin embargo, se asienta en un sustrato
gue se resiste a toda ilustracion o comprensién absoluta. La paradoja de esa
conciencia moderna estriba en que si deshace ese sustrato, socava el funda-
mento de la productividad artistica; mientras que la contradiccién radica, en
gue cumple con la exigencia de adecuarse al tiempo histérico y a las ideas de
la épocay a la vez de preservar un remanente insondable.

Respondiendo a la modernidad (voluntad de absoluta revelacion), precisa-
mente, el programa ilustrado que Hegel desarrolld, consiste en querer que la
totalidad del ser penetre en esarazon, i.e., determinar, exponer, sacar alaluz o
despojar radicalmente los aspectos inasequibles del ser, que se resisten a toda
revelacion (tal como Schelling reconoci6), aquellos que sélo admiten aproxi-
macién simbolica. El presupuesto I6gico hegeliano era un intento exhaustivo
por conseguir que todo lo sustraido al concepto, se esclareciera hasta devenir
concepto, razén, logos. De suerte que la totalidad del concepto (Idea) domina-
ba lo contradictorio y lo superaba como forma del saber absoluto.

Escision y reunién

El tema de la escision (Entzweiung) de la unidad originaria o primordial (Ineins-
bildung) se halla en el centro de la reflexion moderna y roméantica. Como resul-
tado de la llustracion, la escision se manifestd bajo mdltiples formas: como
oposicion entre lo inteligible y lo sensible, lo tedrico y lo practico, larazény lafe,
lorealy loideal, el proyecto y su realizacion, la necesidad (encarnada en la na-
turaleza) y la libertad (encarnada en el hombre); recibiendo diferentes respues-
tas por parte de algunos pensadores de la época.

Desde Kant, pasando por Schiller, Fichte y Schelling, hasta Hegel, habia
una conciencia de vivir en una época de escision, razon por la cual cada filéso-
fo se propuso reconciliar dicha escision mediante el juicio, la moral, la voluntad,
el arte, la idea, respectivamente. Por ejemplo, reflexionando sobre el saber
critico acerca de la naturaleza y la libertad, Kant propuso la capacidad de juz-

6 Para adentrarse en el tema del Romanticismo, vid. I. Berlin, op. cit.
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gar como eslabdn entre las dos partes de la filosofia: teoria (naturaleza) y prac-
tica (libertad), para hacer de ellas un todo. Si bien Hegel persiguio6 la reconcilia-
cion, buscada a partir de Kant, desarrollando un sistema racional, donde la
Idea apuntaba a la reunion de lo ideal y lo real, de la posibilidad y la realidad, del
sujeto y el objeto, etcétera, la propuesta de reunir o recobrar la unidad primor-
dial que se encontraba escindida mediante un sistema estético, donde el arte
no sélo era vehiculo para transparentar de una forma bella la esencia de la rea-
lidad: el conflicto entre necesidad y libertad o entre naturaleza y hombre, sino
gue también lograba dicha reunién, fue iniciativa de Schelling.”

Schelling lleg6 a concebir la idea de que la subjetividad consciente encierra
en si lo inconsciente y la naturaleza inconsciente encierra en si lo consciente.
La unica diferencia es que el primer proceso, se produce por libertad; mientras
gue el segundo, se produce por necesidad; no obstante, entiende a ambos,
como el mismo, bajo la forma de la conciencia o de la no conciencia: la libertad
es produccién consciente, mientras que la necesidad es produccion incons-
ciente.® Esta idea se le presentara a Schelling como objetivo en el arte, en el
cual se alcanza la reunion o sintesis de la naturaleza con el hombre. Dicho en
otros términos, “la actividad estética es la coincidencia consciente de la activi-
dad productiva del mundo humano y de la fuerza originaria de [...] la naturaleza,
y [lo que hace] la filosofia del arte, [es] dar cuenta conceptualmente del modo
en gue acontece dicha coincidencia [...]".°

Cabe sefialar que, aunque también, desde Schiller, la reunién con la reali-
dad tenia que ser de naturaleza estética (y esto significaba capaz de reconocer
gue existia una “armonia preestablecida” —nocion recogida de Leibniz— entre
la naturaleza y el hombre, de tal modo que la primera, obrando con necesidad,
hacia lo mismo que el segundo obrando con libertad), la diferencia radicaba en

7 En Cartas sobre dogmatismo y criticismo. Madrid, Tecnos, 1993. Schelling, apuntard hacia
la idea de la obra de arte tragica como el fendmeno donde aparece representado el conflicto
entre necesidad y libertad, que aqui no trato. El tema de la libertad, que aqui tampoco desarrollo,
se encuentra en F. W. J. Schelling, Investigaciones filoséficas sobre la esencia de la libertad
humana y los objetos con ella relacionados. Anthropos, Barcelona, 2000. Un trabajo reciente,
particularmente bueno, es el de Fernando Pérez-Borbujo, Schelling. El sistema de la libertad.
Barcelona, Herder, 2004.

8 José Luis Villacafias, La filosofia del idealismo aleman. Madrid, Sintesis, 2001, p. 192.
Schelling definirda en su Sistema del idealismo trascendental que en el Yo (o principio del todo)
acontece la identidad entre consciente e inconsciente. En este trabajo no se advertira el principio
del Yo, ni como se traspasa de la naturaleza al Yo, para ello, vid. Escritos sobre filosofia de la
naturaleza y Sistema del realismo trascendental.

9 Crescenciano Grave, “Schelling: filosofia del arte y tragedia”, en Signos Filoséficos. Méxi-
€O, UAM, num. 8, jul.-dic., 2002, p. 72.
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que Schiller tenia una idea muy compleja de aquella relacion, ya que, al impli-
car dimensiones morales, antropolégicas, politicas y sociales, hacia imposible
su realizacion.'® Schelling, en cambio, estaba dispuesto a concentrarlo todo en
el sentimiento de “plenitud estética”, de identidad entre fuerzas naturales y hu-
manas que se daba en la creacion genial; contentdndose con el hecho de que
la plena sensacién de una “armonia preestablecida” se encontrara en el arte y
en el artista.

La propuesta de Schelling de que el arte es la Unica instancia que puede
recuperar la escision o reunir tales dicotomias, es la que, como se verd, Pillow
olvida en la reflexién de su libro Sublime Understanding y que, justamente,
comparte y enriquece los rasgos de su nocién de entendimiento sublime.

Schelling y el sistema de identidad

Schelling prepar6 una compleja deduccion filoséfica que mostraba la legitimi-
dad del artista como el punto de plenitud estética o reunién de libertad y nece-
sidad, sujeto y objeto o espiritu y naturaleza. En su Sistema del idealismo tras-
cendental (1800), cuya exposicion teérica era el sucesivo autodespliegue de la
conciencia absoluta en relacion con su dialéctica con la naturaleza y la historia
del hombre, Schelling se empefié en recoger el pensamiento kantiano (aunque
en otros puntos se distancio de él) y siguid de cerca la Critica del juicio donde,
obra de arte = ideas estéticas: la obra de arte expresa ideas que promueven la
reflexion; para ello era fundamental que dicha reunién se constituyera en una
filosofia del arte,** en la cual aconteceria, por un lado, una revitalizacién artisti-
ca a partir de la reflexién sobre el arte (como producto) y el artista (como pro-
ductor) y, por otro lado, representaria una unificacién del sujeto y el objeto.

10 3, L. Villacafias, op. cit., pp. 194-195. Para advertir la naturaleza estética de tal reunion,
vid. J. C. F. Schiller, Escritos sobre estética. Madrid, Tecnos, 2000.

1 No hay que buscar en esta filosofia del arte una estética romantica (que estaria represen-
tada por F. Schlegel, Novalis o Hélderlin). A pesar de que Schelling tiene ideas romanticas, éstas
se encarnan en un marco idealista que las somete al rigor de la sistematicidad. Tampoco hay
que buscar una estética en el sentido tradicional tal como la entendié Baumgarten. En el caso de
Schelling la reflexién se desarrolla a partir de la intuicién intelectual, que es totalmente a priori y
activa, que construye el mundo a partir de una unidad originaria (de aqui que su explicacioén, co-
mo dice Kant, KrV A832/B860- sea sistematica, elaborada en funcion de la totalidad y creciendo
como un organismo articulado). El resultado es “la ciencia del arte totalmente especulativa”,
“ciencia del todo en la potencia del arte que constituye el universo entero”. Vid. F. W. J. Schelling,
prélogo, en Filosofia del arte.
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Schelling introdujo en su Sistema del idealismo trascendental una filosofia
del arte que comprendia un sistema de identidad en la figura o potencia del
arte, tomando como punto de partida lo absoluto (tema por excelencia, de acuer-
do con él, de la filosofia) y presentando la esencia de la realidad como su expli-
cacién y concrecién.'?

En su Filosofia del arte (construida a partir de unas lecciones entre 1802 y
1803), el filosofo aleman explica que la nocién de absoluto es el punto de par-
tida que se entiende como “la identidad esencial e intrinseca de todas las co-
sas y de todo aquello que distinguimos en general”.** De aqui que lo absoluto
pueda concebirse como: a) la completa indiferencia de sujeto y objeto, natura-
leza'y hombre; b) la identidad de los contrarios que participan de diverso modo
en lo absoluto mismo; ¢) lo absolutamente unitario, indivisible e idéntico; d) lo
gue al desarrollarse en una serie de potencias (naturaleza, historia, arte) sigue
participando en el absoluto mismo y no hay separaciéon de él, ni paso de un
estado a otro independientemente de él; e) como el Todo y el Uno (hen kai pan)
0 uno es todo y todo es uno.'#

Schelling, tras haber elaborado una filosofia de la naturaleza (1797) y siste-
matizado el idealismo trascendental (1800), sintetiza ambos (naturalezay hom-
bre) en un pensamiento de lo absoluto que denominé (en 1801) Identidad, el
cual se refiere indirectamente a términos distintos u “opuestos” que se inscri-
ben en ellay a una multiplicidad cuyo fundamento se encuentra en una unidad
originaria que se ha dividido a través de lo diverso.

La identidad es un concepto central en la metafisica de Schelling porque
supone: a) que la entidad considerada es igual a si misma, o que es lo mismo
con respecto a si misma; b) que es la idea de la unidad consigo misma; c) que
es la condicion de todo desarrollo o despliegue sucesivo de la conciencia absolu-
ta en dialéctica con la naturaleza y el hombre con el transcurso de su historia.'®

12 En el Sistema del idealismo trascendental el arte se presenta como manifestacién objetiva
de la intuicion intelectual o se presenta como reproduccion de la actividad primordial que perma-
nece en el seno de la naturaleza.

13 F W. J. Schelling, Filosofia del arte, pp. 13-14.

4 La nocion de absoluto estd desarrollada mediante un didlogo. Vid. F. W. J. Schelling,
Bruno o sobre el principio divino y natural de las cosas. Barcelona. Folio, 2002, en donde dice,
por ejemplo: “la unidad absoluta [...] comprende lo finito y lo infinito no como unidos sino como
no separados, no hay oscuridad ni mezcla”, p. 38.

15 para la reflexion especificamente sobre historia, vid. F. W. J. Schelling, Experiencia e
historia. Madrid, Tecnos, 1990. Es interesante advertir que Schelling, antes que Hegel, habla de
la historia como revelacion del progreso absoluto, y éste como infinita variacion de libertad y
necesidad en la historia.
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Mediante su sistema de identidad Schelling intenta, pues, dar solucién al
problema de la escisién a través de un camino de sintesis cuyo recorrido es la
historia entera del universo y que, iniciando con la labor productora de la natu-
raleza, recorre la historia y culmina con el arte. De aqui que sea posible inter-
pretar su filosofia como una teoria de la reconciliacion que busca una reunién o
una nueva unidad segun el modelo de lo originario.

Las contradicciones se resolverian de esta manera en el arte; ahi donde
gueda anulada toda aparente oposicion y se revela del modo mas pleno la
identidad de contrarios en el seno de lo absoluto. Cabe decir que el concepto
de absoluto puede comprenderse, también, mediante la nocién de intuicién
intelectual que consiste en la indiferencia de sujeto y objeto, naturaleza y es-
piritu o naturaleza y pensamiento. Dicha intuicion intelectual consiste en la po-
sibilidad y la realizacion (o acto) de la autoconciencia que se percibe como
parte de la naturaleza.'®

La forma més perfecta de la intuicion intelectual es, para Schelling, la creacion
artistica de una obra, la cual permite que se cumpla el paso a lo infinito mediante
su expresion en lo finito, o dicho en otras palabras, en la creacién o produccion
del objeto artistico, el artista reproduce, de algiin modo, la actividad originaria
infinita y productiva de la naturaleza, y dicha producciéon (como se vera adelan-
te), se concreta o expresa en el objeto u obra de arte como producto finito.

Ahora bien, es pertinente sefialar aqui una relacion entre Kant y Schelling,
para lo cual conviene observar que, si bien ambos abordan el problema de la
escisién como separacién entre el ambito tedrico y el practico, entre el conoci-
miento (que muestra el &mbito de los fendmenos sometido a la necesidad de
las leyes naturales) y el actuar humano (fundado en la libertad), y la respuesta
parece ser la misma (el recurso a la idea de finalidad aplicable tanto a la natu-
raleza como a los objetos artisticos), Schelling se aparta de Kant al convertir la
solucidn critica y problematica en un principio metafisico que, como hemos
visto, permite acceder a lo absoluto a través del arte.

La actividad artistica se vuelve mediadora entre las actividades teorica y
practica, porque se inicia con un proyecto libre y consciente del artista que va a
realizar una obra, y ese programa “ideal” se va transformando segun las exi-
gencias de la propia obra hasta plasmarse en la realidad, en un objeto que, en
cuanto tal, queda sometido a las leyes fenoménicas y que, aunque sea “artifi-
cial”, posee la misma organicidad de la naturaleza.

16 Cf. F. W. J. Schelling, Sistema del realismo trscendental, pp. 40-41, 119-120, 160-184,
426-428.
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La naturaleza (no consciente) es, para Schelling, actividad productiva que
da lugar a sus productos, y uno de éstos es el artista que crea (con conciencia)
nuevos productos; de suerte que el artista tiene la capacidad de reproducir
conscientemente la actividad originaria. Esto es, la productividad consciente e
inconsciente emerge en el artista, donde se interrelaciona la intencién incons-
ciente de la naturaleza y la intencidn consciente del espiritu. Asi se concilian
hombre (o espiritu) y naturaleza, libertad y necesidad, consciente e inconscien-
te, inteligencia y pasion: los objetos se conforman por nuestras representacio-
nesy, a su vez, éstas se conforman por ellos.

De esta manera el arte se presenta una vez mas como el momento cul-
minante tanto de la naturaleza (cuyo fin Gltimo es elevarse a la espiritualidad
hasta alcanzar la estructura organica), como del espiritu, que no hace sino
reproducir a otro nivel lo que ya se habia dado de forma inconsciente en la
naturaleza, quedando asi justificadas las analogias entre las formas del arte y
las del mundo natural. En otros términos, la produccién del artista es analoga a la
produccién de la naturaleza.

Ahora bien, el producto artistico u obra de arte es, para Schelling, la prueba
objetiva de que existe ese absoluto, totalidad o intuicidn intelectual, donde las
diferencias se anulan, y que la filosofia sélo puede alcanzar interior y subje-
tivamente. Asi, el arte se convierte en la tarea mas elevada de la filosofia, el
momento supremo en que la intuicion intelectual se contrasta a si misma en su
existencia en el mundo. Esta subsuncidn de la filosofia por el arte (en el Siste-
ma del idealismo trascendental) es la forma mas apropiada para la expresion
de lo sublime y puede pensarse como el resultado final de la critica a la razén
que se emprende en la época: la protesta contra una racionalidad mecanica,
puro intelecto, que en su afan por comprender el mundo lo ha instrumentalizado
Yy, por qué no decir, escindido.

Schelling y el arte

La Filosofia del arte de Schelling estéa dividida en dos partes: una parte general
y una parte especial. En la primera, trata la construccién del arte en conjunto y
en general, y la construccién de la obra de arte particular. En la segunda, la par-
te especial, hace una construccion de las formas artisticas: dividiendo entre
artes figurativas (que presentan el lado real del arte) y artes discursivas (que
presentan el lado ideal del arte). Entre las primeras se encuentra la musica, la
pinturay la plastica (arquitectura, escultura y bajorrelieve), entre las segundas,

EN-CLAVES del pensamiento, afio I, nim. 2, diciembre 2007, pp. 23-45.



Identidad y entendimiento @

las artes discursivas, se encuentra la poesia (lirica, épica y epopeya) y la dra-
matica (tragedia y comedia).t’

Son muchos los puntos que Schelling desarrolla en su Filosofia del arte.
Como no es mi intencion exponerlos en el presente ensayo, sélo recogeré al-
gunos aspectos en la medida en que sean relevantes para los propésitos que
he expuesto. Particularmente, advertiré un par de ideas concentradas en el
parte general de la Filosofia del arte. Otros aspectos y nociones importantes
para el tema que aqui trato, se han expuesto ya en el apartado anterior.

Desde su idealismo trascendental, Schelling hace patente las diferentes
potencias del espiritu o aspectos de manifestacion del ser, caracterizadas por
su directa participacion en el absoluto. Estas potencias son: a) el saber, donde
predomina lo ideal, lo subjetivo, el pensamiento en su aspecto interior; b) el
actuar, que presenta el lado objetivo, real y externo del espiritu (la accion tras-
ciende al sujeto y se plasma en el mundo) y, c) el arte que, en cuanto sintesis
de los dos anteriores, es un actuar completamente penetrado de saber y un
saber que repercute en el mundo como actuar, es un engarce de necesidad y
libertad.

Schelling advierte que el arte, en general, es lo real, lo objetivo, mientras
que la filosofia es lo ideal, lo subjetivo. Por tanto, el propdsito de |a filosofia del
arte es representar en lo ideal lo real que esté en el arte. De aqui que construya
una filosofia del arte como la ciencia del todo en la potencia del arte, cuyo ob-
jeto es acoger en si lo infinito. No obstante, para ser objeto de la filosofia, el
arte tiene que representar lo infinito en si como particular.

El arte, para Schelling, representa, entonces, la unidad en lo particular y la
instancia que consigue la indiferencia de lo real y lo ideal; el proceso que armo-
niza los ambitos encontrados (o que configura la materia con la forma en el
producto u obra de arte y lo inconsciente con lo consciente en el artista), en una
unidad que ha pasado por la escisién y que solo puede crearse o recrearse a
partir de la imaginacion.

El arte crea un mundo absoluto que, aunque limitado en cada obra particu-
lar, alcanza su perfeccién dentro de su finitud. La creacion artistica, como se
advirtié antes, permite el paso a lo infinito mediante su expresién en lo finito, o
es una especie de imitacion o reproduccién directa de la produccion absoluta,
dicha “imitacion” es real en el arte figurativo e ideal en el arte discursivo.'® La

17 Schelling advierte en el concepto de arte, el grado maximo de la experiencia simbdlica de
la unidad, el cual se alcanza en la poesia, concretamente en la tragedia. Para una reflexién
sobre tragedia en Schelling, vid. C. Grave, “Schelling: filosofia del arte y tragedia”, en op. cit.

18 Cf. y véase andlisis detallado, F. W. J. Schelling, Filosofia del arte, pp. 488 y ss.
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captacion o aprehension (de ello en la obra) es un fruto de la imaginacion:
donde la sola posibilidad entrafia realidad.

Kant y lo sublime

Antes de continuar con Schelling, es preciso revisar en qué consiste la nocion
de lo sublime en el pensamiento de Kant, con lo cual se sentaran las bases
para comprender el término: entendimiento sublime que Pillow acufia.

Una tarea conjunta de la filosofia kantiana, del idealismo aleméan que la
prolongd y del romanticismo, fue rebasar el marco de una estética fundada en
la categoria de lo bello; de tal suerte, el andlisis de lo sublime, desarrollado
en la Critica del juicio, fue un paso definitivo en estética, ahora se presentaba lo
sublime como un goce estético mas alla del principio formal, mesurado y limitativo
al que estaba restringido el concepto tradicional de lo bello.

La nocion de lo sublime remite a lo ilimitado, inconmensurable o absoluta-
mente grande por encima de toda comparacion, y el sentimiento de lo sublime
puede ser despertado por objetos sensibles naturales considerados negativa-
mente faltos de forma o informes, desmesurados, cadticos, o indefinidos.

Kant ofrece dos aspectos de esta nocion: lo sublime matemético y lo subli-
me dinamico de la naturaleza; el primero, a grandes rasgos, es engendrado por
la experiencia de lo que no se puede medir o que sobrepasa todo (donde para la
apreciacion matematica de las magnitudes hay un infinito). El segundo es en-
gendrado por la presencia de la fuerza inconmensurable de la naturaleza (tor-
menta, huracén, acantilado, terremoto, etcétera), excitando en el sujeto el mo-
vimiento de otra fuerza, como a continuacién se explica.'®

El sentimiento de lo sublime despertado por la naturaleza es de respeto, ya
gue se reconoce la propia determinacion del sujeto, pero se reconoce superior
por su propia capacidad reflexiva. En lineas generales, es un proceso que ope-
ra asi: a) el sujeto aprehende algo superior a él que le produce la sensacién de
informe, indefinido, ilimitado. La reaccion inmediata es de conmocion y angus-
tia ante ese objeto que le excede y amenaza; b) se da una suspensién momen-
tanea del animo seguida de un desbordamiento mas fuerte de las facultades
vitales y una primera reflexion sobre su propia insignificancia ante el objeto de

19 Cf. Immanuel Kant, Critica del juicio. Madrid, Espasa-Calpe, 2001. Para la exposicion
sobre la analitica de lo sublime, pp. 183-186. Para la exposicion de lo sublime mateméatico y lo
sublime dinamico de la naturaleza, pp. 187-209.
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magnitud inconmensurable; ) la angustia que siente se combate gracias a una
segunda reflexion, en la que el sujeto se levanta de su sensacién de pequefiez
reflexionando sobre su propia superioridad moral; d) se da un sentimiento de
placer que resulta de que el objeto inconmensurable remueve en el sujeto una
idea de la razén (distinta del entendimiento) y que es, por definicion, concep-
cién de lo infinito; e) el objeto fisico infinito sensibiliza la idea racional-moral de
infinitud, en virtud de tal sensibilizacién por lo infinito se advierte una mediacion
entre espiritu y naturaleza. A través del sentimiento de lo sublime, lo infinito se
hace finito: los dualismos se superan en una sintesis unitaria.?°

Dicho esto, lo sublime se considera ya no el objeto sino la disposicién del
espiritu mediante la representacion del juicio reflexivo. En otras palabras, la
verdadera sublimidad se encuentra en el espiritu que juzga y no en el objeto de
la naturaleza, pues el sujeto alcanza asi conciencia de su propia superioridad
respecto de la naturaleza, que, no obstante, evoca y remueve en él, al presen-
tarse cadtica, la idea de infinito. El sujeto aprehende aquello que le sobrepasa:
lo inconmensurable se hace presente y patente a través de él mismo, con lo
cual se manifiesta su situacion privilegiada.

Ahora, a través del placentero sentimiento de lo sublime, el infinito se hace
finito, los dualismos de razén y sensibilidad, necesidad y libertad, quedan su-
perados en una sintesis. El romanticismo y el idealismo aleman (sobre todo
Schelling) erigiran en sistema y como ejercicio artistico ese fondo filosofico
promovido por Kant.

Tengamos presente que cuando Kant pregunta por la fuente de donde el
sujeto extrae ese placer, orienta su investigacion en la linea critica que le es
caracteristica, desviando la atencién del objeto al sujeto; hallando la respuesta
en la explicacién de las estructuras del sujeto, donde el objeto es conditio sine
gua non para que el sujeto remueva algunas de sus facultades (desde luego,
no la facultad del entendimiento, que ante el dato sensible formalizado por las
estructuras de espacio y tiempo, afiade un concepto limitativo y determinado
gue no es apto para la aprehension de lo que excede forma y limitacion). El en-
tendimiento, condenado a enfrentarse con el limite (Schranke) de la razén, no
puede saber nada de lo que se sita mas alla de ella misma.?*

En este punto, el sentimiento de lo sublime se diferencia del sentimiento
de lo bello. Pues si éste, de acuerdo con Kant, presupone la intervencion, sin

20 Cf. Eugenio Trias, Lo bello y lo siniestro. Ariel, Barcelona, 1996, pp. 23-27, sigo la explica-
cion de Trias, quien presenta este proceso con gran claridad.
2% |dem.
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concepto, del entendimiento sobre el dato sensible (a través de la imagina-
cion), creando un libre juego entre ambas facultades, la de imaginar y la de
entender, el sentimiento de lo sublime que se despierta, también a través de
una incitacion necesaria de la sensibilidad, conecta ésta y la imaginacion con
una facultad superior al entendimiento que plantea problemas sin hallarles so-
lucién y que Kant denomina razén.

Después de Kant, la categoria o, mejor dicho, el sentimiento estético no
guedard yarestringido a la categoria limitativa de lo bello. Los objetos sin forma
o proporcion podran ingresar en el ambito de la sensibilidad, conectando ésta
con la facultad de la razén; de aqui que el idealismo aleméan conduzca, has-
ta su consumacion, esta exploracion kantiana, ensanchadora de la esfera esté-
tica a través del sentimiento de lo sublime.

Cabe decir que la presentacion sensible de la idea racional (espiritual) sera,
para Hegel, que lleva hasta las dltimas consecuencias la reflexion estética
kantiana, el &mbito mismo de la estética.?? Lo bello y lo sublime seran sintetiza-
dos en una Unica categoria, en la que el dato sensible (y su limitacién) y el
espiritu infinito entran en conexion. Lo bello sera, desde entonces, considerado
de tal modo que en él se halle sintetizado y unificado lo que todavia Kant dife-
renciaba como bello y sublime. Lo sublime sera asi revelacion del infinito?® en
lo finito: para Schelling el arte es lo infinito en lo finito, para Hegel el espiritu es lo
infinito en lo finito; los romanticos asumiran ambas premisas como presupues-
tos de su reflexion.

Schelling: lo sublime y lo infinito en el arte

Para Schelling, no hay una oposicién objetiva entre belleza (Schonheit) y subli-
midad (Erhabenheit); lo infinito expresado de modo finito es belleza, caracter
fundamental de toda obra de arte. Lo verdadera y absolutamente bello es siem-
pre sublime, lo sublime es también bello. Esto se desprende del hecho de que

22 Hegel en contra de Kant, argumenta que el arte empieza cuando la idea todavia en su
indeterminacion y oscuridad se hace contenido. Vid. G. W. F. Hegel, Estética. Barcelona, Alta
Fulla, 1988, pp. 31-40.

23 Cuando se abandoné la nocién de cosa en si, la idea de infinito volvié a penetrar la meta-
fisica: de donde para Schelling y Hegel el infinito se consider6 una idea central. Para Hegel la
verdadera (o positiva) infinitud es la Idea Absoluta, donde el infinito estd completo, se contiene a
si mismo y esté en si mismo: espiritu es lo infinito en finitud. Asi para Schelling el arte es lo infi-
nito en finitud. Mientras que los poetas romanticos, Schlegel, Novalis, Hélderlin proveen a la
poesia de un caracter universal, infinito, como un todo organico.
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la relacion entre ambos es que cada una comprende en su propia absolutidad
a la otra: lo sublime, en la medida en que no es bello, tampoco llega a ser
sublime, sino s6lo monstruoso o extravagante, de igual manera, la belleza re-
gularmente siempre ha de ser belleza imponente, asombrosa. Cuanto menos
es la limitacion dentro de la cual una imagen es bella, tanto mas tiende hacia lo
sublime, sin dejar por ello de ser belleza.?

De esta suerte, debido a la indiferencia entre lo sublime y lo bello, la determi-
nacion es relativa: lo mismo que se concibe como sublime en un sentido, pue-
de aparecer como bello en otro sentido, y asi resulta que no se puede llamar
bello a algo que de otro modo, o en otro sentido, no sea también sublime, pues
en todo lo que es concebido como absoluto en si aparecen, ambos, compene-
trados indisolublemente.

Para determinar la forma de intuicién de lo sublime, ésta coloca lo finito
como algo particular: lo finito acoge lo infinito como simbolo lo cual puede ocu-
rrir de dos maneras: siendo absolutamente informe o estando absolutamente
formado, pues ambas cosas son para Schelling una identidad. La absoluta falta
de forma es precisamente la forma suprema, donde lo infinito tiene cabida en
algo finito. Por eso la forma realmente absoluta (en la que todas las restriccio-
nes estan suprimidas) tiene, para él, el mismo efecto que la absoluta carencia de
forma. Asi, la naturaleza es sublime también universalmente en el caos?® o, si se
quiere seguir la expresion de Schiller, en la confusion de sus fenémenos.2®

Para Schelling, lo sublime es sélo en el arte, pues la naturaleza no lo es en si,
ya que el principio por el cual lo finito es puesto como simbolo de lo infinito s6lo
cae en el sujeto. De igual modo, “toda produccion o creacion inmediata es
siempre y necesariamente representacion de algo infinito en algo finito”;?” di-
cho con otras palabras, toda poiesis, creacién o produccion, es una configura-
cién de lo infinito en lo finito y se expresa en la obra de arte como sublimidad.

24 Cf. F. W. J. Schelling, Filosofia del arte, pp. 137-153. Y para un dialogo interesante sobre
verdad y belleza, consultese del mismo autor, Bruno o sobre el principio divino y natural de las
cosas.

25 F. W. J. Schelling, Filosofia del arte, pp. 146-147.

26 Mediante la intuicién del caos, el entendimiento se sobrepasa para alcanzar todo conoci-
miento de lo absoluto, tanto en el arte como en la ciencia. Después de intentar agotar con el
intelecto el caos de los fendbmenos en la naturaleza y en la historia, el saber comin llega a la
decisién de convertir lo inconcebible mismo (como dice Schiller) en punto de vista para el juicio,
es decir, en principio, por lo menos, hacia la intuicién estética del mundo. A través de este
aspecto se presenta, también, la sublimidad del espiritu, sobre todo cuando aquel en que se
muestra puede servir a la vez como simbolo de la historia.

2T F. W. J. Schelling, Filosofia del arte, p. 141.
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Entendimiento, juicio y razon

Antes de pasar a la nocién de entendimiento sublime descrita por Pillow, sugie-
ro recordar algunos términos, especialmente, repasar algunas ideas kantianas,
gue nos serviran para lo que sigue. El entendimiento implica varios sentidos de
la potencia intelectual en la filosofia moderna, y se ha comparado y contra-
puesto a la razon.

Siguiendo a Kant, la critica de la razén pura o la facultad de conocer a priori
por medio de conceptos, segun su facultad de pensar se divide en: a) la facul-
tad del conocimiento de lo general: el entendimiento (éste proporciona leyes a
priori de la naturaleza: conceptos); b) la capacidad de subsumir lo particular en
lo general: el juicio (media entre ambas facultades, constituye la conexién del
entendimiento y la razén); c) la facultad de la determinacion de lo particular por
medio de lo general: la razén (que proporciona leyes de la libertad —ideas—).28

Eljuicio es la facultad de pensar lo particular como contenido en lo universal
(el arte “como si” fuera naturaleza), el juicio puede ser o bien, reflexionante:
regla técnica para juzgar el objeto segun principios subjetivos de la reflexion, o
bien, determinante: regla mecanica de explicacién segun principios objetivos.

El juicio reflexionante (que es el que nos interesa aqui) es estético cuando
unifica la imaginacion (en la mera aprehension del objeto) con el entendimiento
(en la representacién de un objeto en general). Este juicio refiere la reflexion
directamente conectada con el sentimiento de placer y displacer, pues la facul-
tad estética de reflexion juzga solo sobre la finalidad subjetiva.

Ahora bien, Kant sefiala una distincién entre sensibilidad y entendimiento; la
sensibilidad se ocupa de las intuiciones y el entendimiento de conceptos, los
cuales son ciegos sin las intuiciones y aquellas vacias sin los conceptos (KrV.,
A51/B75). El entendimiento piensa el objeto de la intuicion sensible, pero la
facultad de éste y la de la sensibilidad no pueden trasponer sus funciones: sélo
cuando se unen se obtiene conocimiento.?®

28 Cf. I. Kant, Critica de la razén pura. Madrid, Alfaguara, 2000 (primera division: analitica
trascendental).

2% Hay que recordar: la razon se ejerce en uso teorico y practico (aquello que podemos
conocer cientifica y metafisicamente: mundo sensible e intelectual y aquello que podemos cono-
cer con referencia a acciones: la libertad). El uso teérico de la razon, se refiere al &mbito sensi-
ble (conexién directa entre cognoscente y las cosas mediante la intuicién) y al &mbito inteligible
(conocimiento cientifico, universalidad de las leyes fisicas, proviene de las formas a priori del en-
tendimiento —y también para formas a priori sensibles—). El conocimiento implica ligazén entre
concepto e intuicién.
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Recordemos que de acuerdo con Kant, el entendimiento se puede definir:
a) como la facultad de juzgar, donde la sintesis trascendental de la imaginacién
es el entendimiento puro (KrV., A119); b) como espontaneidad, a diferencia de
la pasividad de la sensibilidad, como poder de pensar, como facultad de con-
ceptos, como facultad de juicios, definiciones idénticas que equivalen a la fa-
cultad de las reglas (KrV., A126); c) (no como una facultad sino) como una
funcién o conjunto de operaciones encaminadas a producir sintesis y, con ello,
hacer posible el conocimiento en formas cada vez mas rigurosas.

El entendimiento constituye el conocimiento ordenado y que da forma a las
intuiciones sensibles; y a la vez que estructura positivamente el conocimiento o
su posibilidad, lo estructura negativamente, pues establece los limites mas alla
de los cuales no puede irse, los cuales establecen la frontera entre entendi-
miento y razén (ésta no puede construir el conocimiento).

La distincion kantiana entre entendimiento y razon fue aceptada por Jacobi,
Fichte, Schelling y Hegel, pero puesta al revés: éstos consideraron que el enten-
dimiento era una facultad inferior que no podia compararse en poder y majes-
tad con la razon. Esta podia penetrar en aquel reino que Kant habia colocado
fuera de los limites del conocimiento (tedrico) por medio de la llamada “intui-
cién intelectual”. La razon tedrica y especulativa era ya la que aprehendialo en
si: larazén podia aprehenderlo y el entendimiento no.

Es preciso puntualizar que Hegel, en vez de subordinar el entendimiento a
la razon de un modo romantico, ensayo integrarlos y jerarquizarlos de un modo
sistematico. Recordemos que, para él, el entendimiento es lo mismo que Vers-
tand como razén abstracta, a diferencia de la razon concreta o Vernunft. Mien-
tras el entendimiento es la misma razon identificadora que quiere asimilar las
diferencias de lo concreto, la razon es absorcion de lo concreto por lo racional,
identificacion dltima de lo racional con lo real mas alla de la simple identifica-
cién abstracta.

Entendimiento sublime

Hasta aqui, he explicado los elementos que nos proporcionaran las herramien-
tas para comprender por qué, a pesar del olvido de Kirk Pillow, la filosofia de
Schelling, concretamente, su sistema de identidad y su concepcion del ar-
te (como instancia que reune o sintetiza dicotomias, como hemos visto), cum-
ple los requisitos o posee las cualidades del modelo estético que Pillow deno-
mina entendimiento sublime.

A mi consideracion, Pillow no tendria que haber intentado mediar entre el
pensamiento de Kant y de Hegel, ni pretendido encontrar una instancia “inter-
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media”, que se situara entre el valor cognoscitivo de la determinacién concep-
tual hegeliana y la indeterminacion del juicio estético kantiano, si hubiera adver-
tido que en la funcion del arte, a partir del sistema de identidad de Schelling, se
encuentra esa combinacion. Schelling mismo sienta las bases para la concep-
cion intermedia que Pillow busca.

En Sublime Understanding, Aesthetic Reflection in Kant and Hegel (2005),
Pillow advierte los hilos centrales del pensamiento tanto de Kant (Critica del
juicio), como de Hegel (Estética), para proponer una concepcion mas amplia
del entendimiento humano. El entendimiento ya no seria una razén abstracta,
ni una facultad de ordenar y dar forma a las intuiciones sensibles, sino una
instancia intermedia entre lo que se puede conocer y lo que ho se puede cono-
cer, entre lo que se puede comprender y lo que no se comprender. Un entendi-
miento que, por un lado, acepta sus limites y que, por otro lado, busca la articu-
lacion y el engarce entre ambitos contrarios mediante una reflexion estética
interpretativa cuyo paradigma es la metafora.

Si Pillow busca esto, es llamativa su omision u olvido de Schelling, quien, a
través de su sistema de identidad, funge como puente o eslabén entre Kant y
Hegel o entre la determinacion conceptual hegeliana y la indeterminacion del
juicio estético kantiano, y se presenta como la instancia intermedia y reconci-
liadora, que puede hacer justicia al término que Pillow propone. Cuando la no-
cién de entendimiento sublime se aplica a las obras de arte, su objetivo consiste
en dotarlas de expresion y sentido, entretejiendo una red de relaciones signifi-
cativas en ellas. Se trata de conectar el mundo del arte, considerado “ideal” con
el mundo “real”, abrir la pluralidad significados y mantener un didlogo, tanto
entre significados, como entre el &mbito ideal y el real.°

De acuerdo con mi lectura, el entendimiento sublime que Pillow propone,
comprende un modelo estético que consta de los siguientes rasgos:3*

1) Que opera como una instancia de articulacion y enlace entre lo que se
puede conocer y lo que esta fuera de nuestro alcance, o entre lo que se puede
comprender y lo que no se puede comprender, pero evita tanto la mera indetermi-
nacion como la determinacién conceptual, mediante el ejercicio de una inter-
pretacion mediadora de sentidos.

2) Que reconoce las limitaciones constitutivas del entendimiento, su incapa-
cidad de determinar, sacar a la luz o exponer completamente, asi como de

30 Kirk Pillow, Sublime Understanding, Aesthetic Reflection in Kant and Hegel. Cambridge,
The miT Press, 2000, pp. 245-318.
31 |dem.
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comprender puramente y proporcionar un sentido pleno o entero, pero que
gracias a los similes y las metaforas, es posible aproximarnos a los significados
y al sentido de las obras de arte que, de otra manera, no podriamos capturar.

3) Que aunque supone un debate con la posmodernidad, porque el enten-
dimiento sublime conlleva una ambivalencia de sentido, genera, a la vez, una
alternativa para la reflexion y la interpretacion estética contemporanea; i.e.,
promover el didlogo y la interaccion entre &mbitos o instancias contrarias, e.g.,
creacion y obra de arte, produccion espiritual y producto fisico, o entre el ambi-
to ideal del artista y el ambito real del objeto artistico.

Pillow sefiala la importancia de este modelo de entendimiento humano para
el pensamiento contemporaneo, porque acoge la indeterminacion de la expe-
riencia estética kantiana, y mas que una apropiacién cognoscitiva como la
hegeliana, preserva la validez de aquello “otro” que se encuentra fuera de nuestro
alcance cognoscitivo y que no puede ser determinado conceptualmente.

Identidad y entendimiento sublime

Antes de sefialar por qué la nocidn de arte concebida por Schelling fundamenta
y enriquece la alternativa de un entendimiento sublime que Pillow propone,
conviene preguntar qué ideas aparecen constantes en el pensamiento de Pillow
y en el de los fil6sofos alemanes.

Es constante la blsqueda de sentido y significacion en la obra de arte, al-
gunas categorias que aunque se ajustan al tiempo presente o a la época, sub-
sisten a modo de “variaciones” de las nociones o de las categorias tradiciona-
les (son referentes); e.g., un concepto o, mas bien, un elemento constante
desde la modernidad, que pasa por el romanticismo y el idealismo, como se
advirtié, es la contradiccion: intentar racionalizar el arte cuando tiene por pre-
misa dejar un remanente oculto o contener un sustrato que no se puede reve-
lar conceptualmente.

¢No implicaria una contradiccion el entendimiento sublime? Pillow toma lo
determinado del entendimiento y lo indeterminado de lo sublime para que sur-
tan efecto en una instancia o0 modelo que participe de ambas posibilidades;
uno que conlleva finitud y, otro, infinitud ¢No parece esto una busqueda de
reconciliacion como la vislumbrada por Schelling? El idealismo advertia con-
ceptos combinados, como intuicién intelectual, filosofia del arte o unidad de
reflexién y creacion (poiesis). Pillow recupera y resignifica esa reunién con otros
conceptos derivados o, mas bien, con significados ensanchados del concepto
entendimiento y del concepto de lo sublime. No obstante, entendimiento subli-
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me deviene reunién, articulacién de opuestos, instancia o aspecto intermedio
que requiere del reto de la interpretacion, justamente porque uno de sus ca-
racteres es la indeterminacién, pero que, por ello mismo instaura y promueve
una tarea reflexiva.

El entendimiento sublime, que propone Pillow, revive el intento roméantico
del arte como reconciliacion de contrarios. Sin tenerlo por objetivo explicito, se
modela como una “variacion” a partir de dicha nocién; ello no implica un regre-
so total a los conceptos y a las categorias pasadas, pero tampoco establece, a
mi parecer, una innovacion. En Ultima instancia yo les llamaria analogias o
variaciones del mismo referente que parecen seguir constantes o cuyos signi-
ficados no cambian profundamente. Por ejemplo, mientras en el siglo xix el
objetivo era la reunién de la unidad primordial escindida o de los opuestos
(libertad y necesidad, hombre y naturaleza), en nuestro presente, el objetivo
deviene mediacién de sentidos y realidades, interpretacion y mediacion de
ambitos diferentes.

¢ Qué rasgos comparte el sistema de identidad de Schelling, contenido en el
arte, con el entendimiento sublime de Pillow y que éste omite?

1) El enfrentamiento con una escisién y el interés por reconciliar opuestos
mediante el arte o a través la creaciéon de un modelo que los articule: entendi-
miento sublime.

2) La nocion de arte como reunién de determinacion e indeterminacion, de
finito e infinito, de lo sensible y lo inteligible o de la intuicion y el intelecto, etcé-
tera, donde cabe la posibilidad de conocer pero se admite un sustrato no cog-
noscible; asi, del mismo modo, entendimiento sublime.

3) La posibilidad de una aproximacion simbdlica de “aquello otro” o indeter-
minado que se resiste a toda revelacion o comprension; a pesar del limite
(Schranke) del entendimiento, los simbolos, similes o0 metaforas por su carac-
ter y valor ilimitado (por su ambivalencia) capturan o aproximan hacia el senti-
do o los sentidos de aquello que no podemos conocer determinada y con-
ceptualmente, y que de otro modo no alcanzariamos, aludiendo, de esta manera,
a un punto intermedio entre lo indeterminado y lo determinado: entendimiento
sublime.

4) El arte, que Schelling concibe, consigue la indiferencia o identidad entre
naturaleza y espiritu, real e ideal, infinito y finito, indeterminacién y determina-
cién, sujeto y objeto, asi como una armonizacion de estas instancias o &mbitos
mediante la imaginacién; del mismo modo entendimiento sublime implica una
identidad y se refiere a términos distintos que se sintetizan, o en palabras de
Pillow, a una “afinidad diferencial” por medio de una unidad estética indetermi-
nada de la reflexion sublime: la imaginacion.
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5) Hay un encuentro de la imaginacion con lo sublime, donde el arte crea un
mundo infinito pero limitado en la obra, aunque dentro de su finitud alcanza su
perfeccion: la captacion de lo ilimitado se encuentra en nuestra imaginacion.

Una vez dicho lo anterior, el entendimiento sublime asume y acepta lo par-
cial e indeterminado y busca hacer sentido de aquello “otro”, extrafio, insonda-
ble, impenetrable o desconocido (el inconsciente romantico o la genialidad del
artista) que no nos es posible determinar bajo conceptos ni mediante nuestra
razén. Asimismo, funciona como un poder revelador de la imaginacion, ilumi-
nando posibilidades de sentido(s) de nuestras practicas y producciones hu-
manas. Es un modelo estéticamente reflexivo, una alternativa que identifica y
provee coherencia de nuestra experiencia de “lo diverso”, ejecutando un poder
holistico de interpretacion creativa sobre arte, mediante el uso de metéforas o
similes que alcanzan significados nunca determinados, fijos o cerrados.

¢Cémo enriqueceria la nocién de arte schellinguiana la reflexion de Kirk
Pillow? Pillow tendria que aceptar la paradoja y ambigliedad que se encuentra
implicita en el término que postula, resignificando su instancia de articulacion
desde el seno de lo que Schelling llamo identidad. Asimismo, tendria que acep-
tar explicitamente la ambigliedad: indeterminacion-determinacién, finito-infini-
to, lo indeterminado en lo determinado, lo ideal en lo real, lo infinito en lo finito y
entrafiar estas interpretaciones en el arte concibiéndolo como retorno a la idea
de unidad.

En la lectura de Pillow, la ambigliedad inherente a lo simbdlico implica que,
a diferencia de la univocidad de la interpretacién, requerida por las obras de
arte “ideales” que Hegel concibe, obras de la forma simbdlica permitirian una
variedad de interpretaciones postuladas por la estética de Kant.®? Una obra de
arte es, para Hegel, una unidad organica que debe expresar una unidad tema-
ticay sus interpretaciones se juzgan por el alcance de su tema; e.i., el verdade-
ro tema de una obra especifica es su correcta interpretacion. Pero para Pillow
el contenido nos limita o restringe, por ello, busca proponer una instancia inter-
media que no implique categorias establecidas ni definiciones determinadas.

Para construir la nocion de entendimiento sublime, como instancia interme-
dia que participa de ambitos contrarios, Pillow asume, de Kant, la indetermina-
cion del juicio estético: la atribucion de un “como si” (e.g., arte “como si” fuera
naturaleza) vs. verdades de hecho. Y de Hegel, asume un valor cognoscitivo y
la nocion de entendimiento como razén “identificadora” que asimila las diferen-

32 En contraste con Kant, para quien la interpretacion constituye un juego imaginativo de
apertura, la interpretacion de Hegel termina cuando se comprende el significado fijo de las par-
tes de una obra.
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cias de lo concreto. No obstante, el entendimiento que concibe Hegel, al impli-
car determinacién conceptual no es apto para la aprehension de lo que excede
forma (lo sublime), de este modo, Pillow procura no incorporarlo hegelianamente
o tal cual se define.

¢, Se justificaria o fundamentaria el entendimiento sublime si Pillow hubiera
seguido la aportacion filoséfica de Schelling?, ¢de qué manera? El entendi-
miento sublime acepta un caracter provisional o parcial cognoscitivo, pospone
permanentemente la conceptualizacion y engendra una multiplicidad de perspec-
tivas interpretativas creadoras y recreadoras de sentido(s) nunca determina-
dos, sino abiertos a nuevas interpretaciones. Schelling enriqueceria la nocién
de entendimiento sublime, si se comprende que ésta implica una identidad
en si misma (con lo que ella implica, como vimos antes), y si se utiliza como un
recurso y herramienta para interpretar y “comprender” el arte como, para tomar
prestado el término de Schelling: una potencia del absoluto. A mi considera-
cion, si se toma como punto de partida la principal aportacion de Schelling: la
identidad de lo determinado y lo indeterminado, del entendimiento y de lo su-
blime, dicha identidad o indiferencia abriria una alternativa (no sélo al problema
de la escision por medio de un camino de sintesis entre la actividad productiva
—artista— y sus productos —obras de arte—, como ya vimos), sino al proble-
ma de la separacion entre la actividad interpretativa (del receptor de la obra) y
los resultados o expectativas (en la experiencia estética).

El entendimiento, entonces, se considera sublime en el sentido de la dis-
posicion que tiene el espiritu mediante la representacién del juicio reflexivo. Si
lo sublime se encuentra en el espiritu que juzga, en el entendimiento sublime se
superan los dualismos (entre lo finito o espiritu que juzga y lo infinito o sublime),
pero ello tendria que presuponer el requisito de identidad. Dicho entendimiento
sentaria las bases para aceptar la indiferencia y permitir la convivencia de lo
finito-infinito, la determinacién-indeterminacion, lo limitado-ilimitado, etcétera,
porque sus instancias participan de la misma unidad.

Asimismo, la nocion de entendimiento humano se fundamentaria y enrique-
ceria si se comprende como juicio reflexionante (unién de imaginacion y enten-
dimiento), y si opera como identidad del dato sensible y la idea infinita: la obra
de arte finita acoge lo infinito por medio del simbolo, asi el entendimiento (fini-
to) acoge lo sublime (infinito) en el arte por medio de la metafora. Como se ad-
virtio, lo sublime en el arte ocurre cuando lo finito es simbolo de lo infinito, asf,
la identidad seria espejo o reflejo (Wiederschein) del entendimiento sublime.
Aceptar este modelo implicaria un esfuerzo de aproximacion a comprender lo
impresentable y buscar, producir o crear, interpretaciones estéticas mas pro-
fundas que los significados de las obras que ya estan dados.
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La aportacion de Schelling seria sustancial para el entendimiento sublime,
pues si Pillow aceptara partir del sistema de identidad, se podria concebir su
modelo como él propone: como una reflexion estética interpretativa cuyo paradig-
ma es la metafora; tomando prestada la idea de Schelling: seria una actividad
productiva y, a la vez, un producto, identidad de produccién y producto, o de
actividad creativa y obra de arte, de modo que la reflexién estética interpretativa,
qgue Pillow propone, fungiria como el impulso o el anhelo que nos aproxima
hacia la unidad, lo que, finalmente apuntaria a una experiencia de sublimidad.
De la misma manera que, en términos de Schelling, toda poiesis, creacién o
produccion, es una configuracion de lo infinito en lo finito y se expresa en la
obra de arte como sublimidad.
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