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Alberto Sucasas, Shoah. EIl campo fuera de campo. Cine y pensamiento
en Claude Langmann, Encuadre Shangrila, Madrid, 2018, 459 pp.

1. Presentacion

El libro de Alberto Sucasas que tiene como titulo Shoah. El campo fuera de
campo. Cine y pensamiento en Claude Lanzmann, es un texto que analiza una
pelicula y a su director desde la mirada de un filésofo que se ha ocupado, por
un lado, del tema del Holocausto y, por otro, del cine. Es una obra que invita
al lector a entrar por varias puertas a un laberinto que seduce con el peligro
de extraviarlo en la travesia pero que, ya iniciado el trayecto, se transforma
en una experiencia en la que el fildsofo acompaiia al cineasta en su recorrido
por los avernos, poniendo a su servicio una licida reflexién que nos muestra el
camino a una salida que al inicio parecia clausurada.

Cuando leemos el titulo no sabemos a ciencia cierta de qué se nos va hablar:
de la Shoah como suceso histérico, de la pelicula con ese nombre o de Claude

2 Disponible en <http://sociales.uaslp.mx/Documents/Publicaciones/Libros/Tr
bjndLbrntMnt.pdf>.
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Lanzmann en cuanto cineasta o pensador. Lo interesante es que todas estas
expectativas quedan cubiertas porque Sucasas consigue articularlo todo de una
manera magistral al agregar otro plano al “campo fuera de campo”: el de su
aportacion filosofica. En este sentido, he aqui una primera conclusién a manera
de presentacion: este libro debe quedar registrado como un tratado filoséfico
sobre la rememoracion en tiempos de la reproductibilidad técnica, como un
desafio creativo a los que consideran que el pensamiento critico debe cederle
su lugar al efecto arrollador de la transmisién audiovisual.

2. Dimension del reto que enfrenta el libro

Sucasas es un filésofo riguroso que no conoce los atajos; donde encuentra una
aporia se detiene, la expone y se da a la tarea de resolverla. En cierto sentido,
podria decirse que las paradojas del pensamiento se convierten en su objeto de
estudio y el motor de sus reflexiones. Este es su “campo fuera de campo”, que
lo lleva a una fructifera identificaciéon con el cineasta que él mismo reconoce
cuando escribe: “Aproximarse al filme de Lanzmann obliga a adentrarse en su
universo cinematografico presidido por la paradoja y la aporia” (p. 217).

No son pocas ni sencillas las aporias a las que se enfrenta; las enumeraré
para luego exponerlas y ofrecer algunas pistas para sus posibles soluciones. El
primer reto tiene que ver con la Shoah como suceso histérico, con cémo pensar
lo impensable y, en este sentido, plantear si es posible rescatar el proyecto
ilustrado después de Auschwitz. El segundo tiene que ver con el tema de la
memoria y la recuperacion del sufrimiento ajeno desde una aproximaciéon que
no esté instrumentalizada por la industria cultural o por el sionismo. Un tercero
surge cuando se plantea el recurso cinematografico para abordar el tema de la
Shoah en dos distintas direcciones: como un producto del mercado cultural
que debe cumplir con las exigencias del espectaculo o deja de exhibirse y, por
otro lado, el tema de la imagen que pareciera ir en un sentido opuesto al de la
reflexién critica.

3. La Shoah como evento histdrico: pensar lo impensable

El tema de la Shoah como suceso histdrico ha sido abordado por estudiosos
de la mayoria de las areas del conocimiento e inspirado obras artisticas en
todas sus expresiones. La filosofia no se ha quedado atras y, en algunas de
sus corrientes, ha colocado este suceso en el centro de sus consideraciones. En
Madrid, el filésofo Manuel Reyes Mate recogi6 hace ya varias décadas lo que ya
se gestaba en Alemania y, con el nombre “La filosofia después del Holocausto”,
desarrollé toda una corriente en Espafia. El autor del libro que hoy resefio es
integrante de ese colectivo.

Uno de los aspectos centrales que plantea este movimiento filoséfico se re-
laciona con la denuncia de la complicidad del pensamiento con la articulacion
de la barbarie. En una recuperacién hispana de la propuesta de los filésofos de
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la Escuela de Francfort, los participantes del grupo de Madrid reconocieron la
dialéctica de la misma Ilustracién que, en vez de conducir a la emancipacion,
termind en los crematorios de Auschwitz, en los escombros de Hiroshima o los
gulags soviéticos.

Los filésofos que nos identificamos con este analisis critico del pensamiento
ilustrado estamos atrapados en una paradoja dificil de resolver, pues es por me-
dio de este instrumento, complice de la barbarie, que buscamos exonerarlo del
crimen y seguir utilizdndolo en la busqueda de una emancipacién real. Dicho
en otras palabras: sin renunciar a pensar, pretendemos acercarnos a lo impen-
sable o, como sefiala Reyes Mate, “lo impensable del acontecimiento para la
teoria es lo que al mismo tiempo constituye a Auschwitz como acontecimiento
que inaugura una reflexién” (Reyes Mate 2003, p. 119).

4. La Shoah y los usos de la memoria

Para Reyes Mate el elemento que debe emplearse para resolver la dialéctica de
la Mustracién y, en particular, el de la posibilidad de pensar en lo impensable,
es el de la memoria. Al respecto, comenta lo siguiente:

La memoria surge del hiato entre incomprensibilidad y conocimiento y es
la categoria adecuada al caracter inaugural, originario del acontecimiento.
Si Auschwitz es lo que da qué pensar, lo es debido a la presencia constante
en nuestro presente de un acto pasado que esta presente a la razon gracias
a la memoria. (Reyes Mate 2003, p. 119)

Sucasas comparte esta idea, pero no esta dispuesto a sepultar la razén ilustrada
porque considera que ésta pudo sobrevivir al genocidio y que la memoria de
Auschwitz, tal y como la plantea Reyes Mate, no escapa a la dialéctica de la
Iustracién y a las mismas dinamicas de aquello que éste define como pensa-
miento tedrico.

En el libro se aborda este tema en tres periodos. El autor comenta que: “en
un primer momento, los tres lustros inmediatamente posteriores al fin de la
IT Guerra Mundial, el exterminio judio entr6 en una fase de latencia; el pro-
ceso Eichmann supuso un punto de inflexién” (p. 430). Recordemos que este
juicio se realizé en 1961 y, segiin nos dice el autor, a partir de entonces el
tema “alcanza una proliferacién inaudita” (p. 430) que condujo a una tercera
etapa que llega hasta nuestros dias y en la que se ha producido una critica a la
utilizacién desmedida de la memoria con fines comerciales o politicos, la cual
se caracteriza por “la banalizacion mediatica (a cargo, sobre todo, de la indus-
tria cinematografica) y la instrumentalizacién propagandistica (protagonizada
por el sionismo, israeli y extra israeli) del acontecimiento” (p. 430). El autor
coincide, con reservas, con estas criticas, pero sostiene que:
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Esa mutacion de la sensibilidad, alegando cansancio o denunciando los
efectos de un cultivo obsesivo del recuerdo, promueve un distanciamiento
critico, mds atento a desactivar los efectos sacralizantes que a preservar la
memoria del exterminio. Dirfase que, en un efecto pendular, abundan, de
manera creciente, los sintomas de que se vuelve a cierta amnesia inducida.
(p. 430)

Sucasas no esta dispuesto a renunciar al pensamiento ilustrado ni a la memoria
como instrumento de la justicia, pero es consciente de que, frente a las nuevas
expresiones de la barbarie que fomentan la irracionalidad y la amnesia, se re-
quiere de una respuesta que esté a la altura del reto, y es ahi donde la reflexion
filmica que ofrece la pelicula Shoah adquiere relevancia.

5. La pelicula Shoah y el mercado cultural

Sucasas pone sobre la mesa otro asunto polémico con el que, a su juicio, tuvo
que lidiar Lanzmann al realizar una obra cinematografica sobre la Shoah, a sa-
ber, el de la comercializacidn de la tragedia. En su exposicidn advierte que uno
de los ingredientes centrales a los que recurre la industria cultural para comer-
cializar el suceso es la explotacién del morbo: “Nunca ausentes de la pantalla,
los estimulos de caracter sadomasoquistas se han aduefiado, de manera cre-
ciente, del imaginario cinematogréfico, convirtiendo la visién del sufrimiento
ajeno en fuente de placer para el insaciable voyeurismo del espectador” (p. 89).

Lo que sostiene es que la obra del cineasta busca una comunicacién con
el espectador que no transite por la via de una seduccién desde la satisfac-
cién de esta patologia y;, “ante tal peligro, Shoah reacciona de forma dréstica:
renuncia incondicional a la visualizacién del espanto” (p. 89). En toda la pro-
yeccion se habla del horror pero no hay una sola imagen del exterminio: se
hace presente a partir de la narrativa de los sobrevivientes, de los victimarios
o los testigos.

6. La pelicula Shoah y el sionismo

La reaccion de Sucasas ante la instrumentalizaciéon de la Shoah en términos
politicos no es tan contundente como en lo relativo a su explotacién en la
industria cultural. Considera que la pelicula se inclina por la salida que ofrece
el sionismo a la cuestién judia. Para comprender lo que esta postura significa,
es pertinente presentar los términos del debate. Lo primero se relaciona con
la diferencia fundamental que se plantea para la condicién judia entre los
que proponen la concentracion territorial en un Estado nacién y aquellos que
consideran la vida de la Didspora como una experiencia colectiva. Lo segundo
tiene que ver con dos lecturas contrarias del mesianismo judio, incluso del
secularizado: el del guerrero frente al juez.
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Con respecto a lo primero, Sucasas sostiene que el juicio de Eichmann en
Jerusalén y la polémica que suscité marcaron un punto de inflexién en lo
relativo al uso politico del Holocausto por el Estado de Israel. Para los sionistas,
lo que sucedié demuestra que la sobrevivencia del colectivo judio sélo puede
garantizarse en el esquema de una concentracién territorial a partir de un
Estado que disponga de los recursos militares que lo defiendan. En este sentido,
la continuidad de la milenaria experiencia diaspdrica se plantea como inviable,
y la asimilacién de los judios a las culturas donde viven una fantasia letal.

En contraposicion a esta apropiacién politica de la memoria estdn quienes
consideran Auschwitz un crimen contra la humanidad y sostienen que, para
evitar que algo asi se repita, se debe transitar en el sentido opuesto a la 16gica
excluyente que legitima la segmentacién de la humanidad en Estados nacién.

En relacién con el uso de la violencia en defensa de la supervivencia y
frente al reclamo sionista de que los judios exterminados se dejaron llevar
a la muerte como “ovejas al matadero”, Sucasas nos dice que la postura de
Lanzmann esta definida con claridad:

Aventuremos una hipdtesis: entre los supuestos antropolédgicos que subya-
cen al trabajo del cineasta estaria ese caracter “fundacional”, por lo que la
denuncia de la violencia exterminadora no apuntaria a un mads alld de
la violencia, sino mas bien a la posibilidad de su inversion; de ser asi, el
imaginario mesidnico implicito remitiria en menos medida a una existencia
pacificada que a la figura del rey-guerrero (su traduccién contemporanea,
el Israel militarizado) convocado a subvertir, de forma violenta, una situa-
cién de violencia y opresion. Conjetura capital para entender un lema recu-
rrente en Lanzmann —y que, a nuestro entender, ningun analisis de Shoah
debiera omitir—, el de la reapropiacién judia de la violencia. (pp. 53-54)

En la interpretacidon que el autor hace de la postura del cineasta con respecto
al sionismo encontramos cierta incomodidad ya que, por un lado, se identifica
con cierto uso politico a favor del sionismo y, por el otro, manifiesta una clara
identificacion con el mensaje universalista y pacifista que se produce a partir de
la experiencia diaspdrica. La manera de resolver esta dificultad es resaltando
en la pelicula la transmisidén de esta ambivalencia mediante las palabras del
mismo Lanzmann cuando afirma: “No, Israel no es la redencién del Holocaus-
to. Esos seis millones no murieron para que Israel exista. La tltima imagen de
Shoah no es eso. Es un tren que rueda, interminablemente. Para decir que el
Holocausto no tiene fin” (Lanzmann 2014, cit. en p. 272). En este sentido, lo
que le parece importante a Sucasas del mensaje de la pelicula es que la condi-
cién judia contemporanea estd signada por estas ambivalencias no resueltas y
que, por ello, toda postura aporta sin buscar ser definitiva.
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7 . Imagen y reflexién

Por ultimo, veamos el problema que se podria caracterizar como el debate en
torno a la transmisiéon de imagenes frente a la argumentacion racional, lo que
Sucasas identifica con la critica que hace Reyes Mate a la razén tedrica y recoge
el guante sobre la posibilidad que abre el recurso de la memoria. Lo que entien-
de el autor de este libro es que el pasado se presenta a la conciencia mediante
el mecanismo de la rememoracién como imagen y no como pensamiento, y que
solo después de su elaboracién es factible verbalizarla. En este sentido, afirma
que “en la experiencia imaginaria corresponderia al pasado cierto privilegio
sobre el futuro: imaginar es, ante todo, recordar” (p. 72).

Sin embargo, esta operacién no es la que suele realizarse. Por lo general, lo
que queda inscrito es la representaciéon que mas bien sirve como un dique que
no permite que la razoén critica desmantele sus cargas emocionales y permita
su comprension. Sucasas sostiene que, en el cine, existe una:

proliferacién de una imagen sumisa a la légica de la espectacularizacién
[que] conlleva una pérdida de lo real; a mayor reproduccién del mundo
en imdgenes, hipérbole de la visualizacién, mayor invisibilidad de lo real
mismo. Metamorfosis de la ventana transparente en pantalla opaca, que
una ética de la mirada documental esta llamada a impugnar. (p. 186)

Aqui radica, segun el autor, la gran aportacién de Lanzmann en su propuesta
cinematografica: utilizar la imagen como una herramienta para desmantelar
la carga ilusoria que ésta transmite al mostrar lo sucedido sin mostrarlo de
manera explicita. En la pelicula no hay una sola imagen del pasado, todo se
evoca con la proyeccion del presente que testimonia como lo sucedido se ha
borrado, cémo estd ausente y como esta ausencia lo hace presente a partir
de la narracidén de los testigos que dan cuenta de €l discursivamente a pesar de
no existir ya para la representacién. En esta operacion el espectador no pue-
de reproducir imagenes, pero si elaborar racionalmente lo que se le transmite
mediante las narrativas en las que, segun afirma Sucasas, la ausencia se pre-
senta incluso en el plano verbal. En este sentido, comenta:

La ausencia de imagen deviene imagen de la ausencia. Cabria incluso ir
mas alld y sostener que la ausencia del objeto (camara de gas) no sélo
es visual, sino también verbal: abundan en el filme, es cierto, testimonios
sobre el proceso del gaseamiento, referidos a los preparativos previos o al
resultado (cadaveres y operaciones destructivas a las que eran sometidos),
pero no sobre el gaseamiento propiamente dicho, excepto lo que auditiva-
mente pudieron haber percibido los testigos. (p. 214)

El autor de este libro encuentra en la pelicula de Lanzmann una expresion con-
tempordnea de la ancestral prohibicién judia de la representacién pero dandole
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una vuelta muy creativa al neutralizar su efecto amenazador por medio del uso
de la oralidad de los testigos. En su interpretacion llega a afirmar que, en la “al-
quimia lanzmanniana”, existe “un ingrediente nuclear del espiritu judio: sélo
la interpretacion —en la tradicién religiosa, el infinito trabajo de lectura de la
Escritura— redime lo icénico de la amenaza idolatrica que le es inherente”.
De acuerdo con esto, Sucasas sostiene que, “en Shoah, la inmediatez del lugar
visible sufre la mediacién de la voz testimonial y, con ello, la palabra libera la
imagen de su estatus meramente éptico” (p. 418).

8. Conclusiones

Para concluir esta resefia no queda mds que hacer una doble recomendacion:
ver la pelicula Shoah y leer este extraordinario texto. Con respecto a la primera
experiencia reproducimos la valoracion del filésofo cuando escribe que: “El
filme de Lanzmann seria, ante todo, una escuela de la visién, formadora de un
sujeto capaz no solo de ver y oir (algo que ya no va de suyo), sino de ver
y de ofr los limites del ver y del oir. Un espectador critico” (p. 443). Y con
respecto al libro de Alberto Sucasas puedo afirmar que es un planteamiento
licido sobre la posibilidad de rescatar la razdn critica a partir de una reflexién
sobre los peligros de una rememoracion que se queda anclada en las ilusiones
que enriquecen el mercado cultural y la industria del espectaculo.
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