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Winfried Menninghaus, Saber de los umbrales. Walter Benjamin y el pa-
saje del mito, trad. Mariela Vargas y Martin Simensen de Bielke, Biblos,
Buenos Aires, 2013, 135 pp.

Por primera vez ingresa a los circuitos académicos un libro de Winfried Men-
ninghaus traducido al castellano. La ardua tarea de Mariela Vargas y Martin
Simensen de Bielke nos permite contar con este texto en el que se indaga sobre
la forma prototipica del umbral no sélo como instancia significativa respecto al
mito, sino como la forma misma de la filosofia de Benjamin. Pues si hay algo
que este libro logra con éxito es presentar la imagen del pensamiento benjami-
niano no sélo como un “saber de los umbrales”, sino como umbral mismo que
hay que saber atravesar, en un tenor similar a las “encrucijadas” que Sontag
desafiara en su estudio del fil6sofo berlinés Bajo el signo de Saturno.

En las 135 paginas que componen los siete capitulos, Menninghaus desarro-
lla una lectura sincrénica-sistemdtica en una serie de divisiones claras con las
que intenta dar cuenta de las dimensiones estéticas, lingiiisticas y filoséficas
que afecta la nocién benjaminiana de umbral. Esta nocién se incorpora como
parte o figura de la topografia mitica, junto a otras como las figuras de lo in-
termedio, de los espacios de transicion y del limite. E1 umbral permite mostrar
el interés central, de otro modo irreconocible, que Benjamin tenia por el mito.
Este interés por la cuestién del mito como programa de investigacién ya habia
sido sefialado por G. Scholem en Walter Benjamin. Historia de una amistad y
por Th. Adorno en su ensayo “Caracterizacién de Walter Benjamin”.

Menninghaus destaca que Benjamin relaciona el mito con lo moderno, sin
considerar necesariamente la mitologia antigua. Ademas, destaca que de este
interés no se puede esperar un concepto central, una definicién que funcione
como pauta de ordenamiento, sino que se presenta en una serie de elemen-
tos expuestos “paratacticamente”, segtn el procedimiento adorniano. De ahi
que toda la “lucha terminoldgica” que Benjamin emprende en diversos frentes
en torno a las palabras canodnicas de la filosofia o provenientes de la cultura
consuetudinaria, o en torno a los conceptos del pensamiento arcaico, esté en-
trecruzada con el mito como tema. Menninghaus presenta la teoria del mito
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en Benjamin mediante un contraste con otros estudios como el ilustrado, el
romantico, el de la filosofia de la religién (en particular de M. Eliade), psico-
analitico (Freud), la “psicologia profunda” de Jung, la perspectiva surrealista y
el mito formal semioldgico. Como consecuencia de esta comparacion, el autor
destaca que, lejos de un “universalismo formal” o de una “concepcién pura-
mente estética”, la postura critica de Benjamin inscribe su teoria del mito en
el ambito de una filosofia de la historia. La clave de esta asociacién es rom-
per con el proceso de deshistorizaciéon del concepto de mito. Ello lo diferen-
cia tanto de Nietzsche, de neokantianos como Cassirer e incluso de corrientes
mas contemporaneas como el estructuralismo. Si bien Benjamin hace valer la
“funcién representativa propia del mito como forma” (p. 23), con ese caracter
“deslumbrante”, propiamente romdntico, no considera el sentido positivo de
éste, su naturaleza vinculante con un sentido colectivo. Menninghaus observa
que este rechazo se debe antes que nada al intento de desvirtuar la apropiacion
corrompida que la politica reaccionaria y pseudorromaéntica hizo del concepto
romantico de mito. Con esa orientacion se acerca al sentido negativo propio de
la Ilustracion que lo hace comparecer ante el “hacha de la razén”. Sin embar-
g0, lejos de mantenerse en ese sentido negativo, el autor indica que Benjamin
le confiere a modo de “conjuro”, en su monumental Libro de los pasajes, un
sentido productivo. Aqui el mito se vincula con una imagen colectiva, pero no
como mera colectivizacion metafisica ni como suefio ligado al caracter casi psi-
coldgico que le otorga el surrealismo, sino como imagen de suefio que espera
el despertar histérico.

Para exponer la particularidad del pensamiento de Benjamin sobre el mito,
Menninghaus ofrece un recorrido desde los textos tempranos hasta los tardios,
poniendo el acento, principalmente, en Las afinidades electivas de Goethe y
en el Libro de los pasajes como extremos comparativos. Desde el temprano
ensayo “Destino y Caracter” hasta Las afinidades de Goethe, el concepto de mito,
en tanto estructura temporal y orden espacial particular, remite a un sentido
Unico, lo “siempre igual” como manifestacién de la naturaleza mitica. En esta
perspectiva, lo mitico se liga al destino, la culpa y el sacrificio. En cambio, desde
Infancia en Berlin, pasando por Direccion tnica y hasta el Libro de los pasajes,
el concepto se liga a una multiplicidad de mitologias o “mitologemas fugaces”
en el que la vida cotidiana, la “fuerza de la concrecién”, es el &mbito central de
desarrollo. Precisamente los “mundos fugaces de las imagenes fisiondmicas de
la vida cotidiana” (p. 81) contienen la dialéctica entre los motivos mitolégicos
(particulares, transitorios) y lo mitico (lo fijo, lo insondable). Esta borradura
de aquella distincién que los primeros ensayos marcaran es lo que sefiala un
desplazamiento fundamental en sus escritos tardios.

El estudio de Menninghaus repasa también la filosofia del arte de Benjamin
en lo relativo a la estructura de la relacidon entre mito, belleza y verdad. Dicha
estructura se incorpora como un juego de ambivalencia o movimiento critico
en el que a veces se puede visualizar la relaciéon de estos elementos en una
linea de relacién continua, donde la ley mitica participa de la verdad o de la
ruptura entre estos elementos. El autor traza una especie de grafica del “desa-
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rrollo” de esa estructura de relacion, desde el temprano ensayo de Benjamin
sobre Holderlin hasta su trabajo tardio sobre la forma del cine. Se trata de un
recorrido que considera la participacién del mito en la verdad, pasando por
la objecién de la verdad a la belleza hasta el retorno de la “ley mitica” como
“aura”, como “apariencia mitica”. Se trata de un “desarrollo” que combina la
dimensién natural y temporal, dado que el esquema de estructura temporal
como “lo siempre igual” se sostiene en la estructura espacial de culpabilidad
“natural” de todo lo que vive, propio de lo que Benjamin considera sentido
mitico. El objetivo es remitir estas relaciones “estructurales” a una configura-
cién que las comprenda en su transitoriedad o repeticién. De alli que resulte
llamativo que Menninghaus soslaye introducir en este tramo de la exposicién
el punto dialéctico configurado en el Trauerspiel desde la consideracién de las
obras de arte como una especie de “vida natural”, es decir, del concepto de
“historia-natural”. Recordemos que el mismo Adorno subraya esto en su “In-
troduccién a los Escritos de Benjamin”, publicado en Notas sobre literatura. La
omision llama atin mas la atencion si se repara en el hecho de que en el texto
que resefo el autor liga la teoria del mito en “Destino y caracter” y en El origen
del Trauerspiel alemdn con la tragedia antigua como conexion de culpa, destino,
expiacidn, sacrificio.

Por otro lado, resulta un cuanto injusta la critica de Menninghaus a la au-
sencia de un didlogo con la etnologia o la antropologia en el analisis de la
topografia de las imdgenes de la cultura que realiza Benjamin. El autor critica
que no haya referencias a obras de gran importancia para los estudios del mito
tales como Las formas elementales de la vida religiosa del francés Emile Durk-
heim, La rama dorada. Magia y religion del escocés sir James George Frazer
y Magia, ciencia y religion del austrohtingaro Bronislaw Malinowski. Esta cri-
tica es desacertada porque pierde de vista aportes mas afines a la perspectiva
filosofica de Benjamin, pues el interés tardio en trazar una fisionomia urbana
busca la confluencia entre elementos de la filosofia del lenguaje y perspecti-
vas psicoanaliticas, configurando imagenes del pensamiento como “similitudes
distorsionadas”, tal como expone Weigel en Cuerpo, espacio e imagen en Walter
Benjamin.

Sin embargo, mds alla de estas observaciones, lo seguro es que el libro de
Menninghaus brinda un panorama claro acerca de la perspectiva benjaminiana
sobre el umbral como mito, y ello es netamente original. Si, tal como lo obser-
varan otros tedricos, el trabajo obsesivo por el “mito de los pasajes” sefiala la
tematica central del filésofo berlinés, la agudeza critica de Menninghaus reside
en observar que el pensamiento mismo de Benjamin es un rite de passage, un
“pasaje del mito”. Son esos vaivenes que mantienen la filosofia de Benjamin en
la “encrucijada del umbral” los que el autor que aqui resefio indaga con gran
tino. La “encrucijada del umbral” no sélo sefiala la forma propia de la filosofia
de Benjamin, sino la manera en que su propia vida parecia transcurrir. Si bien
para Menninghaus Benjamin no se decide a atravesar umbrales en su experien-
cia de vida como si lo hizo en su teoria, su suicidio en la “frontera” de Port-Bou
parece ser una manifestacion integral de su carécter de “fildsofo de las encru-
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cijadas”. Quizas toda auténtica dramatizacién del umbral, tal como la presenta
Menninghaus —es decir, la tensién entre el espacio determinado, seguro, y
la profanacién del mismo, resuelto dialécticamente en una purificacién— en-
cuentra en esta tltima experiencia su estado de detencién dialéctica y, por ello
mismo, de redencion, pues en ese estado de desesperanza nos ha sido dada la
esperanza. La encrucijada misma promueve el “salto de tigre” para atravesar
umbrales que Benjamin reclamaba para el método histérico.
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