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RESUMEN: Del estudio de los discursos e imdgenes que generan los nifios de una localidad mixte-
ca, el presente trabajo muestra la manera en que el tejido de palma actiia como eje de continuidad
entre el pasado tradicional y un contradictorio futuro urbano. La investigacion se centra en el
andlisis de las representaciones infantiles y plantea un modo en el cual la teoria del disefio podria
emplearse en la investigacion antropoldgica contempordinea.
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ABSTRACT: Through the study of discourses and images produced by children from a Mixtec
community, this paper shows the way in which palm weaving acts as an axis for the continuity
between the traditional past and a contradictory urban future. The research focuses on the analy-
sis of children’s representations of palm weaving and proposes a way in which Design Theory
could be employed within the field of contemporary anthropological research.
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INTRODUCCION

Santiago Cacaloxtepec es una comunidad de 1686 habitantes [INEGI 2010]
ubicada en el estado de Oaxaca, considerada en el &mbito regional mixteco
como una sociedad tradicional pues, ademds de que una parte de su pobla-
cién aun se dedica a labores agricolas, conserva viva la lengua indigena
—mixteco o tu un savi— y muchos de sus ingresos derivan de actividades
poco industrializadas.
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Uno de los articulos mas presentes en la vida de este pueblo es el
sombrero de palma, o “sombrero cacalo”, pues —con sus variantes— no
solo es usado y producido por sus habitantes desde hace 200 afios, sino
que ademads es considerado como un rasgo identitario tanto por los luga-
refios como por las localidades vecinas.! Su elaboracién implica un saber
técnico depurado y gran inversién de tiempo, no obstante, al ser un objeto
poco valorado, quienes los manufacturan perciben ingresos raquiticos y
no disponen de medios para mejorar sus condiciones de vida. En la actua-
lidad son sobre todo las mujeres y los ancianos quienes se dedican al tejido
de fibras naturales; en tanto que la mayoria de los hombres en edad pro-
ductiva optan por otras formas de trabajo fuera de su comunidad.

De acuerdo con los tejedores, hubo un tiempo en el que practicamente
toda la poblacién local se dedicaba a esta actividad. Cuentan que incluso
existia un sitio, conocido como la “escuela del sombrero”, donde los infan-
tes aprendian las técnicas de trabajo de palma desde los seis o siete afios
de edad. Sin embargo, cuando se construy6 la carretera que comunica a
su pueblo con la ciudad de Huajuapan de Leén —en la década de 1970—,
la gente comenz6 a buscar empleos mejor remunerados en el exterior y
prefirié que los nifios tuvieran mayor educacién formal.?

Actualmente, aunque los chicos todavia tienen contacto con el tejido
de palma, ya son muy pocos los que estan debidamente formados en su
manejo y no poseen mas que un conocimiento técnico bésico. Este relativo
alejamiento respecto de lo que localmente se ha considerado como tradi-
cional, nos lleva a interrogarnos cémo conciben los menores el quehacer
de sus antecesores. Asi, el objetivo central del presente trabajo sera definir
las maneras en que, en las concepciones infantiles, el tejido de palma se
construye como articulador de la identidad comunitaria desde tiempos
remotos hasta los futuros imaginados.

En la teoria de las representaciones sociales un concepto no existe de
manera aislada, sino que se rige por las relaciones, los valores y la ideo-

! Sombreros de palma adornan la presidencia municipal, se hacen de palma y otras

fibras duras —como la cucharilla—, son algunos de los principales objetos rituales de
ceremonias publicas tan importantes como la Pascua y la Fiesta del Santo Patrono, in-
cluso el tejido de un sombrero puede usarse como unidad de tiempo en determinados
contextos.

En 1990 los “acaparadores” de la metrépoli mixteca introdujeron la fibra de polipropi-
leno; con ésta se diversificaron los objetos, formas y colores, pero su manejo quedo en
manos de un pequefio sector laboral especializado, los sombreros de este material son
aun menos valorados que los de palma.
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logia de las comunidades a las que los individuos pertenecen.’ Tales ideas
se materializan y transmiten a través del lenguaje, ya sea por la expresion
oral o por variados medios extralingiiisticos. Asi, los objetos y los actores
sociales se vuelven portadores de sentido cuando son referidos en las préc-
ticas y discursos de nuestros interlocutores.* Aunque la oralidad es vista
como el principal objeto de anélisis, Abric [1994: 58] considera que los
soportes graficos también podrian ser de gran utilidad cuando pretende-
mos “estudiar ciertos objetos de las representaciones donde es esencial la
dimensién no verbalizada”.®

En el campo de la antropologia de la nifiez® la expresién artistica,
especificamente la visual —plasmada principalmente en el dibujo y la
fotografia—, es valorada como eje esencial en las metodologias utilizadas,
pues ademads de facilitar el contacto entre el investigador y los infantes,

Durkheim [1898: 3-22] habla por primera vez de representaciones colectivas, mientras
que las representaciones sociales surgen formalmente con Serge Moscovici [1961: 328-
330], en un articulo en el cual describe una metodologia de investigacién basada en un
punto de vista psicosocial, determinado por el conocimiento del saber comtn.
Es por ello que, para entender objetos socialmente significativos, es necesario conocer
las normas y c6digos que producen su sentido [Tinoco y Bellato 2006: 8].
® Elandlisis de dibujos ha sido de gran utilidad para tratar el tema de la influencia de los
medios masivos de comunicacion en la concepcién infantil de la guerra [Younis 1992].
Se ha recurrido a materiales semejantes para discutir las representaciones de la locura
[De la Rosa 1987] y la migracién desde la perspectiva de los menores mixtecos de la
Montana de Guerrero [Glockner 2008]. Asimismo, tenemos noticia del uso de mapas
mentales en el abordaje de la experiencia urbana y las ideas sobre el espacio de los
habitantes de la Ciudad de México [De Alba 2004 y 2006].
¢ Cabe destacar el trabajo de Glockner [2007], quien describe el dibujo como parte esen-
cial de la relacién que establecié con los infantes mixtecos migrantes de la montafa
de Guerrero, ademas de fungir como un paliativo para el desconocimiento de la an-
tropologa del idioma tu'un savi; Quechua [2013] en cambio, describe como estrategia
metodoldgica central su relacién con los nifios de la Costa Chica de Oaxaca a partir de
su propia concepcion de los menores como actores sociales, y utiliza el dibujo como
un complemento a su investigacion. Reyes [2014] estudia la imagen de la nifiez en
dos colectivos mayas e integra la observacion y el dibujo a su metodologia, aunque
en el articulo no se describe de manera explicita cémo las uni6, mientras que Podesta
[2002 y 2007] crea una metodologia que conjunta la palabra —verbal y textual— a
la imagen —dibujo, fotografia y video— en una serie de cartas enviadas entre nifios
nahuas del estado de Puebla establecidos en dos comunidades rurales y una urbana.
Szulc [2006] propone integrar al nifo como actor capaz de participar activamente en
las investigaciones antropoldgicas dentro del contexto relacional que mantienen con el
mundo de los adultos. El trabajo de Corona y Gaal [2009] se enfoca en la descripcién
de metodologias participativas de la nifiez en las que se entrelazan la entrevista, el
juego y el arte.

4
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permite la articulacién de elementos de andlisis propios de la realidad y
el imaginario infantil.

Una vez que lo verbal se transforma en iméagenes, el contenido de las
expresiones se ve plenamente modificado, pues al involucrar variaciones
cromaticas, relaciones espaciales y consideraciones de escala, se destacan
sentidos que no necesariamente se encuentran explicitos en otras clases
de registros.

Para la teoria gestaltica del disefio, el analisis formal de la composiciéon
visual implica centrarse en la conexién entre forma y funciéon.” Para ello,
segin Kandinsky [2003: 16-18] se requiere distinguir entre “los elementos
basicos” —aquellos sin los cuales una obra no puede existir— y los que
denomina “elementos secundarios”. Lo atractivo es que también en el
andlisis de los conceptos se ha propuesto el reconocimiento de conteni-
dos significativos —cuyo conjunto conforma el “ntcleo central” de una
representacién— y un grupo de ideas variables —conocidas genéricamente
como “esquemas periféricos” [Abric 1994: 75].

La coincidencia entre estas dos aproximaciones me llevé a plantear
una metodologia hibrida que, si bien se apoya en la gestalt para la iden-
tificacién de “ntcleos visuales” (el conjunto de “elementos bésicos” en
una imagen), recurre a la verbalizacion y el anélisis cuantitativo de los
datos, la cual propone la teoria de las representaciones sociales [Abric
1994: 58]. En otras palabras, se propone explorar las concepciones infan-
tiles del tejido de palma yendo de la imagen a la palabra y de la palabra
ala imagen.

Durante dos ciclos escolares convivi con alrededor de 40 nifios y nifas
de quinto y sexto de primaria® (20 varones y 20 féminas con edades entre
los nueve y los 13 afios). Aunque el trabajo de campo con los infantes se
llevé a cabo principalmente en el contexto escolar, la informacién obtenida
se complementé con observacién y entrevistas informales en el entorno

7 La teoria gestaltica del disefio surge a principios del siglo xx en Alemania y es la que
aporta los fundamentos del disefio actual; entre sus apartados se considera al arte
como una ciencia en la cual la estética es resultado de la funcionalidad de los elemen-
tos visuales y su relacion en el espacio. Se percibe la imagen como un todo [Meggs
2009: 310-314].

Santiago Cacaloxtepec tiene cinco escuelas ptiblicas, una de educacién preescolar, dos
primarias (una en la comunidad y otra en la agencia Corral de Piedra), y dos telese-
cundarias distribuidas de igual modo. Es dificil precisar la cantidad de nifios que reci-
ben educacién escolarizada, pues algunas familias trasladan a sus hijos a los colegios
de Huajuapan de Leén.
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doméstico, pues lo que aqui se presenta forma parte de una investigacion
mas extensa en la cual trabajé con otros sectores de la poblacién.

Como primer paso se pidi6 a los nifios que elaboraran un dibujo, cuya
temaética fue preestablecida por la investigadora, y que lo acompanaran
con una breve explicacién escrita. Estudiando la recurrencia de los motivos,
en relacién con su tamafio, color y ubicacién, fue posible reconocer los
elementos nodales de las composiciones pictoricas. Luego se identificaron
las asociaciones que, con mayor constancia, establecian éstos con otros
objetos de la imagen. Las interpretaciones derivadas del andlisis formal
se complementaron con informacién derivada de entrevistas con los infor-
mantes. En un segundo momento se solicité a los infantes que se unieran
en grupos de cuatro o cinco individuos para crear y narrar historias sobre
topicos preseleccionados y los ilustraran con dibujos.

La metodologia empleada nos permite observar tanto la manera como
el discurso pictdrico se traduce a un c6digo lingtiistico —cuando los nifios
complementan el dibujo con explicaciones textuales, o bien por medio de
la entrevista—, como el modo en que la oralidad se traslada al campo de lo
grafico —en la produccién del cuento primero escribieron una historia,
luego grabaron el audio, la dibujaron, y finalmente, la animaron.

DE LA IMAGEN A LA PALABRA

A través de las ilustraciones y relatos de los infantes pude recabar informa-
cién acerca de cémo conciben su comunidad, el tejido de palma y su iden-
tidad como habitantes del pueblo. Por cuestiones logisticas, durante las
distintas actividades propuestas, la muestra se fragment6 en grupos de 15,
16 0 20 individuos; por esa razén preferimos remitirnos a datos porcentuales
mas que a cifras exactas.

Cuando solicité a los menores que dibujaran su pueblo y los elementos
que lo identifican, la mayoria representaron un ambiente rural donde
destacan la presencia de animales, el rio, las montafas y los sembradios
de maiz. Algunas ilustraciones tienen como elemento bésico la carretera
a Huajuapan, que es la calle principal de la poblacién y una de las pocas
pavimentadas. Varios nifios dibujaron la iglesia, la ceremonia patronal e
incluso la imagen de Santiago Apoéstol. En los textos sefialan que su tem-
plo es el mas bonito y su fiesta es “lo mejor” de su comunidad. También
hay dibujos en los que el elemento central es el kiosco del zécalo. Un nifio
dibujo en el ambiente rural a un tejedor de palma cuidando de un rebafio.
Dicho personaje esta desplazado hacia la izquierda y el dibujo esta hecho
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con una base de lineas; contrasta con las imagenes de animales y del entorno
natural, que estan coloreados y tienen mayor peso visual en la composi-
cién.’ Algunos infantes plasmaron personas en el campo con sombrero
(véase la figura 1), mientras que una nifia de sexto grado resume su comu-
nidad en el medio rural haciendo referencia al trabajo de los sombreros,
las montafias y los rios; ésta contrasta con el medio urbano de Huajuapan,
donde la gente trabaja en empresas, hay internet, escuelas y servicios. Por
dltimo, un dibujo presenta una vivienda de carrizo con techo de palma.

Pese a la variedad de las pictografias, la comunidad tiende a ser repre-
sentada con una serie de elementos mas o menos constantes: la filiacion
religioso-patronal, el paisaje natural, el medio rural y los objetos de palma.

La siguiente temética a dibujar fue el pasado de la comunidad; ahi se
pidié que se explicitara la época de referencia y como se tuvo acceso a
dicha informacién.

Figural
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Mi comunidad hoy. Lizeth, 10 afios. Animales y hombre con sombrero de palma.

° El “peso visual” es la fuerza con que un elemento de una composicién atrae la vista
del espectador; a mayor peso visual, mas capacidad de atraer la atencién tiene un
elemento.
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Figura 2

Mi comunidad en el pasado. Miguel, 10 afios. La escuela y la presidencia
municipal.

La mayoria de los nifios dijo haber dibujado el pueblo de acuerdo con
los relatos de sus madres y abuelos (40 a 80 afios atras). Lo que aqui carac-
teriza a Santiago Cacaloxtepec son las viviendas de carrizo y las calles sin
asfaltar pues, a su decir, ahora “las casas son de material y las calles estan
pavimentadas”. Con las variaciones en los materiales de construccién se
pueden observar ciertas diferencias sociales plasmadas en algunas iméa-
genes; las casas de teja, palma, tabique o madera parecen denotar la inci-
piente influencia de un medio urbano, lo cual se complementa con los
argumentos de los nifios, segtin N.: “Yo no sé exactamente hace cuanto
tiempo, pero sé que era asi porque me lo han contado mis papés, mi abue-
lita y mis bisabuelos, habia casas de adobe, de madera y de palma, pero
los ricos, tenian casas de tabique”.

Aunque en la opinién de los infantes la escuela es un elemento que
distingue al presente del pasado, notamos que, en algunos casos, aparece
en sus imaginaciones del tiempo pretérito. En tres dibujos se distingue la
Presidencia Municipal, aunque no es el punto central de referencia: en el
primero, el edificio es casi del mismo tamano que las casas, pero esta
dibujado a lapiz, sin relleno y colocado debajo de viviendas iluminadas
con diferentes colores s6lidos. En el segundo, el edificio del Ayuntamiento
aparece en el centro de la hoja, pero nuevamente no tiene relleno, el mayor
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peso visual lo tiene la fuente del zécalo, coloreada de azul. En el tltimo,
esa construccién estd junto a la escuela, que ocupa el espacio central de la
hoja y que es de mayor tamano (véase la figura 2).

El vinculo con el presente fue plasmado a través de las montafias,
arboles, animales, rios y sembradios de maiz, que configuran el paisaje
mas significativo de la zona (véase la figura 1). Sin embargo, cuando se
destacan los afluentes, se alude a una mayor abundancia de agua en el
pasado. En los testimonios de los adultos también es evidente la impor-
tancia de este liquido durante su infancia; dicen que fue el lugar donde se
bafiaban, lavaban la ropa y ademaés se recreaban. Actualmente la zona
es sumamente arida y el rio sélo se visita en época de lluvias.

Sin embargo, lo més llamativo es la destacada presencia del tejido de
palma en las ilustraciones de esta temporalidad; aparece asociado a un
personaje masculino enojado, a un tejedor junto a una casa de carrizo, a
una vendedora de sombreros sonriente y a personas reunidas en circulo
que simulan la “escuela del sombrero”.

En las caracterizaciones del pasado sobresale un ambiente mas silves-
tre y una mayor dependencia del tejido de palma; en tanto que la escuela,
el entorno y la Presidencia Municipal figuran como elementos de conti-
nuidad entre ambos tiempos.

En las representaciones de un futuro deseado, se observaron respues-
tas que, aunque variadas, pueden clasificarse en tres grupos principales.
En el primero encontramos aquellos dibujos en los que pareciera quererse
conservar la comunidad tal como es en la actualidad, siguen siendo prio-
ritarios la naturaleza, el rio y los arboles, incluso algunos nifios escribieron
que les gustaria mantener el medio ambiente. En el segundo grupo de
ilustraciones, los anhelos se enfocan hacia una mejora en las condiciones
econdmicas de la regién, que se ven reflejadas en mas gente en el pueblo
y mads casas; algunas de estas imagenes incluyen arboles o montafias. En
el dltimo segmento estan quienes prefieren que su pueblo se convierta en
una ciudad; sobresalen edificios, antenas de television, automoviles, calles
y caminos pavimentados, ubicados en el centro de la composicién. Sélo
en uno de ellos se aprecian una iglesia y montafas, elementos que identi-
fican a la comunidad con el presente y que este nifio quisiera conservar.
Un menor dibujé la montafia rusa y escribié que €l quisiera que todos
conocieran Chapultepec.

En contraste con el pasado y el presente, el futuro ideal parece impli-
car una mayor urbanidad en detrimento de la conservacién de la tradiciéon
y el medio ambiente natural. Tal proceso, deseado o rechazado, aparece
en las ilustraciones de los nifios como un devenir potencial.
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Por ultimo, pedi a los infantes que se dibujaran a si mismos trabajando
de adultos y acompafiaran la ilustraciéon con una breve descripcién de
como les gustaria que fuera su futuro.

El 37.5% de los encuestados imaginaron ser médicos y 17.5%, maes-
tros de escuela primaria; 45% restante de la poblacién se repartid, en orden
decreciente, entre ganaderos, estilistas, militares, pizzeros, vendedores de
autos, psicélogos, veterinarios, bomberos, abogados, musicos, diputados,
astrélogos, cantantes, pintores y duefios de un edificio. Lo mas significativo
es que ningtn nifio dijo desear ser tejedor de palma ni desempefiar alguna
actividad involucrada con objetos de este material, como el horneado,"
planchado o la comercializacién.

Cuando los interrogué acerca de su interés por la medicina, los meno-
res aludieron al doctor de la clinica que opera en su comunidad o descri-
bieron las ventajas que ellos perciben de la profesién. M. coment6: “A mi
me gusta porque ahi podemos ayudar a la gente que est4d enferma”.

Al cuestionar a los nifios sobre los lugares donde desearian vivir, todos,
excepto una nifia que quisiera migrar a Huajuapan, sehalaron que en
el corto plazo optarian por seguir estudiando en la telesecundaria de la
comunidad. Sin embargo, me llam¢ la atenciéon que en un futuro més
lejano, la mayoria de ellos preferirian no radicar en su pueblo. Cerca de
31% de las respuestas se orientaron hacia Huajuapan de Ledn, 25% apun-
taron al Distrito Federal y un porcentaje equivalente indic6 que le gustaria
conservar su vivienda actual; el resto se repartieron entre Estados Unidos
y Tehuacan, Puebla. Ademés de manifestarse el estrecho vinculo que Caca-
loxtepec mantiene con Huajuapan, se evidencia un marcado rechazo hacia
las propias formas de vida.

En sintesis, el pasado de Santiago Cacaloxtepec se caracteriza por una
abundancia natural, condiciones de vida precarias y el tejido de palma.
En el presente, el principal vinculo identitario se establece por la filiacién
religiosa, la dependencia/contraste con Huajuapan de Leén y el tejido,
como factor de tensién entre lo urbano y lo rural. En muchos casos el futuro
rompe con la tradicién y establece como nuevo paradigma una modernidad
sustentada en la urbanizacion y el desempeiio de profesiones liberales.

10 El planchado y horneado son las tltimas etapas de elaboracion del sombrero, activida-
des que lleva a cabo el intermediario local, que es también quien lo comercializa. Con
la finalidad de blanquear la palma y darle mayor resistencia al tejido, lo colocan en un
horno de gas con azufre y agua proceso denominado “horneado”.

1 El planchado es posterior al horneado, consiste en introducir el sombrero en un molde
de metal y calentarlo, con lo que obtienen la forma final: el modelo.
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El sombrero nos remite al pasado y a la tradicién, una tradicién ajena
que nadie ambiciona pero que, en las ilustraciones infantiles, aparece como
marcador de continuidad con el presente. En virtud de tales fusiones,
ahondaremos en sus representaciones a través de nuevos dibujos.

REPRESENTACION GRAFICA DEL TEJIDO DE PALMA

Al solicitar a 21 nifios que dibujaran a un tejedor de palma e hicieran una
breve narracién sobre la vida de esa persona, observamos que 57% de las
imdagenes contiene representaciones de sus abuelas, 24% de sus madres, 19%
de sus tias, 4.7% de una vecina y una nifa que se dibuj6 a si misma. Llama
la atencién que, aunque sillegan a encontrarse figuras de abuelos, en ningtin
caso se dibuj6 al padre como tejedor; ello implica que, ademads de ser una
practica dominantemente femenina para esta generacion, el tejido de
palma ya no es considerado como una actividad capaz de sostener a la familia
nuclear. Es obvio que —dado que desde la década de 1970 se cuenta con la
carretera que comunica con Huajuapan— para los padres de los nifios el
trabajo asalariado en la urbe mixteca es algo natural.

En las imagenes plasmadas se constata que los infantes tienen un
amplio conocimiento de esa actividad, pues ademéas de identificar los
objetos —sombreros, bolsas y tenates'>— y actores involucrados, fueron
capaces de reconocer posiciones diferenciales.

Las posturas mds frecuentemente representadas, en orden decreciente,
fueron de pie (43%), sedente (28.5%), en cuclillas en el piso o sobre un
petate (14%) y en una silla (14%). En dos dibujos aparecen personas en
diferentes posturas, en la primera, una mujer esté sentada en el piso y la
otra de pie, mientras que en el segundo dibujo la abuela teje de cuclillas en
el piso y el abuelo lo hace sentado en una silla. En la practica son las muje-
res quienes con mayor frecuencia se sientan en el piso. En las celebraciones
de las cofradias, los hombres suelen sentarse a comer a la mesa, mientras
las mujeres permanecen en la cocina, que generalmente estd en el patio,
sobre piso de tierra, y sentadas en un petate cocinan, tejen, hablan y comen.
Incluso, don J. C. dijo que guarda un petate para las visitas, asi “cuando
las senoras grandes llegan a su casa, no se sientan en el sillén ni en la silla,
llegan a su casa y piden sentarse en un petate en el suelo, y asi se sienten

2 En la comunidad utilizan el término tenate para nombrar contenedores tejidos de
palma donde suelen colocar tortillas calientes, semillas u objetos diversos.
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mas comodas”. La posicién erguida, por el contrario, ha sido mas obser-
vada en los varones que tejen mientras cuidan del ganado.

En la mayor parte de los dibujos no se especifica el espacio donde se
desarrolla el tejido, sin embargo, algunos de ellos si detallan exteriores, con
arboles, flores y ganado, o interiores, dotados de libreros, mesas, sillas,
teléfono y televisor. En una sola ilustracion el tejedor aparece en una espe-
cie de cueva con un sombrero a medio hacer.

En los dibujos también destaca la vestimenta de los habitantes de la
comunidad; las ancianas suelen utilizar faldas y blusas floreadas, un
mandil sobrepuesto, llevan el cabello trenzado y se cubren del sol con
un rebozo. A pesar de que los sombreros son accesorios masculinos, dos
nifios dibujaron ancianas tejiendo palma con uno de ellos en la cabeza
(véase la figura 4). Segin el senor D. H., las mujeres se ponen el som-
brero solamente para ir al cerro y en el pueblo siempre llevan rebozo. Esto
sugiere que en los dibujos de los nifios estas mujeres tejen en un espa-
cio silvestre. Una nifia se dibuj6 a si misma tejiendo palma en compania
de su mama (véase la figura 3); en esta imagen los elementos basicos en
la composicion son dos personajes femeninos sonrientes ubicados en el
centro, acompanadas de un arbol, una mesa con dos objetos, las nubes y
el sol. La madre porta la vestimenta que utilizan las mujeres en edad
adulta en la comunidad, mientras la nifna usa un atuendo liso color azul
y ambas llevan el cabello trenzado.

Los datos vertidos a través de la imagen son difusos pero, una vez
maés, llama la atencién la estrecha relacién entre tejido y tradicién, pues
los lugares, las posiciones y las vestimentas muestran el apego a una serie
de normativas pocas veces explicitadas pero siempre presentes.

Cuando existia la “escuela del sombrero” los menores ocupaban la
mayor parte del tiempo en el tejido de la palma, de la mafiana a la tarde
y de lunes a domingo, para perfeccionar las técnicas necesarias para el
desarrollo de un trabajo que, en la edad adulta, seria realizado casi mecé-
nicamente. Hoy los nifios acuden a la primaria y dedican las tardes al juego,
a la televisién, las maquinitas y, en contadas ocasiones, a los videojuegos
particulares;® varios de ellos prefieren pasar los fines de semana en el cine
o en los restaurantes de Huajuapan. De los infantes que trabajan (cerca de
32%), s6lo uno se dedica a recortar sombreros, los demds han optado por

B La televisién, segiin sus testimonios, la ven entre media hora y hora y media, y
todos dijeron tener una en su casa, mientras que son todavia pocos los que tienen
aparatos de videojuegos propios.
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Figura 3

MERCEDES MARTINEZ GONZALEZ

“Mi mama y yo tejiendo bolsas”. Carmen, edad: 9 afios.

Figura 4
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“Mi tia tejiendo sombreros”. Victor, edad: 12 afios.
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hacer pinatas, limpiar casas, recoger fierros o dedicarse a la siembra con
sus padres.

En el tiempo de la “escuela del sombrero”, el tejido de palma fue la
principal ocupacién de los mayores. En la actualidad, la mayoria de los
padres trabajan como boleros, choferes, policias, soldados, albaiiles o
meseros en Huajuapan, Oaxaca, el Distrito Federal o, excepcionalmente,
en Estados Unidos. Las madres suelen laborar en el hogar o, en su defecto,
optan por empleos en la comunidad: cocineras, estilistas, etc. Hoy son los
ancianos y, ocasionalmente, las mujeres adultas quienes se ocupan del
tejido. De hecho, para muchas madres esta labor constituye un comple-
mento a la economia familiar. Sin embargo, la mayoria de quienes trabajan
la palma tejen todos los dias y s6lo una minoria (38.5%) lo hace de manera
eventual.

Aparentemente, muchos de los nifios ni siquiera consideran que el
tejido de palma sea un trabajo, pues en varias ocasiones afirmaron que sus
abuelas “no hacen nada” y sus madres “sélo se dedican al hogar”; pero al
preguntarles si conocen a algtin tejedor, mencionaron a estas mismas per-
sonas. Al mezclarse el trabajo de la palma con el quehacer doméstico lo
conciben como parte del mismo. En el caso de la madre de M. C., a decir
de su marido, solo se trata de una labor que se realiza cuando visitan a
alguan familiar que lo estd haciendo, “le ayudan”, de otra manera, ella
prefiere coser ropa porque “deja mas”.

Tampoco parece claro que el tejido tradicional esté contenido en las
nociones de “artesania” de los infantes, pues no siempre se lo considera
como “cosas antiguas”, “dibujos”, “arte” o “imaginacién”. En cambio,
cuando se habla de “lo que hacen todos”, “algo que hace cosas”, “hecho
amano” o “sombreros, tenates y tarros”, es mas probable que se esté alu-
diendo a dicha labor. La aparente contradiccién entre “lo antiguo” y “lo
que todo mundo hace” pudiera resolverse si pensamos que el tejido de
palma es visto como una actividad del pasado que se continda hasta el
presente.

No es la cualidad estética lo que més se aprecia en el tejido de palma,
lo que se estima es el objeto terminado, ya sea un petate o un sombrero,
mayoritariamente se destaca su valor de cambio en el sistema econé-
mico nacional. En un segundo plano se alude a su calidad de artesania
tradicional y se resalta la importancia del “saber hacer” de sus especia-
listas: “No sé como pueden mover las manos muy rapido”. En la opinién
de los infantes se trata de una actividad “bonita”, “entretenida”, “divertida”
e “interesante” que ademds de servir “para pasar el tiempo” permite “pro-
ducir muchas cosas y venderlas”.
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Pese a los imaginarios modernos en los que los nifios se proyectan,
cabe sefalar que la mayoria de ellos si considera que el tejido deberia
preservarse; lo llamativo es que, a excepcién de dos individuos, nuestros
entrevistados coincidieron en depositar tal obligacién en padres, madres
o abuelos, pero no en ellos mismos." Entre los motivos para su conserva-
cién destaca su valor identitario, pues mientras se espera que sean otros
quienes los produzcan, se explica que la tradicién “la tenemos aca” todos."
Mas alla de su belleza o su cardcter utilitario se resalta nuevamente la idea
de que es un objeto del pasado que pervive en el presente y se prolonga
potencialmente en el futuro: se debe seguir tejiendo “para recordar viejos
tiempos”, “porque antes se habia hecho”, porque “aprendemos cémo era
el pasado” y porque “es lo que [los mayores] hacen ahorita”. Lo mds inte-
resante es que cuando la mayor carga econdmica recaiga en sus genera-
ciones, los menores imaginan que ya no dependerdn de la manufactura
de sombreros para la supervivencia sino que la gente los hara para pasar
el tiempo, entretenerse y obtener ingresos econémicos complementarios.'®

Buena parte de nuestros nifios (55.6%) ha optado por reemplazar el
sombrero tradicional por la gorra de baseball, y aunque se llegue a usar, se
alude a fines practicos y a objetos producidos en el interior del nticleo
familiar.

En grupo, la totalidad de los infantes neg6 saber tejer la palma y nin-
guno mostré interés por hacer de esa actividad su principal ocupacién.
Argumentan que no desempefian este oficio porque “no saben”, “no les
han ensefiado” o porque es “aburrido”. No obstante, sus padres y abuelos
afirman haber aprendido a tejer la palma desde temprana edad (alrededor
de los seis afnos), y a los 11 no sélo haber sido capaces de elaborar un
sombrero de principio a fin, sino que los infantes le dedicaban al menos
ocho horas diarias.

Sin embargo, cuando les mostré a los menores una serie fotografica
que ilustraba las distintas etapas del proceso de elaboracién de un sombrero
y les pedi que las acomodaran en orden cronolégico, todos pudieron hacerlo
correctamente, todos identificaron los materiales y las herramientas, su
utilidad y las etapas correspondientes, lo que podria sugerir que para esta

4 Un nifio explicé que “es importante porque lo hacen nuestros abuelitos”.

15 “Es importante para nosotros”, “es de nuestra comunidad”.

16 56lo en un enunciado se sigue considerando al tejido como una opcién en el futuro:
“Aprendemos mas de lo que hacemos y de lo que podemos hacer cuando seamos
grandes”, aunque otro infante menciona que “es algo que se tiene que aprender de

nino”.
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generacion el tejido de palma es lo que Chamoux [1992: 18] define como
un saber-hacer incorporado sin actuacion.”

Cabe senalar que aunque en grupo todos negaron saber tejer, en las entre-
vistas individuales una nifia dijo haber aprendido y olvidado las técnicas
de tejido por su poca frecuencia; otra mas ayuda a su madre a elaborar
bolsas de fibra de polipropileno por las tardes. Otros dos menores dijeron
saber “recortar”' y “rematar”!” sombreros pero no elaborarlos; uno de
ellos lo hace como apoyo a la economia familiar. Cuando les pregunté si
les gustaria aprender a tejer, todos los nifios respondieron afirmativa-
mente; la inica respuesta negativa se obtuvo de una nifia que argumenté
que cuando “la gente de fuera los ve tejer, piensa que no saben y se burlan
de ellos”. Coincide con los testimonios de los adultos, dentro y fuera del
poblado, ya que las personas entrevistadas en Huajuapan de Le6n iden-
tifican Santiago Cacaloxtepec con el tejido de palma, que a su vez relacio-
naron con la pobreza, con el ser “indigena” y con la mendicidad, y en la
comunidad también se expresaron en este sentido.?’

En sintesis, aunque los chicos, a diferencia de sus abuelos, dedican mas
tiempo a la educacioén escolarizada, estan inmersos en un ambiente en el
que el tejido de palma sigue siendo visto como detentor de la tradicién.
Pero al ser una labor femenina y vinculada al pasado, se la considera como
algo que se encuentra a medio camino entre el trabajo remunerado, el
entretenimiento y un folclor deseado que no hace mas que mantener los
nexos del pueblo con su ancestralidad. En ese contexto, los nifos reconocen

17 “En los saber-hacer incorporados puede existir una competencia sin actuacion (se sabe
hacer pero no se hace) y una competencia con actuacién (se sabe hacer y se hace)”
Chamoux [1992: 18].

18 “Recortar” un sombrero significa cortar con un cuchillo el sobrante de las tiras de pal-
ma, esta etapa es posterior al “remate”.

¥ Una vez que se han entrelazado todas las tiras del ala de un sombrero cacalo, se “re-
mata”, esto significa que con ayuda de un hueso de guajolote o de un carrizo labrado,
el tejedor pasara cada tira por el espacio vacio de la herramienta para cerrar el tejido,
después las jalara y las apretara con fuerza para evitar que el tejido se deshaga.

2 El antiguo cronista del pueblo considera que sus ancestros provienen del Barrio de San
José —uno de los més antiguos de Huajuapan de Leén— y decidieron migrar por mo-
tivos discriminatorios a Ticoco —un cerro al sur de lo que hoy es la ciudad—, debido
a que “como los huajuapefios ya estaban civilizados, los veifan con indiferencia y los
trataban como si fueran indios”. Por su parte, la sefiorita G. (comunicacién personal,
2012) referente a la relacion entre ambas poblaciones argumenta, “pues al parecer no
muy bien porque siempre nos conocen mas por cacalefios que por... y como que nos
hacen mucho de menos por lo de, por ser de un pueblo, entonces yo siento que como
que nos discriminan”.
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Cuadro 2
Diagrama de representacién del concepto de trabajo en el nifio con
base en la informaciéon obtenida por medio de entrevistas. Analisis
de acuerdo con la frecuencia de palabras y sus relaciones

militar <€—
musico <—
abogado <— casa
bombero <«— o, ja comunidad cocinar
estilista <—
vendedor < mama abuela
ganadero |
maestro
médico futuro \ / \ A plastico
< _(deseo)\ A sombrero
rematar sombrero <—— yo Trabajo \palma
hacer pinatas <— / /
limpiar casas <— hoy abuelo
estudiar
jugar papa —» campo
Iy albaiil
0 —>» bolero
fuera comunidad policia
mesero
chofer
joyero

la importancia de la preservacién de la labor artesanal pero se niegan a
convertirse en tejedores como lo fueron sus abuelos; es como si se preten-
diera perpetuar un objeto del pasado pero construyendo un futuro radi-
calmente diferente.

DE LA PALABRA A LA IMAGEN: EL IMAGINARIO INFANTIL
A TRAVES DEL CUENTO ANIMADO

Durante el taller de cuento ilustrado que se llevé a cabo con los nifios de
quinto y sexto grado, se dividi6 a la poblacién considerada en grupos, alea-
toriamente conformados, para que redactaran una historia sobre el tema que
les habia sido asignado al azar: nifios, jovenes, papds y abuelos; mi comu-
nidad en el pasado; mi comunidad en el presente; mi comunidad en el futuro;
tejido, tejedor y objeto de palma. Primero, los nifios escribieron los textos
libremente, luego grabaron los relatos en la computadora a través de un
micréfono y un programa de edicién de audio digital (fueron ellos quienes
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decidieron el modo como se narrarian las historias, los participantes, las
voces, y si registrarian sonidos de la comunidad o no). Las imagenes gene-
radas a partir de los relatos implicaban la creacion de personajes y escenarios
independientes que, posteriormente, serian animados por medios informa-
ticos. El resultado fue un discurso pictérico que, al secuenciarse, adquirio la
capacidad de seguir cronolégicamente las diferentes fases de la narracién.

Entre los elementos que los participantes retomaron de la cotidianidad
de Santiago Cacaloxtepec, resalta una constante preocupacién por la caren-
cia de recursos econémicos, presente en tres de cinco textos. Lo llamativo
es que uno de los principales causantes de pobreza imaginados fue una
sequia que acabd con las cosechas de los agricultores y provocé la muerte
del ganado. Aunque, como hemos visto, la mayoria de los padres ya no
se ocupan en el sector primario, se estaria replicando un imaginario cam-
pesino que en la actualidad tiene poca relacién con la experiencia local.
Aqui es posible suponer que la ambigtiedad del tejido, como objeto pasado-
presente-futuro, responde a una concepcién semejante.

Entre las soluciones planteadas, se destacan la elaboracién de artesa-
nias, la migraciéon de hombres en edad productiva y la obtencién de dinero
de manera fortuita a través de concursos de televisién o el hallazgo de
billetes en la calle. Cuando se alude a padres que abandonan sus hogares
para trasladarse a Estados Unidos, se enfatiza una serie de riesgos que, en
las fabulaciones, terminan por desencadenar una guerra que gana México,
gracias a la intervencién de los propios redactores bajo la forma de solda-
dos musculosos. El hecho de que en otro relato un nifio logra sacar a su
familia de la miseria con un délar encontrado en la calle, muestra la tensién
entre la imagen de la migraciéon como fuente de riqueza y aquella a la que
le adjudica infinidad de peligros por sortear.

En el cuento sobre el tejido de palma, redactado por un equipo com-
puesto por chicas, el personaje principal es un nifio que a través de la
elaboracién de artesanias “se hace rico”. Lo interesante es que contraria-
mente a lo que se observa en la realidad, el otro tejedor retratado, el padre
del protagonista, también es masculino. Dificilmente podriamos hacer una
interpretacion definitiva a esta inversion de roles, pero podemos imaginar
que en el relato se usa para sefalar cierto distanciamiento con respecto a
una actividad no deseada para si mismas. Fuera de esto, la narrativa suele
enfatizar la transmisién intergeneracional del conocimiento técnico e incluso
se menciona que, aunque se trata de una practica extenuante, tiene como
satisfactor los estrechos vinculos que se establecen por la relacién cotidiana
entre el padre y el hijo.
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Otras narraciones retratan situaciones menos armoénicas en las que la
comunidad o la familia corren el riesgo de dividirse a causa de disputas
econdmicas, la influencia de la televisién, la migracién o la participacién
en partidos politicos; preocupaciones similares fueron expresadas en entre-
vistas con adultos y ancianos de la comunidad. Una tensién semejante se
manifesto a través de las descripciones de desastres naturales: un eclipse y
una sequia; lo significativo es que, a diferencia de lo anterior, aqui se recu-
rre al auxilio de la Virgen de Guadalupe y al papa.

Podemos ver que lejos de asumir la pobreza como una condicién natu-
ral, el relato requiere de factores desencadenantes, como los desastres
naturales, que introduzcan nuevas variables a una supuesta armonia ini-
cial. Lo llamativo es que también las soluciones propuestas suelen venir
del exterior: la migracion, la venta de un producto doméstico o el hallazgo
fortuito de dinero extranjero. Lo que revelan los discursos es la imagen de
una comunidad constantemente amenazada en lo interno, y un exterior
donde germinan el peligro y la riqueza a la vez.

CONSIDERACIONES FINALES

Gracias al analisis de diferentes discursos pictéricos fue posible acceder a
informaciones muy distintas de las que hubieran respondido ante las pre-
guntas del investigador, pues al plantearse una tematica en lugar de una
interrogante, se logra que los argumentos se generen de las preocupaciones
de los propios informantes pero guiandose por los intereses del estudio
emprendido. Dicho procedimiento permitié recortar considerablemente
los tiempos de investigacion en campo. Falta averiguar si nuestros méto-
dos son efectivos cuando se trabaja con sectores poblacionales distintos de
los aqui abordados.

Si comparamos las representaciones obtenidas a través de la oralidad
con las que provienen del examen de las imagenes, es factible identificar
en los diagramas una mayor variedad de temas abordados en el dibujo a
lo expresado verbalmente, como la importancia de la iglesia y la escuela
en la vida cotidiana de los infantes, la vestimenta local, las posturas cor-
porales de los diferentes actores y los espacios de tejido y convivencia.
Respecto del imaginario infantil del cuento animado surgido, ocurrié lo
contrario, pues la imagen tomé un papel complementario en la narracién,
aunque no por ello estuvo menos desprovista de detalles de analisis.

Durante el trabajo de campo, definitivamente fue la imagen la que abri6
el canal de comunicacién entre la investigadora y los nifios, porque al ser
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disefiadora de profesion, la produccién visual fungié como un eje articu-
lador, como un lenguaje compartido, que ademds permitié grandes posi-
bilidades creativas y expresivas tanto para los nifios, como para la propia
investigacion.

Por medio de la lente del tejido de palma, nos acercamos a los imagi-
narios infantiles que se crean en torno al presente, pasado y futuro de la
comunidad. Como en muchos otros contextos culturales, la identidad de
los habitantes de Santiago Cacaloxtepec fue construida por los menores
en relacion con las alteridades circundantes, ya sean la ciudad de Huajua-
pan, el Distrito Federal o Estados Unidos. En cuanto a esas entidades, el
propio pueblo se define por la ruralidad, el entorno natural, una filiacién
religioso-patronal especifica y el trabajo de las fibras naturales. En contraste,
la otredad se tipifica por la riqueza, la modernidad y una serie de peligros
potenciales para los extranjeros.” El pasado, a los ojos de los nifios, aparece
como una exacerbacién de esos elementos que caracterizan a su comunidad
en la actualidad. En tanto que entre los varios futuros contemplados,
destacan aquellos en los que a través de la migracion o la transformacion del
poblado, los chicos parecen desvincularse de su identidad actual para
asumir la de los vecinos urbanos.

El tejido de palma figura como un elemento del pasado que pervive
en el presente y se proyecta hacia el futuro como remembranza de una
tradicion perdida. Asi, aunque los nifios parecen dispuestos a sacrificar
buena parte de su identidad comunitaria en pro de mejores condiciones de
vida, la preservacion del tejido de palma se contempla como una suerte
de ancla con el pasado. Sin embargo, dado que la expectativa es que sean
los mayores quienes se encarguen de conservar la tradicién, pareciera
pretenderse la transformacién propia a cambio de que otros miembros del
grupo puedan mantener vigentes las identidades del pretérito.

En sintesis, vemos que el trabajo con los nifios muestra un transito
inacabado en las identidades de los habitantes de Santiago Cacaloxtepec.
El tiempo pretérito se encuentra plenamente definido por la tradicién, el
deber ser se acompana de riesgos y lo que se encuentra menos certero es
la actualidad; es como si el nifo se mantuviera involuntariamente atado
a una identidad campesino-tejedora, al tiempo que ambiciona lo citadino
y se preocupa por la pérdida del arraigo.

% La propia eleccién de las alteridades es, de por si, significativa, pues resulta llamativo
que ninguno de los entrevistados se remitiera, en su contraste, a poblaciones mas
rurales o indigenas que la suya.
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