DISCURSO SOCIAL DEL FOTOGRAFO PEDRO VALTIERRA

Susana Rodriguez Aguilar

El presente articulo estudia la obra del fotorreportero Pedro Valtierra, en particular las imd-
genes con contenido social en su contexto histérico. Con este fin se han precisado las fechas,
los lugares y los vinculos editoriales. En lo que se refiere a la funcién del texto como indica-
dor del discurso periodistico, en nuestro trabajo se asume que sirvi6 no sélo para describir lo
que se ve, sino para guiar al lector sobre cémo interpretar la imagen.
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ABSTRACT

This article analyzes the work of photojournalist Pedro Valtierra, including images with
social content in its historical context. To this end, we have clarified the dates, places and
editorial links. In regard to the role of the text as an indicator of journalistic discourse, in
our work we assume that served not only to describe what you see, but to guide the reader
on how to interpret the image.
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La fotografia periodistica, al registrar una parte de la realidad y sobrevivir o trascender
como documento social, puede llegar a ser identificada como fuente histérica fiable
de un hecho informativo e incluso, hasta como una obra de arte por sus caracteristicas
estéticas. Mientras que como acto premeditado de memoria, en la foto puede materia-
lizarse la representacion cultural del fotégrafo, asi como la linea politica e ideolégica de
los editores y del medio de comunicacién que solicita y publica el material.

De ahi la propuesta de ahondar en aquellos documentos grificos generados por
el fotorreportero Pedro Valtierra, imdgenes informativas con contenido social e his-
torico, como lo fueron en su momento la foto de Emiliano Zapata y Francisco Villa
en Palacio Nacional —del Archivo Casasola—; la foto del Che Guevara —de Alberto
Korda— que ha dado la vuelta al mundo y, en el caso que nos ocupa, la fotografia de
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los mineros de Pachuca desnudos —tomada por Pedro Valtierra—, todas mencionadas
en ese orden por el escritor y fotdgrafo Ignacio Lépez Bocanegra (Nacho Lépez),
durante su participacién en la Semana de la Comunicacion Manuel Buendia, realizada
en Zacatecas, Zacatecas, en 1985.

La expresion visual de Pedro Valtierra, publicada en la prensa escrita nacional —£/
Sol de México, El Sol de Mediodia, unomdsuno y La Jornada—, durante el periodo de
1977 a 1986, como fuente de informacién, permite reconstruir la primera parte de su
historia fotogréfica, la correspondiente a sus inicios y consolidacién de un estilo pro-
pio en el periodismo escrito, donde se refleja su trayectoria y evolucién profesional.
Tiempo en el que sus companeros lo identificaron, en un ejercicio convocado por la
Revista Foto Zoom, como el fotdgrafo de la década en el campo del periodismo (1975-
1985), por sus distintos materiales generados precisamente en el fin de la década de
los setenta y principios de los ochenta del siglo xx.

En esta época se abrieron paso en el campo de la fotografia periodistica los her-
manos Miranda —Gustavo y Juan—, Christa Cowrie, Rogelio Cuéllar, Marta Zarak,
Aarén Sénchez, Enrique Ibarra y Pedro Valtierra, todos sefialados por Héctor Garcia
—en el marco de su designacidn, por tercera ocasién, en 1979, del Premio Nacional
de Periodismo Gréfico— debido a que sus imdgenes siguen la linea marcada por fo-
tégrafos de larga trayectoria como Manuel Alvarez Bravo, Tina Modotti y Nacho
Lépez, al “presentar y denunciar” las injusticias que privan en diferentes partes del
mundo.

La fotografia de prensa, como testimonio, s6lo registra una fraccién de la realidad
pero puede llegar a dejar huella, sin omitir que la comprensién de la realidad a tra-
vés de una foto depende de los atributos del autor —del fotdgrafo frente a su tiempo
como comunicador, historiador, critico, testigo ocular o narrador de los hechos pe-
riodisticos—, de la valoracién e ideologfa del medio de comunicacién al determinar la
puesta en pdgina de la imagen,
asi como de los diversos con-
textos y codigos culturales del b i % y[ Hiisi ; ﬂF
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en México, el recorrido general
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80, tiempo en el que se identi-
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minado “nuevo fotoperiodismo”,' del que forma parte el fotorreportero nacido el 29
de junio de 1955 en San Luis de Abrego, municipio de Fresnillo, Zacatecas, Pedro
Antonio Valtierra Ruvalcaba.

En el periodo abordado también se registraron en el 4émbito fotogrifico, la celebra-
cién de los 150 anos de la invencién de la fotografia y la exposicion Diez Fotdgrafos
en la Pldstica , el nacimiento de la Fototeca Nacional y del Consejo Mexicano de Fo-
tografia (cMF); la publicacién del libro y exposicién: Imagen histérica de la forografia
en México en el Museo Nacional de Historia y en el Museo Nacional de Antropologia
(primera retrospectiva de la fotografia mexicana coordinada por la historiadora Eu-
genia Meyer), y la Primera Muestra Latinoamericana de Fotografia presentada en
el Museo de Arte Moderno de la ciudad de México, asi como el Primer Coloquio
Latinoamericano de Fotografia y la Bienal de Fotografia que tuvo como escenario el
Palacio de Bellas Artes.

Mientras que en el contexto de la prensa en México, habria que recordar que
después del golpe a Excélsior, en julio de 1976, y con la creacién de la revista Proceso
(1976), la fundacién del diario unomdsuno (1977) y el surgimiento del periédico
La Jornada (1984), se inicia en nuestro pais un periodismo critico e independiente
en el que la fotografia de prensa ya no sélo destaca las virtudes del régimen. También
registra la represion, la miseria, las luchas populares y politicas con un poco més de
andlisis, critica e ingenio. Al surgimiento de nuevos medios de comunicacién escritos,
de nuevas administraciones periodisticas se suman nuevas secciones y suplementos
y por supuesto nuevas formas de abordar la informacién visual y textual.

Las pédginas de la prensa escrita nos muestran como fueron utilizadas las fotografias
que registraron los aspectos econdmicos, politicos, culturales y sociales de una época
que dej6 atrés los cuatro lustros de crecimiento econémico, cuando la deuda externa
brillaba por su ausencia. En el gobierno de Luis Echeverria se conocié la inflacién y el
pais se enfrenté a la desaceleracién econémica y al endeudamiento, acompanados de
una inevitable crisis cambiaria. Tiempo precisamente en el que grupos empresariales
y sindicales brincaron a la arena politica y se desaté la guerrilla urbana y rural.

! En entrevista a John Mraz, realizada por Susana Rodriguez Aguilar, el 29 de junio del 2007,
en la ciudad de México, contenida en la tesis de maestria: La Mirada critica del fororreportero Pedro
Valtierra, (1977-1986), el historiador sefial6 los elementos que identifican a su concepto Nuevo
Fotoperiodismo: un enfoque sobre la vida cotidiana (donde se confluye lo estético, lo testimonial
y la imagen no tiene que ver con la noticia), la visién critica (se incluyen elementos que ya no son
s6lo el presidente ni el PRi), se incluye a la oposicidn, el hecho de que el fotégrafo pueda proponer
materiales y pueda quedarse con los negativos (el concepto de autorfa), y la participacién de la
mujer como generadora de imdgenes.
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Con el cambio de estafeta, José Lopez
Portillo y Pacheco, quien se autodefinirfa
como el dltimo presidente de la Revolu-
cién Mexicana, pidié en su toma de pose-
sién: “una tregua inteligente para recuperar
la serenidad y no perder el rumbo” e inici6
su mandato en medio de rumores, fuga de
capitales, devaluacién, déficit de la balanza
de pagos, inflacién, desempleo, alta deuda
externa y supeditacién de la politica eco-
némica a las normas del Fondo Monetario
Internacional (emi1). De ahi su basqueda por
restaurar el crecimiento econémico, pero el
espejismo petrolero lo llevé a la ruta del en-
deudamiento, sumiendo al pais en una pro-
funda recesién.

Miguel de la Madrid Hurtado, por su parte, recibié el poder con el peso devaluado,
alta inflacién, enorme déficit fiscal, una ingente deuda externa y una disminucién de
la productividad que provocaron descontento social. Ante este panorama, el nuevo
gobierno intenté poner orden y como estrategia sigui6 la pauta marcada por el pmr,
lo que condujo a la adopcién del liberalismo econédmico y al fin del proteccionismo
industrial, aunque no logré que creciera la economia.

Como parte del testimonio grafico registrado en el periodo, la reforma politica de
1977 abrié el camino a los diputados de minorfa o de representacién proporcional
(articulo 115 de la ley federal) para compartir el poder politico y abandonar el inci-
piente sistema de diputados de partido. Con el entonces Secretario de Gobernacién,
Jests Reyes Heroles, el pluralismo nacional se hizo presente. La promulgacién de la
Ley Federal de Organizaciones Politicas y Procesos Electorales (LrorpE), publicada
en el Diario Oficial el 30 de diciembre de 1977, permitié la inclusién de partidos
como el Comunista Mexicano (pcm), Socialista de los Trabajadores (psT) y Demé-
crata Mexicano (ppM) en la contienda politica. También se incluyé la figura de la
asociacién politica nacional con personalidad y dirigentes propios. Poco a poco fue
quedando atrés el “carro completo” del priismo y las mayorias absolutas. La oposicién
logré su institucionalizacién, con figuras como la de Abel Salazar Bazdn, primer pre-
sidente municipal comunista en la historia del pais. El integrante del pcMm fue elegido
para dirigir los destinos politicos y administrativos de Alcozauca, Guerrero (1981).

A la politica oficial de la época se integraron mujeres como la maestra normalista
Griselda Alvarez Ponce de Leén, primero senadora, durante el gobierno de José Lépez

Lépez Portillo durante la insuguracion de ia linea 4 del Metro f
to de Pedro Valtierra) 3
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Portillo, y después gobernadora de Colima (del primero de noviembre de 1979 al 31
de octubre de 1985). También en el sexenio de Lépez Portillo se designé a la primera
Secretaria de Estado, en el ramo turistico, Rosa Luz Alegria; mientras que Rosario
Ibarra de Piedra, encabezé el Frente Nacional contra la Represion --constituida por
54 organizaciones de izquierda y creada en diciembre de 1979-- y se convirtié en la
primera mujer en competir por la presidencia de la Republica (1982), respaldada por
el Partido Revolucionario de los Trabajadores (PRT).

La mujer mexicana, registrada por el fotorreportero Pedro Valtierra, es asociada a
las politicas publicas anticoncepcionistas de la época —programas de control demo-
grifico y de planificacién familiar—, asi como a los anteproyectos para modificar el
Cédigo Penal, a fin de legalizar el aborto,” aunque obtuvo primero el derecho a entrar
a las cantinas (1981). El feminismo se hizo presente y se reconocié el papel de la
mujer no s6lo a nivel nacional, sino mundial, al decretar la oxu, 1975, como el afo
internacional de la mujer.

Hubo mis tolerancia a los comentarios periodisticos de cardcter critico, cierta “aper-
tura democrdtica’, que incluyd, el 6 de diciembre de 1977, una adicién al articulo 6°
constitucional —e/ derecho a la informacién serd garantizado por el Estado— consolidan-
do asi el ejercicio de los derechos fundamentales. Dicha adicién es un antecedente de
la Ley Federal de Transparencia y Acceso a la Informacién Publica Gubernamental
(30 de abril del 2002), bandera del primer gobierno federal panista.

Libertad de expresién con doble garantia constitucional —una garantia individual y
una garantia social, el derecho a informar y a ser informado— fue aprovechada por las
minorfas sociales para ejercer su derecho a manifestarse. Por ejemplo, desde 1978 per-
sonas de toda condicién social “salieron del cléset” para rencontrarse en la Coalicién

? En el reportaje realizado por Teresa Gil, unomdsuno, México, D.E., 6 y 7 de agosto de 1983,
en primera plana, se destaca la propuesta para que el aborto no sea penalizado cuando se practi-
que dentro de los 90 dias de gestacién, con previa opinién médica y en un centro hospitalario
adecuado (publico o privado). También en la nota de unomdsuno, México, D.E., 6 de octubre de
1983, p. 4, se abordan las diversas movilizaciones de la Red Nacional de Mujeres para pedir la
despenalizacién del aborto, lucha iniciada diez afios atrds. Dos afios antes, unomdsuno realizé una
encuesta a 45 mexicanas distinguidas —14 de noviembre de 1981, texto de Laura Fuentes y Maria
Luisa Romero—, de las cuales el 88.8% se declard en pro del aborto libre. Més de la mitad tuvo
una suspensién inducida del embarazo, el 75% apoy? la gratuidad del servicio médico y nueve de
cada diez estuvieron por la legalizacidn de esta prictica. Participaron, entre otras: Rosa Luz Alegria,
Griselda Alvarez, Silvia Herndndez, Alejandra Moreno Toscano, Rosario Ibarra de Piedra, Elba
Esther Gordillo, Silvia Pinal, Irma Serrano, Susana Alexander, Socorro Diaz, Elena Poniatowska y
Raquel Tibol. La iniciativa de ley sobre maternidad libre y voluntaria fue propuesta tres anos atrds
por la Coalicién de Izquierda.

ARGUMENTOS « UAM-XOCHIMILCO « MEXICO 101



SUSANA RODRIGUEZ AGUILAR  DISCURSO SOCIAL DEL FOTOGRAFO PEDRO VALTIERRA

. Nacional de Lesbianas y Homosexuales y reali-
ety b zar asi, la primera marcha lesbico-gay que tuvo
como escenario el Paseo de la Reforma.’?

La imagen fotogréfica también registr la trans-
formacién de la ciudad que llegd con 18 ejes viales,*
la remodelacién del Anillo Periférico, las amplia-
ciones del Sistema Colectivo Metro y de avenidas
principales como Circuito Interior y Viaducto, as
como con la construccién de grandes centros co-
merciales (Perisur y Perinorte), y los consecuentes
problemas por desconocimiento u omisién de los
Planes Parciales de Desarrollo Urbano del Distrito
Federal. Tiempo en el cual se aplicé la desconcen-
tracién del Valle de México y la Regién Centro del
pais, a fin de reubicar las industrias altamente con-
taminantes, enarbolando la bandera del control
ambiental y la proteccién ecol6gica; mientras que
a partir del 18 de agosto de 1978, por instrucciones del presidente Lépez Portillo la Secre-
tarfa de Reforma Agraria se encargé de liquidar los latifundios.

La urbe también afrontaba problemas de inseguridad: tan sélo en 1983, cada 12
minutos se denunciaba un robo en la Ciudad de México, aunque 50% de los hurtos
no se hacian del conocimiento del Ministerio Publico y se levantaba un acta por
homicidio cada hora y media. El nimero de muertes violentas “se ha incrementado
exageradamente”, report6 en su momento el Servicio Médico Forense.”

il e eritn

4 prvnbente s

[ . -
Ayl e Gl endmae

3 A finales de los setenta del siglo xx y ante el rechazo social, la identidad de un grupo que se
reconoce homosexual se manifiesta incluso en la creacién de un Frente Homosexual de Accién
Revolucionaria como establece Rodrigo Laguarda Ruiz en su ensayo “La emergencia de los bares
gay en la ciudad de México: el espacio como generador de identidad”, en Marfa del Carmen Co-
llado (coord.), Miradas recurrentes 11, la ciudad de México en los siglos xix y xx, México, Instituto de
Investigaciones Dr. José Ma. Luis Mora, uam, Unidad Azcapotzalco, Divisién de Ciencias Sociales
y Humanidades, 2004, vol. 11, pp. 311-319.

4 Ibid., vol. 1, pp. 394-409, donde Marfa Concepcién Martinez Omafa, en “Efectos de las vias
de comunicacién en la fragmentacién de los espacios fisicos y sociales de la ciudad de México”
hace mencién al Plan Rector de Vialidad que establece la construccion de los ejes viales, en 1977,
“formados por ocho avenidas que unen el norte y el sur, y once de oriente a poniente”, durante la
administracién de Carlos Hank Gonzélez.

> Reportaje realizado por Fernando Ramirez de Aguilar L., unomdsuno, México p.r., 16 de
noviembre de 1983, primera plana y p. 2. Mientras que Lorenzo Meyer y Héctor Aguilar Camin,
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Desempleo,® subempleo, huelgas,” manifestaciones, movilizaciones y mitines fueron
expresiones y escenarios constantes en las imdgenes de Valtierra. Acciones y reacciones
que buscaron presionar por aumentos salariales de emergencia, por un mejor control
de precios y para exigir que los trabajadores recobraran el poder de compra, perdido
a causa de la inflacién. Asi, las tres grandes corrientes del sindicalismo mexicano: la
Confederacién de Trabajadores de México (ctm), la Unidad Obrera Independiente
(uor) y los sindicatos democréticos vivieron su prueba de fuego y se fortalecieron.

En el resto del mundo, en especifico en América Latina también se dio cuenta fo-
togrdficamente de las vivencias y procesos de cambio, tras un periodo insurreccional
con guerras civiles como la sandinista, en Nicaragua (1979-1990), la salvadorena
(1979-1991), la hondurena (1975-1981) y la guatemalteca (1978-1986), acompa-
fiadas de intensas acciones para establecer un orden politico por la via electoral; y las
consecuentes actividades de organizaciones guerrilleras como la del Frente Farabundo
Marti para la Liberacién Nacional (1980).

Como aderezo: los asesinatos del periodista Pedro Joaquin Chamorro Cardenal
(10 de enero de 1978) —director y propietario del diario opositor contra la dictadura

A la sombra de la Revolucion Mexicana, Editorial Cal y Arena, 18° ed., México, 1996, p. 271, es-
tablecen que el dato de robos denunciados en el Distrito Federal pasé de 44 mil en 1982 a 74 mil
en 1984.

¢ Ver Ulises Beltrdn, Enrique Cérdenas y Santiago Portilla, “Primer afio, Presidencia de la Re-
publica” en Alejandra Lajous (coord.), Las razones y las obras. Gobierno de Miguel de la Madrid.
Crénica del Sexenio 1982-1988, México, Unidad de la Crénica Presidencial, 1984, p. 55, donde se
sefiala que el costo social mds grave de la crisis econdmica fue, quizds, el incremento del desempleo.
“Desde 1982 las empresas en todo el pais realizaron despidos de trabajadores [...] El Banco de Co-
mercio calculé que el desempleo era de 8% de la poblacién econémicamente activa; en ndmeros
absolutos, alrededor de dos millones de trabajadores. El sector més afectado era el industrial, con
casi la mitad de los desempleados, segtin datos de la Secretaria de Programacién y Presupuesto.
Mientras que sobre el tema del subempleo, “segtin distintas fuentes” afectaba entre un cuarto y casi
la mitad de la poblacién econémicamente activa’.

7 En 1970 se registraron 9 900 emplazamientos a huelga y en 1976 la cantidad alcanzé los
38 300, en Kuri Rodriguez y Renato Gonzilez Mello, “El fracaso del éxito, 1970-1985”, en Erik
Veldsquez Garcla, et. al., Nueva Historia General de México, 1* ed., México, El Colegio de México,
2010, p. 732. En los dos sexenios siguientes, las huelgas mds representativas fueron: la del 11 de
julio de 1977, donde trabajadores de la unaM cerraron las instalaciones universitarias por 21 dias;
en 1979, la de Trailmobile, Industria Automotriz de Cuernavaca, Dina-Komatsu, General Motors,
Compania Hulera Euzkadi, Uni-Royal, Kellogs de Querétaro, Trigo Industrializado Conasupo,
Compania Minera La Perla en Chihuahua, General Electric; en 1982, trabajadores del Sanatorio
Espafiol, Papelera San Rafael, Fundidora de Hierro y Acero, Acermex, Cervecerfa Modelo y Vo-
lkswagen de Puebla.
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nicaragiiense “La Prensa” y esposo de Violeta Chamorro— asi como de monsefior
Oscar Arnulfo Romero, arzobispo de San Salvador (24 de marzo de 1980), quien
recibié dos balazos, mientras oficiaba una misa; la desaparicién de mds de veinte
afos de dictadura de Anastasio Somoza Garcia y el establecimiento del Gobierno de
Reconstruccién Nacional.

Las vivencias de los refugiados guatemaltecos® de este lado del Suchiate, en Chia-
pas, quienes dejaban su pais por la persecucién de los militares y paramilitares, y por
la misma razén que los mexicanos van a Estados Unidos: por la necesidad de trabajar.
Meéxico pasé a ser el principal receptor de refugiados de toda Latinoamérica.

Todo lo anterior, acciones, contextos y personajes, nacionales e internacionales,
registrados en los cientos de imdgenes que el fotorreportero Pedro Valtierra publicé
durante esta época. Fotografias que no fueron ilustracién de un hecho o suceso, sino
la respuesta de un fotdgrafo a su tiempo, de un fotorreportero influido por sus pre-
ocupaciones y por los medios periodisticos en los que laboré. Trabajador de la lente
que utilizé con inteligencia su oficio para capturar un instante y detonar o disparar de
forma creativa, original y propositiva, diversas sensaciones y reacciones en un papel,
también sensible, como el fotogréfico.

Fotos en las que se “ilustran y denuncian condiciones de vida, intenciones y pre-
ocupaciones” del autor. Testimonio vélido y fidedigno de que el objeto, el sujeto o la
accién registrada estaba o se desarrollaba frente a la cdmara. La fotografia como docu-
mento de verificacién y comprobacién registré los diversos objetos representados.

Ante la amplitud del acervo gréfico generado, publicado y difundido de 1975
a la fecha, por el fotorreportero Pedro Valtierra, sélo se seleccioné el periodo de 1977-
1986 como limite temdtico y cronoldgico debido a que es el tiempo ininterrumpido
en el que labor6 como fotdgrafo de planta en tres empresas periodisticas y como jefe
de fotografia de un medio escrito. Ademis, es la época en que Pedro:

[...] cuenta ya con un trabajo innovador en el que ha logrado que la belleza de la
imagen, en el reportaje de guerra o en la documentacién social, lejos de los peligros

8 Respecto al asentamiento de miles de refugiados que se instalaron precariamente en la franja
fronteriza del sur, las cifras oficiales nunca fueron confirmadas, pues para julio de 1982 se hablaba
de 22 mil refugiados guatemaltecos, nada més en Chiapas; mientras, desde Ginebra, la Agencia de
la oNU para los refugiados (acNUR) hablaba de 300 mil refugiados desperdigados entre México y
Centroamérica. El mismo mes de este afio la Secretarfa de Gobernacién daba la cifra de 231 mil
inmigrantes que han permanecido en territorio nacional para vivir.

? Ver Eugenia Meyer (coord.), Imagen histdrica de la fotografia en México, México, Instituto Na-
cional de Antropologia e Historia, Secretarfa de Educacién Publica, Fonapas, 1978, p. 7.
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de la estatizacién en la que a menudo incurre la foto de galerfa, haga mds intenso el
motivo: la poesia de la imagen en Valtierra no sublima ni encubre, ahonda en el tema,
lo revela.’®

Por lo anterior y tras considerar que la historia se mueve entre dos polos: aquello
que ha de conocerse (el pasado) y la situacion desde donde se pretende ese cono-
cimiento (el presente),' se establece que al aplicar la propuesta de instrumento de
investigacién en los medios impresos se pueden ubicar temporal y espacialmente las
imdgenes periodisticas de los principales acontecimientos realizadas por el fotégrafo
Pedro Valtierra, a fin de identificar las fotos informativas con contenido social e his-
térico, que reflejan la representacién cultural y técnica del trabajador de la lente, asi
como los criterios editoriales ¢ ideologfa de los medios de comunicacién de la época
que se aborde.

Con ello se pretende responder a las
preguntas de dénde, cuindo, cémo y E QUE ESTAS SOLA
por qué fueron publicadas las imdgenes e E——
periodisticas, a fin de aproximarnos a = B :
los aspectos politicos y editoriales en los
que fueron producidas, asi como iden-
tificar el discurso visual, los contenidos
informativos, estéticos, sociales e histé-
ricos de éstas. Elementos cuantitativos
y cualitativos que permiten /Jeer la foto-
grafia de prensa, como fuente o vestigio
historiogréfico.

Elucubraciones

Para lograr una mejor interpretacion y andlisis de las fotografias seleccionadas del
material hemerogrifico —fuente histérica directa “que hace evidentes los hechos visi-
bles, creibles entonces hasta sus tltimas consecuencias”'? fue necesario identificar en
cada uno de los registros: fecha y seccidn, independientemente del niimero de imége-
nes publicadas, asi como las relaciones que guarda la foto con el disefio periodistico y

' Flora Lara Klahr y Marco Antonio Herndndez (Introd.), E/ poder de la imagen y la imagen
del poder. Fotografias de prensa del porfiriato a la época actual, México, Universidad Auténoma de
Chapingo, 1985, p. 19.

"' Ver Fernando Betancourt Martinez, Significacion e Historia: El problema del Limite en el Docu-
mento Histdrico, doc. 265, vol. 21, [hetp:/fwww.iih.unam.mx/modernalehmc21/265. html)

12 Alejandro Castellanos, “Historia cotidiana. La vision colectiva’, en la Revista del Profesional
y del Aficionado Foto Zoom, México D.F., afio 14, nim. 159, diciembre 1988, p. 47.
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con la diagramacién o compaginacién, que en conjunto buscan equilibrio y armonia
en la presentacion.

También fue necesario encontrar la relacién de las fotografias con los pies de foto,
que hacen mencién directa a las imdgenes o incluso pueden llegar a ser la nota misma;
la relacién de la fotografia con el texto, en especial con el género periodistico utiliza-
do (articulo, entrevista, crénica, nota informativa, columna, reportaje, etcétera), que
puede anclar el significado de la imagen o puede alterarlo, y la relacién de la fotografia
con los titulares. De ahi que “los titulos en efecto, si bien, no explican nada, sirven
muchas veces de guia”.”® Todos en particular y en general, elementos que influyen en
la percepcién, lectura y comprension de la imagen utilizada y publicada en la prensa
escrita.

En lo que corresponde a la funcién del texto como indicador del discurso perio-
distico, en especifico al uso de pie de foto, se entendi6 que éste no sirvié tanto para
describir “lo que se ve” sino para guiar al lector sobre cémo puede interpretar “lo
que ve”,'
el texto ayuda en la construccién de la historia de la cual “la fotografia es un instante
reflejado”.

Por cuanto a las zonas de preferencia en las pdginas pares o nones" —de acuerdo a
la teoria de la imagen periodistica, donde se marcan siete espacios para identificar la

en esta competencia entre lo verbal y lo icénico. En términos narrativos,

13 Cabe rescatar la referencia de Manuel Alvarez Bravo, respecto a la importancia de la asigna-
cién de titulos a las fotografias, “ya que los titulos, si bien, no explican nada, sirven muchas veces de
gufa”, en Oliver Debroise, Fuga Mexicana. Un recorrido por la forografia en México, 12 ed., México,
CNCa, 1994, p. 192.

' En Lorenzo Vilches, Teoria de la Imagen Periodistica, Barcelona, Buenos Aires-México, Paidos,
1987, Comunicacién 25, p. 180. También se sugiere ver Félix Del Valle Gastaminza, “La fotografia
como objeto desde la perspectiva del andlisis documental”, en Fernando Aguayo y Lourdes Roca
(coords.), Imdgenes e investigacién Social, México, Instituto de Investigaciones Dr. José Ma. Luis
Mora, 2005, serie Historia Social y Cultural, p. 223, donde se establece que “el texto unido a la
imagen produce efectos que son a la vez lingﬁisticos y narrativos, que se confunden entre sf [...].
Efectos lingiiisticos: la palabra aporta cierto nimero de informaciones que la imagen es incapaz de
vehicular. Por un lado, sirve de gufa al lector para optar entre los significados posibles de una accién
representada visualmente. Ademds da un sentido ideoldgico, de tal manera que ofrece un juicio
sobre lo que la imagen no puede presentar de un modo asertivo; asi pues, da consignas al lector
para que éste interprete lo que estd viendo de una manera o de otra. Y, finalmente, nombra lo que
la imagen no puede mostrar: los lugares, el tiempo, los personajes, etcétera [...]. Efectos narrativos:
el texto ayuda a la construccién de la historia de la cual la fotografia es un instante reflejado”.

15 Se sugiere ver Vilches, fbid., pp. 62-64, quien describe las zonas de preferencia en las pginas
pares o nones, de acuerdo a la teorfa de la imagen periodistica, y donde establece siete espacios, del
uno al siete, para identificar la relevancia de la imagen cuando se lee el diario y catorce espacios,
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relevancia de la imagen cuando se lee el diario, y catorce espacios cuando se diagrama
el periddico, considerando la apertura de dos pdginas del mismo— se contemplé el
hecho de que la fotografia, los textos y los anuncios se disputan un espacio en cada
pagina.

Tan sélo en lo que corresponde a los anunciantes, éstos pagan mds por las paginas
impares, debido a que la estructura tarifaria otorga mds valor al 4ngulo superior dere-
cho de las paginas impares y menos al dngulo inferior izquierdo de las pdginas pares.
Criterio que se establece, porque las pdginas impares se ven mds, debido a que quedan
a la derecha del lector.

Usualmente el lector occidental lee de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo.
Mira primero la parte superior porque es arriba donde estdn los titulares, al menos,
los mds importantes,'® e incluso,

[...] algunas investigaciones
han demostrado que cuando
existe mds de una persona en el
campo visual, quien se encuentra
en la izquierda produce mayor
identificacién en el observador
mientras que el sujeto de la de-
recha viene percibido como un
adversario del anterior. El centro
de la visién se halla en el lado
izquierdo debido a que el obser-
o ot ot Bhin i s vador pone mayor énfasis en la

identificaciéon de objetos en este
espacio."”

Ademds, la mirada del lector tiende a moverse en el sentido de las manecillas del
reloj y llega a detenerse mds tiempo en el sector izquierdo. Sin embargo, el recorrido
de la vista no puede ser impuesto, debido a que el propio lector decide por dénde
comienza a mirar y qué mirar.

También se consider6 que la fotografia es una de las variables de la informacién
utilizadas en un periédico, junto con los titulares, los textos y la compaginacién, al

CRISIS RESUELTA

del uno al catorce, cuando se diagrama el periédico considerando la apertura a dos péginas del
mismo.

16 Al respecto, ver Xavier Mas de Xaxds, Mentiras. Viaje de un periodista a la desinformacion,
Barcelona, Espana, Destino Editorial Imago Mundi, 2005, p. 37.

17 Citado en Vilches, op. cit., nota 14.
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contener datos implicitos y tras ser la entrada a la lectura de la noticia o el articulo
noticioso. Cabe aclarar que la foto en la mayorfa de los casos no es la noticia detallada;
pero en ocasiones y bajo ciertas circunstancias, por si misma, pasa a ser la nota gréﬁca
o el fotorreportaje, contextualizada por un titulo, un texto breve o el pie de foto que
realizan los integrantes de las mesas de redaccién de los diarios, y permite una entrada
a la lectura de la noticia o articulo noticioso.

A todo lo anterior se suma la participacion del director, el jefe de informacién o de
seccién y de los editores para elegir diariamente, de entre innumerables materiales gr-
ficos, producto de las diversas 6rdenes de trabajo, aquella imagen que serd la que cuente
y registre la historia del hecho noticioso. Ellos son los que en forma particular o general
realizan la tarea de reencuadrar o editar las imdgenes originales y deciden el lugar de la
fotografia, ya sea en primera plana o en pdginas interiores, tras considerar que:

[...] lafotografia que “abre” una nota debe ser mds simbdlica que cualquier otra; al mis-
mo tiempo recuerda el suceso de actualidad que es el argumento del reportaje y cuenta
la “pequena historia” que va a desarrollarse en

las pdginas siguientes. Los compaginadores uti- LA ULTIMAY NOS YAMOS
lizan otra técnica que llaman flash back. Se trata,
segin los términos de uno de ellos, de obligar
al lector “a pasar las pdginas”. La fotografia que
abre, sélo es totalmente inteligible cuando se la
relaciona con la “pequena historia” que se cuenta
en las pdginas que la siguen y de la que ella, por
otro lado, es un resumen.'®

En el caso de la prensa escrita, el sentido final de
la imagen corre por cuenta del propio medio, a tra-
vés de la edicidn, la puesta en pdgina, el epigrafe,
el texto y los titulos; sin embargo, cabe aclarar que
“la funcién social de la prensa en el acontecimien- -

De |a mosa a la masa B Folo: Pedro
to publico de los hechos no incluye el control de ~ vamiars
ellos”, como establece el tedrico de la comunica-
cién Manuel Martin Serrano.

En cuanto a los elementos como el tamafio de la foto, la composicidn, el encuadre
o los planos, la ubicacién espacial, el dngulo focal y el campo temdtico, éstos fueron

'8 En Pierre Bourdieu (comp.), Comunicacién. La Fotografia un arte intermedio, Tanuna Merca-
do (trad.), México, Editorial Nueva Imagen, 1989, p. 195.
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contemplados dentro de las categorias de andlisis del instrumento y podran ser utili-
zados en la “lectura visual” para profundizar en la narrativa y expresividad de algunas
fotografias representativas del fotorreportero Pedro Valtierra e incluso llegar a la lectu-
ra histérica de la misma. Una especie de lectura de las construcciones discursivas que
realizé el fotégrafo de prensa, en imagen y en papel fotogrifico.

Las 20 categorias de andlisis que componen el instrumento, resuelven el problema
del método y permiten identificar las variantes y constantes cronoldgicas, temdticas
y técnicas de las fotografias periodisticas. Elementos de contenido y expresion que
pueden sintetizar el trabajo periodistico del fotégrafo, asi como la linea editorial de
los medios impresos en los que participé.

Por supuesto que este ejercicio no busca sélo hacer un inventario, en este caso del
material fotografico del periodista de la imagen, debido a que “toda cifra es —mads alld
de su forma numérica— un concepto y [...] en materia histérica, siempre constituye
una aproximacién”." El verdadero interés radica en su valor indicativo que por su ca-
rdcter repetitivo y por sus rasgos comunes permite homogenizar la informacién para
que sea seriada y utilizada sistemdticamente. Tampoco se trata, sélo de conocer la in-
formacién; mds bien de usar la informacién organizada para obtener un conocimien-
to, en este caso de la realidad social de época y de los integrantes de una sociedad.

PROPUESTA DE INSTRUMENTO

Categorfas de andlisis Periédico/descripcion
(1) Fechas revisadas De acuerdo con el material publicado por cada fotégrafo y en cada medio de
comunicacién escrito.
(2) Caracteristicas Formato y distribucién de texto e imdgenes de cada periédico.
del medio
(3) Seccién Ubicacién de la foto de acuerdo con las secciones: nacional, internacional,

deportes, economfa, etcétera.

(4) Género En el material escrito: nota periodistica, reportaje, entrevista, crénica, articu-

periodistico lo y columna, que se complementa con la fotografia. En el material grafi-

y fotogréfico co: el ensayo o reportaje fotografico y la foto informativa, con o sin texto
periodistico.

(5) Reportero Nombre del autor del texto periodistico, que se acompafia o se complementa

con la o las fotos.

1 Ver Horacio Crespo, “Historia cuantitativa’, en E/ historiador frente a la historia, antologia de
conferencias, corrientes historiograficas actuales, 2° ed., México, unam, Instituto de Investigacio-
nes Histdricas, serie divulgacién, nim. 1, 1999, p. 95.
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(6) Pdgina

(7) Fotos publicadas
(8) Formato de la foto
(9) Ubicacién de la

foto

(10) Tema de la foto
(11) Lugar

(12) Personaje
(13) Titulo de la foto

(14) Pie de foto

(15) Crédito

(16) Composicién de
la foto

(17) Angulo

(18) Tiempo
(19) Pelicula
(20) Otros datos

Par o impar, portada o contraportada en la que se publicé la o las fotografias.
Total de fotos sobre un mismo tema o serie fotografica.

Vertical, horizontal o apaisada, cuadrada o editada.

Lugar en la p4gina, donde se identificé la foto o las fotos realizadas por el fo-
torreportero. Zonas de preferencia del editor y del lector, cuando se diagrama
la pagina de un medio escrito o cuando se lee.

Lo establece el género periodistico o fotogrifico.

Donde se gener6 la o las fotografias, ubicado en la Reptblica Mexicana o en el
pais extranjero e identificado en la foto, el texto, el titulo o en el pie de foto.

Cargo, actividad o caracteristicas que lo identifiquen en la imagen, en el titu-
lo, el texto o el pie de foto.

Asignado sélo a la foto como complemento de la misma e independiente del
titulo general del texto periodistico.

Texto que se complementa con el titulo y por supuesto con la fotografia; uti-
lizado para describir la imagen, proporcionar algtn dato de la misma o como
nota corta informativa.

Inclusién o no del nombre del autor de la o las fotografias, mencionado de
forma particular o en grupo.

Close-up y long shot (acercar y alejar); primer plano, medio plano, plano tres
cuartos y panordmica o plano general. Encuadre y nitidez. Toma en picada
(la foto se realiza desde una posicién mids alta que el objeto fotografiado, de
arriba hacia) o contrapicada (la fotografia se toma desde un lugar mds bajo
que el motivo tomado, quedando éste mds alto que la cdmara).

Se obtiene tras identificar la posicién del fotégrafo con respecto al sujeto u
objeto fotografiado.

Dia o noche.

Color o blanco y negro.

Informacion relevante, no contemplada en las categorias de andlisis de este
instrumento.

Aqui es relevante mencionar que el instrumento, los resultados derivados de éste y
la interpretacion de los datos, todo en conjunto, no puede remplazar las conclusiones
que pueden obtenerse cuando se observa directamente y de forma individual cada
una de las fotografias, pero si permite recabar cuantitativamente una gran cantidad
de informacién para poder leer y describir los atributos caracteristicos de cada imagen
considerada como unidad documental.

Para entender y comprender la diagramacién de las zonas de preferencia en las
paginas pares o nones, se utilizé la propuesta hecha por el tedrico Lorenzo Vilches,
tanto para aquel que diagramd las pdginas, en la mesa de redaccidn, con la intencién
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DIAGRAMACION PARA EL EDITOR DEL DIARIO
ZONA DE PREFERENCIA A DOS PAGINAS O A PERIODICO ABIERTO

de destacar un texto, una foto o la propia publicidad como para aquel que adquirié
el diario para informarse.

En la diagramaci6n para el editor del diario pueden observarse catorce espacios,
marcados a periédico abierto, para ello se utiliza tanto una pédgina par como una
impar y la numeracién es del uno al catorce. Zonas de preferencia a dos pdginas que
utiliza el editor para senalar el lugar en que se publicard la informacién, las fotografias
y la publicidad. Diagramacién en la cual, invariablemente, se identifica la intencién
del editor y por supuesto la linea del periédico, a fin de atraer la atencién del lector.
El espacio marcado con el nimero uno serd la zona mds relevante y en grado descen-
dente hasta la menos importante, con el nimero 14.
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DIAGRAMACION PARA EL LECTOR DEL DIARIO

ZONA DE PREFERENCIA PAGINA PAR ZONA DE PREFERENCIA PAGINA IMPAR

Mientras que en el diagrama de siete espacios, marcados en cada pdgina y numera-
dos del uno al siete, puede identificarse de mayor a menor importancia la ubicacién
de la imagen en cada pdgina del diario y éste se aplica sélo en el caso del lector. De ahi,
por ejemplo, que la foto publicada en el espacio nimero uno, en una pdgina impar,
sera la que en primera instancia se vea, y por nimero consecutivo, hasta el niimero
siete, se identificard la de menor importancia. Ademds, y como ya se menciond, de
acuerdo al centro de visién, serd la pdgina impar la que atraiga primero, la atencién
del lector.

Ademds y gracias a las categorias de andlisis marcadas en el instrumento propuesto,
fueron controladas las diversas interpretaciones o sensaciones que provocan las imdge-
nes informativas, para no tener una Jectura contraria a la que posiblemente pretendié
el fotorreportero o el medio de comunicacién.
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También comentaria, que de cada uno de los temas abordados por los diarios
—donde el fotdgrafo manifiesta su personalidad y representacién cultural- se derivan
subtemas. Tan sélo en lo que corresponde al tema politico, éste incluye a los inte-
grantes de partidos politicos, de las campafias politicas, a los candidatos oficiales y
de oposicién; los detalles de los actos oficiales, de las reuniones de trabajo y de los
procesos electorales, asi como la ruptura del protocolo y la forma en que se divierten o
entretienen fuera de sus curules, oficinas o de los ojos ciudadanos, no asi de la cimara
fotogréfica.

Lo anterior sélo por mencionar un tema, ya que en lo referente, por ejemplo,
a la vida cotidiana, a la historia viva, los subtemas son mucho mads variados al incluir
el contexto, a la persona y su problemitica, alguna actividad o detalle destacable,
asi como los objetos o animales que complementan la imagen o que incluso llegan
a sobresalir mds que el propio personaje.

Modelo holistico donde puede profundizarse de manera particular en cada eje
temdtico, en cada medio y contenido, reintegrdndose todos en otro nivel con mayores
elementos, dado que esta propuesta genera una variedad distinta de combinaciones.

Como temas colaterales pueden establecerse: que en esta época destacan los ajustes
en las relaciones laborales reportero-fotdgrafo y editor-fotdgrafo; los criterios edito-
riales para rechazar, seleccionar y, en su caso, publicar una imagen producto de una
orden del dia o de una propuesta individual; la relacién entre la foto, el texto, el titulo
y el pie de foto en la estructura informativa, para mejorar la comprensién de la ima-
gen fotogrifica como fuente histérica, ya que cada foto como fuente directa de infor-
macién puede contar una historia, pero también cada negativo tiene la suya propia,
producto de una orden de trabajo, una eleccién, un punto de vista, una creacién, una
intencidn explicita y/o una expresién personal.

A ello habria que agregar que al surgimiento de nuevas empresas periodisticas se
suman las agencias fotograficas y las escuelas de fotografia que se establecieron en esa
época, asi como la integracién de fotdgrafos en grupos independientes o respaldados
por el Estado; situaciones que aparejadas al contexto social, politico, econémico y
cultural que se vivia y transpiraba a nivel nacional e internacional —particularmente
en Centroamérica— detoné las negociaciones e incluso la unién —en corto tiempo— de
un gremio periodistico que sentd precedente e hizo historia.

Un gremio que diserté sobre el tema, de qué habria de entenderse por fotografia
periodistica y cudles serfan las caracteristicas que habrian de definirla y diferenciarla
de cualquier otro tipo de imagen analdgica. Héctor Garcia comento sobre el tema,
que “una buena fotografia simplemente debe decir las cosas, soltar su informacién
a la primera mirada, causar sensaciones al espectador”; mientras que para Rodrigo
Moya, “lo primero que debe lograr —una fotografia— es emocionar [...]. Una buena
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fotografia debe dar un pequefio golpe a la conciencia, al corazén y a la emocién”,
posturas que trascenderfan el tiempo para que anos después la fotdgrafa Frida Hartz
estableciera que “[...]. Se deben conjugar la capacidad informativa con la habilidad
estética. Pero algo que no debe faltar es la ética y la honestidad que transmites a través
de tus imdgenes”.*

De esta forma, las imdgenes de los acontecimientos sociales e histéricos trascende-
ran el binomio espacio-tiempo a través de la noticia visual, tarea en la que incursiona-
ron fotégrafos de paises como Alemania, Londres y Estados Unidos, en la década de
los veinte, del siglo pasado.”! Mientras que en México se considera a Agustin Victor
Casasola, por el valor de sus imdgenes y por su trabajo como compilador, el padre
del fotoperiodismo.** En cuanto a los primeros ejemplos de fotoperiodismo critico,
éstos se encuentran en las imdgenes de miseria y de trabajo infantil de Tina Modotti,
durante los anos veinte del siglo xx, en E/ Machete, periddico del Partido Comunista
Mexicano.*

Por lo anterior, este trabajo aborda los distintos contextos de la segunda mitad de
la década de los afios 70 y la primera mitad de los 80 del siglo xx, donde baste recor-
dar que a finales de la década de los setenta, el Partido Revolucionario Institucional
(PrI) propuso una revisién de la funcién social de la informacién escrita, asi como
de la generada por la radio, la televisién y el cine, que incluyé una evaluacién de los
procedimientos y formas de organizacién de las entidades publicas y privadas que la
producia, para que,

[...] al mismo tiempo que se refuerce o garantice la libertad o el derecho de expresién
de los profesionales de la informacién, se fomente también la expresién auténtica, la
confrontacién de opiniones, criterios y programas entre partidos politicos, los sindica-
tos, las asociaciones de cientificos, profesionales y de artistas, las agrupaciones sociales,
y, en general, entre todos los mexicanos.**

20 Citas en Luis Jorge Gallegos, Autorretratos del fotoperiodismo mexicano. 23 testimonios, México,
FCE, coleccién Vida y pensamiento de México, 12 ed., 2011, pp. 164, 212 y 441.

2! Beaumont Newhall, Historia de la forografia en el siglo xx, Barcelona, Espafa, Gustavo Gili,
1983, p. 259.

2 John Mraz y Ariel Arnal (colab.), “Historia del Fotoperiodismo Mexicano”, en La mirada
inquieta, Nuevo Fotoperiodismo Mexicano: 1976-1996, México, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, Centro de la Imagen, 1996, p. 4.

# John Mraz, “Objetividad y democracia: apuntes para una historia del fotoperiodismo en
México”, La _Jornada Semanal, en La Jornada, nim. 37, 25 de febrero de 1990, p. 27.

* Asamblea Nacional Ordinaria del Partido Revolucionario Institucional (Pri), 25 de septiembre

de 1975.
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Epoca en que se registr6 la represién a movimientos sindicales, en que se legitimé
la guerra sucia y habia ausencia de leyes y organismos electorales confiables, que llevé
incluso a que el Partido Accién Nacional (PaN), sumido en una crisis interna, en el
proceso electoral federal de 1976 se abstuviera de presentar candidato a la presidencia
de la republica.

Lo que provocd que José Lépez Portillo promulgara la LroppE, aprobada por el
congreso el 27 de diciembre de 1977 y que establecid, entre otros elementos, el dere-
cho a formar coaliciones, asi como el derecho constitucional de los partidos politicos
—articulo 41 de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos— a tener ac-
ceso permanente y equitativo por primera vez, a la radio y televisién —un minimo de
dos horas y un médximo de cuatro horas— con incremento en periodos electorales.?

Panorama que llevé a Lépez Portillo, en su tercer informe de gobierno, a saludar
a los nuevos partidos que obtuvieron su registro definitivo, como resultado de las
elecciones federales de 1979, en las que se aplico la nueva ley. El reconocimiento del
Partido Comunista Mexicano --que después se transformd en el psum-- abrié la posi-
bilidad de que las divergencias se dirimieran en la arena politica.

Estos cambios renovaron la vida politica. Durante el proceso federal de 1982 se
presentaron siete opciones: por el PRI, Miguel de la Madrid Hurtado; por el pan,
Pablo Emilio Madero; por el psum, Arnoldo Martinez Verdugo; por el prt, Rosario
Ibarra de Piedra; por el pst, Cdndido Diaz Cerecedo; por el psp, Manuel Moreno
Sdnchez y por el ppMm, Ignacio Gonzdlez Gollaz. Un dato relevante de esta eleccion

» En el movimiento sindical, siguié predominando la represién. La suerte de la Tendencia
Democrética del SUTERM en 1976, las requisas aplicadas a los telefonistas, los “charrazos” contra
los sindicatos agrupados en la Cosina, el aplastamiento del suTiN en 1983-1984, demuestran que
en la esfera sindical el Estado estd decidido a reducir al minimo las expresiones de autonomia, en
Enrique Semo, “La izquierda vis-d-vis”, en La transicion interrumpida, México 1968-1988, México,
Universidad Iberoamericana, Editorial Nueva Imagen, 1993, p. 129. Por su parte, Miguel de la
Madrid Hurtado, aceptaria su “alianza franca con el movimiento obrero organizado, que andar
con apoyos fatuos a sindicatos independientes. Lo que se necesita es fortalecer alianzas que pueden
ser efectivas”, en su texto realizado con Alejandra Lajous (colab.), Cambio de Rumbo. Testimonio de
una Presidencia 1982-1988, 12 ed., México, Eck, 2004, coleccién Vida y pensamiento de México,
p. 88.

26 También véase Articulo 49, incisos ¢ y f de la LFOPPE, el cual establece que “Los tiempos
destinados a los partidos politicos tendrdn preferencia en la programacién que del tiempo estatal
formula la Secretarfa de Gobernacién en la radiodifusién comercial, oficial y cultural”. En el mis-
mo articulo, inciso f) precisa atin més la cuestién: “La Comisién de radiodifusién determinard las
fechas, los canales, las estaciones y los horarios de las transmisiones”.
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fue que el ganador, Miguel De la Madrid Hurtado, logré la mayor votacién en la
historia del pais, con 16.74 millones de sufragios a favor (74.43%), aunque en térmi-
nos relativos fue la menor de los dltimos tres decenios: José Lépez Portillo, 92.17%;
Luis Echeverrfa Alvarez, 85% y Gustavo Diaz Ordaz, 88.81%.” Por su parte, los seis
candidatos opositores lograron, en conjunto, el 25.57 % de la votacién nacional, el
mayor porcentaje obtenido por la disidencia electoral en 30 afos, es decir desde el
proceso electoral de 1952, cuando Miguel Henriquez Guzmadn, Efrain Gonzalez Luna
y Vicente Lombardo Toledano obtuvieron 25.67% en conjunto, contra el 74.31% de
Adolfo Ruiz Cortines.?

También durante el sexenio de Lépez Portillo, el hilo conductor de las decisiones
fue la economia, dado que la estabilidad politica y la legitimidad habia sido el lega-
do principal dejado por Echeverria, mientras que el desequilibrio econémico estaba
requiriendo atencién urgente. La actividad conciliatoria del nuevo régimen y las con-
diciones impuestas por el Fondo Monetario Internacional (kmi) llevaron a que en
la primera mitad del sexenio lopezportillista (1976-1980) dominari el discurso pro
empresarial.

Al tiempo que se daban estos conflictos politicos en México y de manera determi-
nante los problemas econémicos vividos en el sexenio de Miguel de la Madrid Hur-
tado y en América Latina, a finales de la década de 1970 y durante los primeros afios
de la década de 1980, la fotografia era considerada “un método de creacién artistica,
una via del conocimiento social, un arma de solidaridad y denuncia, un vehiculo de
visiones individuales y de argumentaciones colectivas”.”’

En esta época, se fortalecié el marxismo en universidades latinoamericanas.”® Bajo
el influjo de esta teoria las ciencias sociales analizaron al ser humano como integrante
de una clase social y en su interaccién en el grupo al que pertenecia. Esta situacién

¥ Tabla comparativa en Maria Amparo Casar, “El Presidencialismo”, en Josefina Zoraida Véz-
quez, (coord. general), Gran Historia de México llustrada, 1° reimpresién, México, Planeta DeAgos-
tini, Conaculta, INaAH, 2004, vol. 9, Soledad Loaeza (coord.), p. 40.

28 Gréfica en Soledad Loaeza, “Elecciones y partidos en México en el siglo xx”, en 1bid., p. 88.

¥ Catdlogo Bienal de Fotografia, México, Instituto Nacional de Bellas Artes, iNBa/sEP, Salén Na-
cional de Artes Plasticas, Seccidn Bienal de Fotografia, 1980, p. 20, donde también se establece que
“Hay, si, un publico creciente y no necesariamente nuevo que acude a la fotografia para proseguir
su educacién visual y/o politica’, de ahi que “la crisis de América Latina y las luchas de liberacién
de Centroamérica han renovado el interés por la fotografia testimonial (el trabajo en Nicaragua de
Maritza Lépez, Pedro Meyer, Pedro Valtierra, entre otros) [...Jmodos expresivos y exigencias de
calidad técnica y honestidad profesional.”

3" Ver Andrea Sédnchez Quintanar, El sentido de la ensefianza de la historia, en Revista de Historia
Tempus, nim. 1, otonio 1993, uNam-Facultad de Filosofia y Letras, México, p. 175, donde senala
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también se vio reflejada en los medios de comunicacién, los cuales integraron a sus
contenidos: pdginas, imdgenes y sonidos de la gente comun y corriente que también
tenia una historia que contar o formaba parte de una historia.’!

Ademds, el periodo abordado (1976-1986) se caracteriza por diversas manifesta-
ciones artisticas donde la fotografia de prensa, después de terminar su uso informativo
en medios escritos, puede verse en galerias, carteles y postales e incluso analizarse en
mesas de discusién, exposiciones, concursos, talleres, conferencias, coloquios, biena-

les y libros.?? Varios de estos materiales por su valor documental e histérico,* al infor-

que a fines de los sesenta, y a lo largo de los setenta, del siglo xx, se produce el auge y consolidacién
del marxismo como fundamento tedrico, y una amplia gama de revisiones de sus planteamientos
conceptuales, que se aplicaban al andlisis de los fenémenos sociales, politicos, econdmicos, artisti-
cos y aun religiosos y cientificos de latinoamérica.

31 En el caso de la historiografia contempordnea, el marxismo influyé en la realizacién de estu-
dios de procesos econémicos y sociales a largo plazo, incluyendo un andlisis de las consecuencias
sociales de las transformaciones tecnoldgicas y econémicas. Un interés renovado de la investigacién
de las clases sociales y el rol de los movimientos de masas en la historia y por dltimo una preocu-
pacién creciente por los problemas de interpretacién, y en especial por el estudio de las leyes o
mecanismos de transicién de las sociedades y por su comparacién. Al respecto se sugiere ver Ciro
E Cardoso y Héctor Pérez Brignoli, Los métodos de la historia, México, Editorial Grijalbo, 1984,
coleccién Enlace Historia, p. 77.

32 La fotégrafa Christa Cowrie en Mraz, La mirada inquieta, Nuevo Fotoperiodismo Mexica-
no: 1976-1996, op. cit., nota 22, pp. 117-118, comenta que en el nuevo fotoperiodismo, se ha
desarrollado el empleo amplio de sus imdgenes en exposiciones, libros, carteles y otras formas de
comunicacién. No obstante, hace casi veinte afios era totalmente insélito que un fotoperiodista
expusiera su obra en una galerfa [...] “Desde el unomdsuno empezamos a aparecer en las galerias y
fuimos muy criticados. Pero no nos doblegamos porque fue la primera vez que las instituciones se
dieron cuenta de que la fotografia de prensa era digna de ser expuesta en galerias. Sentiamos que
la fotografia de prensa no debia ser desechable. Metimos mds arte en las fotos que tomdbamos y
creamos una fotografia perdurable. Con lo de las galerfas se marcé una nueva generacién porque
los fotégrafos tienen ahora mds conciencia sobre el valor de su trabajo e imprimen para tener un
archivo propio”. Lo que en su momento sefialé Pedro Tzontémoc, como la descontextualizacién de
la imagen de su medio, que hace més evidente su naturaleza y le da un valor extra, en su texto: “Fo-
tograffa de prensa: el arte en su contexto histérico”, en la Revista del Profesional y del Aficionado,
Foto Zoom, México D.F., afo 14, ndm. 159, diciembre de 1988, p. 38. Mientras que Susan Sontag,
Sobre la Fotografia, Barcelona, Espana, Edhasa, 1996, p.149, refiere, al respecto, que la exhibicién
en museos y galerfas ha revelado que las fotograffas si poseen una suerte de autenticidad.

33 Tema abordado en la Revista Foro Zoom, Ibid., y en W. Eugene Smith, “Fotoperiodismo”,
Phoro Notes, junio de 1984, Ibid., p. 51, donde refiere que el deseo final de todo fotdgrafo que tra-
baja en periodismo es el de que sus fotografias vivan en la historia, mds alld de su importante, pero
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mar y contener hechos concretos llegan a trascender su propio tiempo y espacio. Sin
embargo, el documentalismo® a diferencia del fotoperiodismo se asocia mds con una
mayor libertad temdtica y expresiva del fotdgrafo, al atender temas mds estructurales
y profundos que la coyuntura noticiosa, pero comparte con el fotoperiodismo, su
valor social y el compromiso de intentar reflejar la realidad. De ahi que sea “la inten-
sién original vinculada al uso inmediato, lo que define si es una fotografia de prensa
o documental”.®

Por tltimo es importante mencionar, que cuando analicé cada fraccion de la reali-
dad, registrada en cada fotografia anal6gica de prensa o unidad documental, consideré
que no existen fotos neutrales o inocentes y si una memoria intencionada, en la cual
subjetivamente busqué identificar los atributos del autor, es decir del fotdgrafo frente
a su tiempo; y pretendi identificar la posible valoracién del medio de comunicacién
que determind la puesta en pdgina de las imdgenes.

Cabe mencionar que esta investigacion la realicé bajo la direccién de la Dra. Ma-
ria del Carmen Collado Herrera, en el Posgrado en Historia de la unam, y busca
analizar los acontecimientos visuales como parte de los acontecimientos histéricos,
como establece el historiador Ricardo Pérez Montfort; para profundizar en el c6mo se
registraron los fenémenos histdricos, sociales y politicos a través de la fotografia; sin
olvidar que la historia de la época delimitada requiere puntualmente de la fotografia
y de la prensa como fuentes, ello no sélo para ver las funciones de la fotografia, sino
la trascendencia del fenémeno fotografico, del discurso visual dentro de la historia so-

breve, vida en una publicacién. Pero sélo se podrd alcanzar este estadio si se combina una profunda
penetracién en el cardcter del tema con la perfeccién compositiva y técnica, un conglomerado
esencial en cualquier obra maestra de la fotograffa.

34 Para Félix del Valle Gastaminza, “La fotografia como objeto desde la perspectiva del anli-
sis documental”, en Fernando Aguayo y Lourdes Roca (coords.), fmdgenes e investigacion social,
Instituto de Investigaciones Dr. José Ma. Luis Mora, México, 2005, serie Historia Social y Cultu-
ral, p. 221, la fotografia periodistica “no es exactamente fotografia documental”, debido a que testi-
monia los acontecimientos, “reflejados e interpretados visualmente por un fotdgrafo, por medio de
un mensaje visual que se sumard al mensaje verbo icdnico del resto del periédico, especialmente al
mensaje textual que constituye la noticia” y “no tiene la cualidad objetiva del fotodocumentalismo
pues el componente editorial del peridédico va a pesar mucho en el momento de la seleccién del
tema, del enfoque, de la imagen elegida para publicar; pero sobre todo, del enfoque de la noticia
y del correspondiente pie de foto que conducird nuestra lectura”.

% Cita en Rebeca Monroy Nasr, ;Ante la mentirosa veracidad, la inverosimil realidad fotogré-
fica?, [http://www.cedap.assis.unesp.br/patrimonio_e_memoria/patrimonio_e_memoria-v.6.n1/
artigos/ RebecaNars.pdf], consultado el 9 de febrero 2012.

118  NUOM. 71 « ENERO-ABRIL 2013



PREMIO INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN CIENCIAS SOCIALES DOSSIER

cial. Tiempo que no fue el mejor, pero si rico informativamente hablando y ahi estin
los materiales de Pedro Valtierra en las entrafas del diarismo donde ejerce su oficio.

RELACION DE IMAGENES

Consecutivo Datos de la publicacién original

imagen 1©; p. 98 Diario unomdsuno | 27 de noviembre de 1982/ pdgina 9/ foto de Pedro Valtierra.

imagen 2©; p. 100  Diario unomdsuno | 30 de agosto de 1981/ Portada/ foto de Pedro Valtierra.

imagen 3©; p. 102 Diario unomdsuno / 14 de agosto de 1979/ pédgina 25/ tres fotos de Pedro Valtierra.
imagen 4©; p. 105  Diario unomdsuno /5 de junio de 1981/ pdgina 27/ foto de Pedro Valtierra.

imagen 5©; p. 107  Diario La jornada | 14 de septiembre de 1984/ seccién La Capital/ foto de Pedro Valtierra.
imagen 6©; p. 108  Diario La Jornada | 13 de noviembre de 1985/ seccién El Pais/ foto de Pedro Valtierra.
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